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Resumo: Este relato apresenta algumas consideracfes sofperiéncia envolvendo
atividades de composi¢do musical nas aulas cuaresiide artes/muasica em escola publica de
educacdo basica de Florianopolis/SC. O trabalho réaiizado colaborativamente pela
professora de musica da escola, dois estagiariaspmfessora orientadora do Curso de
Licenciatura em Mdusica da UDESC, com alunos de wumma de 52 série do ensino
fundamental de oito anos. Neste texto focalizamma das atividades realizadas, na qual os
alunos musicaram poemas de um livro intitul&Bguenas observacbes sobre a vida em
outros planetasde Ricardo Silvestrin (2004). O objetivo desssbatho foi proporcionar
vivéncias musicais significativas que permitissers alunos aproximar suas ideias de musica
aos conteudos da aula, valorizando a diversidadeabtleres e praticas do seu universo
sociocultural. Os resultados mostram progressaosfisigtivos dos alunos em relacdo ao seu
aprendizado musical, além de crescente engajamentmmpromisso com o trabalho
desenvolvido em sala de aula. No seu conjuntoppogta revelou-se bastante inclusiva, a
medida que os alunos puderam participar exerceinvdosds papéis — ora como intérpretes,
ora como arranjadores, ora como compositores oistéet — 0 que possibilitou que todos
encontrassem uma maneira de contribuir com aslaties. Destaca-se ainda a importancia de
tal experiéncia para a formacdo docente, atravaoasirucdo de um processo colaborativo
de trabalho que valorizou a articulacdo entre @agho basica e a universidade.

Palavras chave:composicdo musical, educacao basica; estagiacualariem musica.

Introducéo

As experiéncias aqui relatadas foram realizadesntiel a disciplina Estagio Curricular
Supervisionado, do Curso de Licenciatura em MudadJniversidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), na Escola de Educac¢édo Basicantemdmachio, da rede estadual de
Florianopolis/SC. Participaram deste trabalho afgssmra orientadora da disciplina, os
estagiarios e a professora de musica da €sdl@stagio foi realizado durante o segundo
semestre de 2010 com uma turma de 52 série dooefiasidamental de oito anos e envolveu
praticas musicais diversas, como execucdo de carg@emnusica popular brasileira com
instrumentos de percusséo variados, atividadesrra@j@ musical em grupos, apreciacao

critica de algumas pecas musicais e propostasrdpasicdo. Neste relato focalizamos uma

! Professora orientadora da UDESC — Viviane Beinpkafessora de musica da escola — Gabriela Floradise
Silva; estagiarios do Curso de Licenciatura em BHisi FAbio Ramos Barreto e Pedro Pereira Cury.
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dessas experiéncias vividas com o grupo: um camjdetatividades de composi¢cao musical
que resultaram na gravag¢do de um CD, charRéaizeta MUsicacom composic¢des da turma,
gravado no estudio do Departamento de Musica daSdDfuntamente com alunos do Curso
de Licenciatura de Musica.

A turma com a qual o trabalho foi realizado era posta por 35 alunos de dez a
quinze anos de idade, incluindo criancas e jovensimepententes, além de trés alunos com
deficiéncia. O repertorio abordado com o grupobimseado em cancgbes da musica popular
brasileira, abrangendo ritmos como samba, chorppeiea, dentre outros, que eram
acompanhadas pelos os alunos com os instrumenfesrcgssao disponiveis na sala de artes
(pandeiros, ganzas, agogds, tamborins, reco-reaas tantam). Com trabalhos de pratica de
conjunto utilizando percussédo e voz, os alunosveimbaem grande grupo e também em
grupos menores, quando eram incentivados a elabeuar arranjos para canc¢des ou ritmos
trabalhados em aula.

O perfil da turma nos desafiava a construir um gjEmento que atendesse a
diversidade do grupo, descobrindo seus interespeteacialidades. Algumas vezes os alunos
mais velhos ndo demonstravam interesse em partidge atividades propostas, o que nos
levava a tentar formas de aproximacdo que per@missconhecer melhor suas
particularidades e interesses pessoais, identtfcapotencialidades que pudessem ser
destacadas no decorrer do trabalho. Assim, motsspdoestudos no campo da aprendizagem
criativa, elaboramdsum planejamento que privilegiava a realizacdo teidades de
composi¢cdo musical em sala de aula, pensando gsa tt@ma os alunos teriam espago para
trazer seu proprio universo musical para o trahalftonando a aprendizagem mais

significativa e enriquecedora.

Composicédo musical no contexto escolar

No ambito deste trabalho, é importante esclarecee @stamos entendendo
composicdo no contexto da educacdo musical esdeldorma bastante ampla, incluindo
atividades de improvisagdo e arranjo musical, seexigéncia do registro em partitura.
Segundo Swanwick, podemos chamar de composicaa€des mais breves e espontaneas
expressdes das criancas, bem como invencdes mgasle ensaiadas” (SWANWICK, 1994,
p. 84). Segundo o autor, o importante nessas atlegl € o espaco que os alunos tém para

experimentar e expressar suas proprias ideias aisisiem um processo que valoriza o

2 As atividades de planejamento foram realizadasjuotamente pela professora de musica da escola
(supervisora de estagio), estagiarios e professogatadora da UDESC.
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discurso musical dos alunos, permitindo que eleScgem do processo de construcdo do
conhecimento. Nessa perspectiva, distanciamo-noslela de composicdo musical como
obra de arte entendendo a musica corprtica socialque inclui atividades de composicao
(MARTIN, 2010).

A relevancia da realizagdo de atividades de comfosno contexto escolar vem
sendo discutida pela area de Educacdo Musical,osapdntados diversos fatores que
justificam sua presenca nas praticas musicais @&®&solNessa perspectiva, Glover (2000)
salienta que a atividade de composicao esta diegtiEntonectada ao desenvolvimento e a
expressdo musical dos alunos, permitindo que @ekegam e desenvolvam a sua propria
voz, que precisa ser reconhecida pelos educad@oesutro lado, através da composicao os
alunos podem manifestar de forma propria suassdeissicais, revelando a nos, professores,
como pensam musicalmente (BROPHY, 2005; GLOVERQ2@DULD, 2006; GROMKO,
2003; MAFFIOLETTI, 2004; MILLER, 2004; PAYNTER, 200 TAFURI, 2006; WIGGINS,
2003).

Reafirmando essas ideias, Martin (2010, p. 145¢rdal que a composicdo é uma
forma efetiva de encorajar a tomada de decisbegaisi® 0 Uso critico de recursos musicais,
além de proporcionar satisfacdo pessoal no fazeicalu Como eixo norteador do nosso
trabalho, destacamos ainda o posicionamento dadditet, Pessda e Silva (2008), quando
afirmam que o desenvolvimento da capacidade caados alunos através de atividades de
composicao pode formar pessoas capazes de ingeinansformar a sociedade em que vivem
de maneira critica e consciente, contribuindo panadesenvolvimento mais igualitario, com

menos concentracao de poder e controle.

Musicando poemas: “Planeta Musica®

Para dar inicio ao conjunto de atividades musidisutidas nesta comunicacao,
selecionamos alguns poemas do liPexjuenas observacfes sobre a vida em outros pkEneta
de Ricardo Silvestrin (2004), para serem musicgadss alunos. Cada poema descreve de
maneira divertida alguns planetas imaginarios, confdaneta Sujs- onde ninguém toma
banho, oPlaneta Sim- onde a resposta para tudo é sim, oBlaneta Gugus onde as
criancas nascem velhas e morrem bebés. A escadisa dbra foi criteriosa, pensando-se néao
apenas em suas caracteristicas formais, que podéualitar a elaboracdo melddica, mas
também considerando critérios literarios. Como ieapKlauck (2009, p. 12), “A poesia nao

% “Planeta Musica” foi 0 nome que os préprios aludesam ao projeto de composicéo e gravacéo deseshvol
nas aulas de musica relatadas nesta comunicacéo.
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relne apenas palavras; ela alcanca a transcendéngialavra, e somente existe por meio
delas. O texto poético, portanto, vem da linguas awastroi imagens e sons simbolicos, que
remeterdo a sentidos diversos e sentimentos va(lisAUCK, 2009, p. 12). O poema

Planeta Gugudustra essa ideia.

Planeta Gugus

Em Gugus,

as pessoas nascem velhas

e terminam bebés.

Vao desaprendendo e esquecendo

uma coisa a cada més.

Cabelos brancos ficam pretos,

carecas ganham trancas.

Com setenta anos,

todo mundo é crianga. (SILVESTRIN, 2004, p.15)

Segundo Klauck (2009), na poesia para criancasetapge aproxima delas quando
trabalha com as palavras e ideias de maneira adgasitde maneira que “A libertagcéo
linguistica que o poema propde equivale, paraanca, a libertacdo do mundo adulto, que
nao condiz com seus interesses e sua mentaliddd&UCK, 2009, p. 26). Especificamente
sobrePlaneta Gugusum dos poemas musicados pelos alunos que partaipdeste projeto,

a autora escreve:

O poema de Silvestrin apresenta uma nova configardg mundo, na qual
0 ciclo da vida acontece de maneira inversa. Q..home do planeta —
“Gugus” — infere tom de brincadeira a essa cond&trulgmbrando que ela so
pode se dar no nivel do poema. Ainda assim, a @& de mundo que
propde o texto, com a reorganizagao invertida dédade, brinca com o

real de uma maneira divertida e regozijante. O odemonstra, mesmo
gue apenas no plano da fantasia, que, fazendoaufingllagem, as coisas
gue a crianca conhece podem ser reconstruidasdequesdas e que, por
meio da lingua, ela pode acessar um mundo que reéms® servir a

organizacao adulta. (KLAUCK, 2009, p. 25)

Apelando para o imaginario, cada poema apresantan@vo universo as criancas,
desafiando sua imaginacdo e criatividade, além utbwester a ordem das coisas. Dessa
maneira, como analisa Klauck (2009, p. 58), “A peesfantil [...] desordena conceitos e
ideias da crianca, subvertendo o mundo em que ig|aem um nivel acessivel a ela: a

fantasia. E o caso ddaneta Sujspoema musicado por um grupo de alunos.

Planeta Sujs

No Planeta Sujs,
ninguém toma banho.
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O tempo passa,

o0 sol esquenta,

0 suor vira nhaca,

o chulé aumenta.

Dentro das orelhas,

a cera vira crosta.

E um fedor,

mas todo mundo gosta. (SILVESTRIN, 2004, p. 29)

A atividade de musicar os poemas foi desenvolvola @ turma dividida em seis
grupos, formados pelos préprios alunos, e cadaogaestolheu um poema diferehtéa
primeira leitura, os alunos recitavam o0 poema, iseguuma pulsacdo ou algum ritmo
proposto pelos integrantes do grupo, mas aindacsgtornos melddicos. Aos poucos, as
ideias iam sendo organizadas, a0 mesmo tempo eno @rapo ensaiava a musica e ia
elaborando um arranjo com os instrumentos de psiioudNesse momento da atividade,
identificamos processos semelhantes aos descatd@yntanilha e Silva:

No processo de composi¢do a opinido dos alunosn@reeavaliada pelo

proprio grupo de ensino e aprendizagem, e suaasid@io incorporadas ao
arranjo, permitindo que em um segundo momento, apése de criacao,

seja trabalhada a parte técnica. O arranjo tornarseferramenta essencial,
uma vez que partes com diferentes niveis de difexlds sejam distribuidas
entre a turma de forma que a composi¢cédo seja edaebm fluéncia, e se
torne mais interessante para o aluno. (QUINTANILIKS; VA, 2008, p. 5)

Em alguns momentos os alunos optavam por mexestnaea do poema, trocando,
acrescentando ou retirando algumas palavras paligafaa construcdo da melodia e da forma
musical. O processo observado revelou-se bastamitarsao descrito por Brito (2007),
quando explica sobre a constru¢cdo melddica de earfeitas por criancas, que modificam a
letra, fazem repeticdes com variagdes, introduzeraxeluem trechos durante o processo de
composicao.

Enquanto os alunos trabalhavam nos grupos, obsenas/ o processo, além de
registrar algumas cenas em video. Em alguns momeatiicitivamos que os alunos nos
mostrassem 0 que estavam fazendo ou nos explicassrmestavam pensando a musica, ou
entdo, quando percebiamos que algum grupo estada tificuldade de se organizar para o
trabalho, procurdvamos mediar a conversa no gpgabindo que cada um desse alguma ideia
ou fazendo perguntas que pudessem ajuda-los aaavilussa intencdo era ndo dar ideias no
inicio do processo, mas quando percebiamos qugaetstavam explorando algumas ideias

surgidas no grupo, procuravamos auxilia-los narorggédo do trabalho, ou entéo, tocavamos

* Foram escolhidos os poem&aneta Sim, Planeta ao Contrario, Planeta GuguanBta Samba, Planeta Sujs
e Planeta Nazus
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com eles. Nesses momentos, participAvamos da amla musicos, tocando e cantando as
composi¢cdes com alunos durante os ensaios e neseafacoes coletivas. Essa postura nos
aproximou dos estudantes, em especial daquelesvelhizs, que muitas vezes permaneciam
distantes dos demais durante as atividades emGalabalho de composi¢cdo com os poemas
levou em torno de trés encontros para ser finadizadvendo algumas mudancas de grupos,
trocas de poemas e melhorias nos arranjos. Depdisalizadas, todas as composi¢oes foram
apresentadas em aula para a turma, que também desentarios sobre os trabalhos dos
colegas.

Através das composi¢des da turma, pudemos contieesos elementos musicais
gue os alunos traziam das suas experiéncias musmlianas. Como explica Barret (2003),
a composicado desenvolve no individuo a capacidadeodstruir significados a partir de
relacbes que estabelece com as culturas musicaiso@eudos trabalhados nas aulas, tais
como o0s ritmos brasileiros trabalhados com osunstntos de percussao, muitas vezes se
fundiam com elementos presentes nas suas musicaterigas”. Nesse sentido, nossas
observacdes vao ao encontro dos argumentos de $ka(R003) quando afirma que a
composicdo em sala de aula proporciona ao alunca“oportunidade para trazer suas
proprias ideias a microcultura da sala de auladifto a educacdo formal com a musica de
fora” (SWANWICK, 2003, p.68). Ao mesmo tempo, combservam Quintanilha e Silva
(2008), a interacdo com os alunos faz despontansnognteudos, gerados da sua interacao
com as proprias composicoes, que se vao ajustarsdobgetivos do professor.

No decorrer das atividades, a propor¢do que oseslpeusicais dos alunos eram
valorizados por nés, professores, eles se sent@a vez mais a vontade para colocar suas
influéncias externas nas musicas compostas, ralelareferéncias musicais. A preferéncia
pela musica popular se mostrou predominante emtralumos, com destaque para cancoes
divulgadas pela midia. Percebemos tais influénwasconstrucées melddicas dos alunos, nas
sugestdes harmdnicas presentes nas melodias entanasésolugdes encontradas para tornar
regulares as frases musicais que eram criadasideoarmos essas questdes importantes no
trabalho, pois evidenciam que as aulas de musiocaeesn conectadas com as concepcdes
musicais dos alunos, ampliando-as. Destacamos rasdipagens musicais que permeiam

esse processo, em que as musicas “de dentro”feraleda escola se encontram.

O contato com cangdes gera a invengao de outrasyagem consigo uma
série de informac¢des musicais, deixando transparectato de que as
criancas conscientizaram, em algum nivel, aspdawmsais, tais como a
presenca do refrdo, a repeticdo de frases e/owasatinelddicos, ritmicos
etc. Elas revelam, dessa maneira, os conhecimgmésos que trazem
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consigo e as influéncias absorvidas do meio emviugam que, ainda que
‘imprecisamente’, internalizaram. (BRITO, 2007 187)

Apesar de aqui ndo estarmos focalizando o procgssgravacdo das musicas no
estudio da Universidade, atividade que deu seguonan nosso trabalho com turma, €
importante frisar que procuramos sempre valorizagrapectiva dos alunos na construgéo dos
arranjos. Antes de as criancas e jovens gravarerpadss vocais, alunos do Curso de
Licenciatura em Mdasica gravaram guias instrument&lesse processo, as melodias
compostas pelos alunos foram mantidas e a harng@azarocurou manter as intencoes de
ritmo e andamento sugeridos pelas performancegmp®s em sala de aula. Por limitagdes
de tempo e horario no estudio, foram gravadas stenuieras musicas do projeto dos planetas,
mas a turma toda participou dessas gravacoes, regmdp-se das musicas compostas nos
pequenos grupos. O comprometimento foi muito gramde envolvimento foi geral. As
composicdes selecionadas para integrar o CD passas&r vistas como da autoria de toda a
turma, e ndo apenas do grupo que a compds. Atuammo compositores e intérpretes, a
participacdo das gravacdes no estudio parecewdarlanos grande satisfacéo e orgulho pela

dimenséao do trabalho que elas préoprias estavanmetd@sendo.

Consideracoes

Analisando o trabalho desenvolvido, observamosietagéo ao aprendizado musical
dos alunos, progressos significativos ao longo ddoto processo. Foi visivel o
desenvolvimento das suas habilidades musicais carrée do trabalho em varias dimensdes:
na percepcao musical do grupo, na performance elggspmusicais e também na pratica de
composicao. A preocupacdo com a coesao musicalacafimacdo e com a unidade ritmica
da melodia partia dos proprios alunos, a medida syes percepcdes se tornavam mais
refinadas. Aprimoraram claramente suas nocoes meafonusical, percebendo atentamente
onde deveriam cantar uma ou outra parte das caredgsiraram a sensibilidade com relacéo
as dinamicas. Os alunos com deficiéncia motora teleictual também participaram
ativamente.

Destacamos o0 envolvimento e o compromisso dos slumee foi crescendo no
desenrolar das aulas. Inferimos que tal engajanpdsa estar relacionado com o valor que
as atividades musicais foram adquirindo para osoaluquando perceberam que suas vozes
estavam sendo ouvidas, respeitadas e valorizadasahalho, incluindo seu universo e
vivéncias musicais fora da escola. Como afirma 8ur§2006), a partir do momento que o0s
estudantes se percebam como agentes efetivos elonfasical em sala de aula, € essencial
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que se compreenda o desenvolvimento da criativisladsical como uma associagdo de
varias unidades sociais e culturais que compdedivassas biografias das criancas. Sao os
mundos individual e social da crianca que interageara criar a dinamica cultural da
mudanca no seu desenvolvimento. Assim, o papelddeaelor musical esta intimamente
atrelado a conhecer e a legitimar as experiénc@s @niversos sociais e musicais diversos
gue compdem as muitas visdes de mundo dos alunos.

A possibilidade de participar das aulas de musteascendo diferentes papéis — ora
como intérpretes/instrumentistas, ora como arrangs] ora como compaositores ou letristas —
possibilitou que todos encontrassem a sua formeod&ibuir com as atividades propostas.
Percebemos, com isso, que alguns alunos mais gnoidaom “pouco destaque” dentro da
turma passaram a ser valorizados, a medida quehsidigdlades puderam ser destacadas,
transformando inclusive algumas atitudes dentrayapo. E o caso, por exemplo, de um
aluno que se mostrava quieto e timido durante las,amas se surpreendeu quando ouviu sua
propria voz durante o processo de gravacao noiestiitli ndo sei 0 que aconteceu... sO sei
que fui cantando, ai fui ficando afinado; minha Joz afinando”. Na aula seguinte a
gravacao, esse mesmo aluno mostrou-se muito meisipetivo, autoconfiante e desinibido
diante da turma, participando com alegria e ergustado trabalho.

Por fim, destacamos a importancia desta experiépara a formacao docente,
através da construcdo de um processo colaborativitalalho que valorizou a articulacéo
entre a Educacdo Basica e a Universidade. Essai@xga nos mostrou que € possivel
construir uma relacdo mais proxima e participatinre professores e estudantes, facilitando
a troca de experiéncias e compartilhando ideianiica. Dessa forma, ao mesmo tempo em
gue valorizamos o discurso musical dos nossos sluambém construimos um trabalho que

valoriza o fazer musical em sala de aula, de psofes que fazem musica com seus alunos.
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