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Resumo: Este estudo originou-se de discussfes e pesquasased da Educagdo Musical.
Intencionou-se através deste, novas maneiras @epiliatar cientiicamente a producédo
musical informal do cotidiano, levando assim, atgbuir para o aprendizado musical em
sala de aula, para que ali ocorram trocas de sabereconstrucao de uma nova dialética para
0 ensino de musica. Procurou-se observar cenasaisiproduzidas nas ruas, muitas vezes
vista pejorativamente pelos setores mais prividmgada sociedade como arte e cultura
marginais e de que forma estas podem ser utilizaatas recurso didatico. Através das cenas
musicais observadas, procurou-se analisar tambéngude forma estdo interligadas as
aprendizagens de musica e as teorias do cotidmrsando que isto possa fazer parte das
abordagens cientificas e ainda, que os educadargisais atentem mais para este contexto, a
cada dia mais proeminente.
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INTRODUCAO

Através de amplas discussoes, vivéncias e estualadrea musical, estendendo o
didlogo para a area da educacdo, percebeu-se asilecke de um estudo da producado
musical informal, fundamentando-se em teorias gusas nas quais se busca a valorizacao
do contexto sécio-politico-cultural em que se iageis individuos, sendo que através das
narrativas das histérias de vida (histéria orah, sbciologia do cotidiano (estudos dos
fendbmenos da vida social), possam ser construidaasnmetodologias de pesquisa e
consequentemente novas idéias para a educacao.

Freire apud Passetti (1998) aborda o assunto didamte, a maneira como utilizou a

metodologia e o cotidiano de seus educandos erna®iho de educador popular:

Quando me perguntava sobre isso, como poderiaralabssa questdo de método,
eu me lembrei de que poderia buscar nos discurepslgres uma discusséo,
partindo do concreto deles, e que os levasse acomareensdo, de um lado, do
mundo natural, e de outro, do mundo natural, e d&#op do mundo social
(incisivamente). O homem e a mulher como fazeda®scultura através da
transformacado do minimo que fosse do minimo natueadpressando essa cultura na
oralidade que é também cultura. (FREIRE apud PASSEIR98, p.53)

Souza (2008, p.7) argumentando que “na contempdiedes discussdes sobre

aprendizagem e ensino permeiam quase todos os Bigeitores de nossa sociedade e tém um
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lugar seguro tanto nas conversas diarias como etwstels cientificos” justifica a importancia
de pesquisar e valorizar o cotidiano, as hist@esida dos seres sociais enquanto aprendizes
de musica, sendo que elabora o livro “Aprender®nan musica no cotidiano” justificando
que “a intencao deste livro é discutir como a agieagem e o ensino musical podem ser
compreendidos a partir da perspectiva das teooastdiano.

Louro apud Souza (2008) enfatiza a importancia mexanar o ensino musical da
realidade do educando, ou seja, que o educadordi@egar com esta realidade ao explicar

que:

Cabe ressaltar que o uso de um repertério progueitw aluno € uma busca de
dialogo. A partir dessa musica significativa, podeser reconstruidos novos
significados que abranjam, entre outros, um olhdtica sobre os contelddos
veiculados e sua relacdo com uma “realidade soamis ampla provavelmente
repleta de necessidades humanas urgentes. (LOURDSEPUZA, 2008, p.275)

Louro apud Souza (2008) sugere ainda, mais diadogoas “realidades musicais” dos
alunos, objetivando assim, que o0 ensino e apregelizale musica sejam facilitados.

Através da valorizag@o das historias orais, da@otdo social (focalizando as formas
de producao cultural informal) e da discussdo emotala inclusdo sdcio-politico-cultural,
esses pensadores contribuem para que a ‘“realidacial”sseja discutida dentro da
universidade e instituicdes de ensino, podendadrersp producéo cientifica e o surgimento

de novos conhecimentos.

OBJETIVOS E METODOLOGIA

Os objetivos deste estudo sdo a observacao e regitrfo de cenas musicais do
cotidiano, que podem servir como elementos pedagdgho contextualiza-los em sala de
aula, incentivando desta forma o debate sobrelasia cultural.

Este estudo é fundamentado nos estudos de SouX ZD8), Freire apud Passetti
(1998) e Louro apud Souza (2008) que enfatizansi@i oral, a educacao voltada para o
contexto socio-politico-cultural do educando, ai@logia do Cotidiano, na qual estes autores
colocam em énfase o lado mais informal da educac¢da producéo cultural. Neste estudo
pretende-se contextualizar as manifestacfes cigltomasicais.

A metodologia consistiu também em diversas obsérse interpretacdes de cenas

musicais ocorridas em cidades do Rio Grande do Sul.

DESCRICAO DE CENAS MUSICAIS
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Cena musical 1: torcida organizada dentro de um Tne Urbano

Em agosto do ano de 2008, na linha metroviariaréasurb sentido Porto Alegre -
Séo Leopoldo, alguns torcedores de time de futeldlaram no trem e comecaram a
cantarolar hinos de torcida organizada, fazendwstbatendo nas paredes do trem.

Houve naquela ocasiao, diferentes reacbes dosgeassaque estavam dentro do
trem entre elas percebia-se ansiedade, medo, @ panico (havia uma senhora de
idade que demonstrou certo medo da situacéo),oapoiaram batendo os pés e batucando
com as méos sobre os bancos.

A cena transitava entra a normalidade e a “baderna”

Os murros dos jovens nas paredes do trem que @agcaido servia de tambor, a
reacao das pessoas e a musica na forma de gritwoitta se tornaram o0s objetos de estudo

para este trabalho.

Cena musical 2: Dois meninos de rua cantando por uftrocadinho”

Em outro momento, dentro da linha metroviaria den$urb, observei que entraram
dois meninos que vestiam-se muito simples, com a®upelhas, rasgadas e sujas.

Permaneceram alguns momentos em siléncio e loggegaida um deles falou:

Eu e meu irmao aqui estamos com muita fome, masviggnos aqui pra pedir
esmola, nés vamos cantar duas musicas, uma doeZaztta do Daniel, e depois se
0s senhores gostarem podem nos ajudar com qudtgaado. Nés temos em casa
uma irmézinha doente e precisamos ajudar nosséidapudr isso estamos aqui para
cantar pra vocés e depois com 0 “troquinho” querdegconseguir, queremos ajudar
nossa familia.

Ao término das duas cancoes, eles passaram deapesspessoa, com suas maos
guase que como em tom de prece, pedindo o caché&pelrapida apresentacdo dentro do
vagao daquele trem. Desembarcaram na estacdo riemaréstacdo com aquelas poucas
moedas recebidas como pagamento do “show”.

Cena musical 3: Um senhor negro, bébado, maltrapithe mal agasalhado, tremendo de

frio, sentado ao chéo proximo a uma parada de 6nilsuno inverno em Santa Maria RS
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A cena seguinte foi coletada e filmada em uma @aa 6nibus numa noite de
inverno rigoroso em Santa Maria — RS. Pareceu quel@ senhor sentiu, ndo posso explicar
como, se por intuicdo, que ele estava sendo olkep@as pessoas com seus olhares que o
condenavam mais ainda a um certo tipo de tortwgls®lhares que pareciam temer algum
mal vindo de uma pessoa num risco social tdo imaehsentada ao chao e que tinha apenas
alguns versos pra oferecer para as pessoas qoerlienavam pelos olhares.

Em gratiddo a essa exclusdo social, o velho mdligpcomo que se quisesse
agradecer tamanha bondade proferiu de sua bocagasnpalavras em forma de tristeza e
desabafo, como que se quisesse passar para aggpesspouco de sua histéria de vida. Mais

adiante ele parava e fazia comentéarios de suaVatka a cena se transcreve assim:

Na noitada eu ndo peco arrego, sou vagabundo samesem destino... A balada é
minha terra, a balada é meu irm&o... e na noitadand quero arrego, sou
vagabundo sem rumo e sem destino. A balada é renfzaa balada € meu irmao...
Na noitada eu ndo quero arrego, sou vagabundolseme sem destino. A balada é
minha terra a balada é meu irmado... Sou da nokaéa ndo tenho arrego, sou
vagabundo sem rumo e sem destino... A balada éantigrha a balada é minha
mente, sou vagabundo sem rumo e sem destino. Aaealaninha terra a balada é
minha mente, Sou vagabundo sem rumo e sem dediihala € minha terra, a bala
€ minha mente, sou vagabundo sem rumo e sem deétibalada é minha terra a
balada é minha mente, sou vababundo sem rumo edsstimo. A bala € meu

coracdo a balada € minha mente. Sou vagabundauseone sem destino.

Entdo ele parou. Pareceu que havia percebido qastava lhe observando. Parou e
perguntou assim: “E vocé tem destino? E o futuFaturo de cachaceiro ou de maconheiro?”
Entdo olhou para o alto resoluto e continuou direfdi é que ta o futuro!” Depois baixa a
cabeca demonstrando frustracdo, desconsolo eaféstr Parou por uns segundos olhando
para o chao e continuou: “eu vou ficar bebendo”aqd com uma imensa tristeza, com
tamanha dor e desconsolo seguiu dizendo “Desabsozioho” Houve uma pausa e logo
ouvi: “Desabando sozinho'. (pausa grande). Segeiudiscurso dizendo “eu queria ser um
ator mas o povo ndo me entendia” (breve pausa)atleindoutor Raul Seixas”. Ent&o
conversou um pouco mais com algumas pessoas q@avpas € sO ouvi 0 som dos
automaoveis, caminhdes e 6nibus que passavam,auadera voz daquela bendita alma que
até hoje ndo sei se esta vivo ou morto. S6 senquaticiario do més da TV fiquei sabendo
gue um senhor de idade havia morrido de frio naquelerno que foi um dos mais rigorosos

e congelados. Até hoje nao sei se aquele ser hues@@ivo.

A IMPORTANCIA DA MUSICA ENCONTRADA NO COTIDIANO
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As manifestacbes musicais coletadas do cotidiarm is§ortantes fontes de
conhecimento, pois carregam em si representac@siss@além de seus significados. S&o
interpretac6es de vida, de sociedade, de politieasujeitos em relacdo ao meio em que
vivem. Sao formas retiradas do cotidiano que podeniir para educar conforme grifos de
Souza (2000) em seu livro “Musica, Cotidiano e Edé@o”:

Aprende-se tanto para si, pessoalmente como tamls@amdo as situacdes sociais e
coletivas relacionadas com a musica; e todas acéies cotidianas nas quais a
musica de alguma forma esté integrada incluem coeies capazes de provocar a
acdo, como trabalho com o corpo, com instrumentégippos ou com a voz.
(SOUZA, 2000, p. 175)

A masica produzida no cotidiano tem sua importaneiaprincipalmente se

consideramos o0 contexto no qual ela esta inserida.

Paradoxo musica-violéncia na relagdo social de tadas organizadas.

Ao analisar a primeira cena, nota-se um fendmenmlsprotagonizado por jovens
gue poderiam ser vistos como “agressivos” e “basays. Devido a certa ousadia como
ocorreu o fato, percebe-se que essa cena musicabf@z de produzir nos passageiros
reacdes antagonicas: sentimentos de ansiedadeppal@gria e comemoracdo. Revelou uma
das grandes problematicas do cotidiano na regidoopwditana Porto Alegrense, que é a
violéncia dos grupos e torcidas organizadas.

Pimentd, (2000, p.122) revela a forma como o fenémeno érvhsdo e julgado pela
sociedade e meios de comunicacdo em seu artigdéfdia entre torcidas organizadas de
futebol”:

O presente artigo busca compreender o fenbmenoidd@neia entre “torcidas
organizadas”, a partir das justificativas de exgg&o dos atos de violéncias
utilizadas pelas “autoridades publicas” e torceslofdostra, em sintese, que a
violéncia produzida pelos grupos de torcedoresrte g dimensédo cotidiana dos
grandes centros urbanos na sociedade brasileitgroparanea, conseqiiéncia do
esvaziamento politico-cultural- coletivo dos nowageitos sociais. (PIMENTA,
2000, p.122)

! Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/spp/v1497295.pdf> Acesso em 05de abr. de 2010.
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Baseado nisto, pode-se pensar que 0 esvaziamdttmbkprovoca a banalizagao da
violéncia e reveste o imaginario coletivo de “cerfmeconceitos”. Talvez por isso, 0 autor

explica que:

Em outras palavras, o conflito entre os poderesx@o@o e social marcou a
construcdo do espaco urbano das grandes cidad®slgomendo o interesse do
capital e, de alguma forma, esse processo intesfeclusive, na identidade social
dos jovens que se expressam através da negacadrdgenquanto ser social), da
disputa e da violéncia prazeirosa entre os grupasr (PIMENTA, 2000, p.122)

Tal fato reflete como os meios de comunicagdo ftoamam a violéncia em
espetéaculo:

A violéncia vem ganhando parte significativa narage social, em especial nos
veiculos de comunicacdo de massa, parecendo agsepicentro das preocupacdes
do poder publico e do homem contemporaneo. No &mtarerece ser observada por
outros angulos cada vez menos policialescos ouatitids, para evitar que seja
utiizada, apenas, como cenario de “espetaculo” bandlizacdo” humana.
(PIMENTA, 2000, p.122)

Através destas idéias, percebe-se a importanaiaideca envolvida na cena descrita,
pois através dela foi possivel que se analisasséordiga mais consciente questbes da
juventude, violéncia, bem como a interpretacaorddato que parecia ser banal e passageiro

transformando-o em fonte de dados para pesquiga@&gica do cotidiano.

A sobrevivéncia e o fato musical num contexto sotide risco

A cena dos dois irmaos cantando e pedindo um “inb@d foi uma das cenas mais
significativas que presenciei pois revelam as st da sociedade, pois que aqueles dois
irméaos estavam sendo negligenciados, naquele giordedesespero.

Tudo ali pareceu contraditério. Cantar por “uncadinhos”, “prostituindo-se” de
seu direito a infancia, a familia, a escola, de umameira tdo inocente e brilhante. Ao
cantarem eles revelaram o seu problema, um problsoczal, dos menores de rua,
negligenciados nas capitais e cidades do integiortroca de alguma dignidade e de alguns
“trocadinhos”.

Tais atitudes dos meninos poderiam ser transformagn atos de “bravura’”,
“proeza”, programa dominical do Faustdo, ao pass ¢ entende que na situacdo ha um
certo descaso da sociedade em geral, do podercpildios segmentos politicos e
educacionais ndo menos responsaveis e culpadosepar problematica social, conforme

citacdo do autor:
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Uma politica eficaz de combate ao trabalho de casre adolescentes ndo pode
colocar seu foco, unicamente, na repressao dégidade, e sim em criar condi¢cdes
para que ela seja descontinuada. A principal destaslicdes é, sem duavida, a
melhoria do sistema educacional, e a criacdo dgrammas de geracdo de emprego e
renda para as familias. (Schwartzman, 2004, p.37)

Schwartzman (2004) em sua citacdo auxilia-nosletireobre as formas de trabalho

infantil sugerindo vontade e politicas publicas passam resolver este problema social.

Desabando sozinho, num verso sem consolo, nuns wsrscarregados de tristeza de

desabafo, de orgulho e frustracao, pedindo quem safajuda

O velho negro repetia muito que era vagabundo sem e sem destino, que a balada,
que entendi noite, era sua vida, sua mente, séojreeu coracdo. Num sentido metaférico
dizendo para todos que ele era um cara sem larfugarn, que o consolo dele era a balada,
que naquele dia era a noite mais fria que eu lj@tiisto em Santa Maria.

Ao ouvir ele dizer que era da noitada e ndo peatietjo”, sendo que isto na giria dos
malandros quer dizer ajuda, entendi um certo oggulma certa identidade com a situagao
gue estava vivendo, como se quisesse dizer pgrasaeas que morar na rua para ele era a
coisa mais normal, e que ele ndo estava nem unopoteressado se as pessoas achavam
feio ou bonito.

Mais tarde ele conta com tamanha propriedade geeagser um ator, que 0 povo hao
Ihe entendeu, talvez por isso “se atirou” na bebm#avida marginal, no abandono de sua
dignidade e moral. Sabe-se |la como faz pra soleeseus dias cruéis na balada, na noite que
nao Ihe traz nenhum tipo de conforto nem abrigo.

Renato Russo, em sua Mdusica Urbana 2, coloca umacd0 em que os fatos do
cotidiano lhe trouxeram uma grande inspiracao, pajsie diz na letra da musica é o reflexo

de muitos lugares de nosso pais, como percebe-se:

Em cima dos telhados as antenas de TV tocam miidieaa. Nas ruas os mendigos
com esparadrapos podres cantam musica urbana. ibletas querendo atencao as
trés da manha: é sé musica urbana... Os PM' s asmadas tropas de choque
vomitam madsica urbana... E nas escolas as criaamadem a repetir a masica
urbana! Nos bares os viciados sempre tentam coinseguisica urbana. O vento
forte seco e sujo em cantos de concreto parececaniisbana. E a matilha de
criangas sujas no meio da rua: musica urbBn@os pontos de 6nibus estao todos
ali: masica urbana. Os uniformes, os cartazes, 0s cinemas e os lassavelas
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coberturas quase todos os lugares. E mais umaarresceu. Ndo ha mentiras nem
verdades aqui s6 ha musica urbana. (Russo, £986)

Renato descreve muito bem a situacdo dos exclui@aociedade no meio urbano.

Qualquer semelhanga com a cena musical ndo é wie@déncia.

O que as cenas musicais do cotidiano proporcionamos educandos? Sera relevante
discutir em sala de aula com os alunos? O que a dideal tem em comum com 0S

processos de aprendizado dos alunos?

Na expectativa de renunciar algumas metodologiagsamibnais que ndo discutem
propostas de ensino onde é relevante realidadeoatexto dos educandos, que muitas vezes
se afastam da prépria vida real, pensou-se emldepara dentro da sala de aula. As idéias
sugeridas por este trabalho remetem a uma reffgx@parte dos educandos, os quais estao se
formando em mdusica, a uma maior conscientizacdoesabmusica marginal, ou seja, a
musica de rua, a masica que ninguém ouve, e queenemn todos os dias sem que muitas
pessoas se déem por conta.

Existem necessidades urgentes, como aquelas gu@mbido contexto social dos
alunos, necessidades de um olhar mais sociologiconelhores condicbes de vida aos
excluidos de nosso cotidiano. Entdo, este trab@llima forma de dizer para os estudantes e
professores de musica, que observem mais a vidalfosala de aula, sendo que muitas vezes
0 que mais interessa é a musica de padrao eruditdi&ica, sendo que se fecham as portas e
janelas para a musica popular, para as manifestaig@isicais recorrentes em todos os locais
do pais e do mundo.

Por que a producao musical das pracas, das roagadas, dos metrés e pontos de
onibus, ndo estdo sendo discutidas em sala de BelaRie forma levar estas discussdes aos
formadores e estudantes? Este é o desafio a quepés este trabalho, que nao pretendeu
oferecer um plano de aula, dizendo quais atividéades, mas sim fazer pensar, pois tamanho
€ 0 poder do pensar. Pensar em mais solidariedsaanais humanidade e respeito aos

direitos humanos. Tudo isto € o que falta paraagseciedade e a musica melhorem.

2 Obra de referéncia: Musica Urbana 2; Autor: Renato Russo - Intérprienato Russo / Nome do LP: Dois
NuUmero da Faixa: 3 - Lado B Produtora: EMI-ODEOM®&gr. Ind. e Eletrdnica Ltda. Distribuidora:
Fonobras Distrib. Fonografica Brasileira Ltda. Lo&4o de Janeiro; Ano: 1986. Negrito meu.
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A vida real tem tudo a ver com os educandos. @sautios estdo em contato direto
com a realidade. Entdo cabe aos formadores um olhae atento, um interesse maior pelo

mundo que cerca os educandos, mesmo mundo elegpropem.

CONCLUSAO

Através deste trabalho, foi possivel construir dige significados, conhecimentos e
representacdes para as cenas musicais narradas;obemo entendimento de realidades e
contextos sociais em que a musica esta inseridssibidou de tal forma problematizar e
contextualizar a realidade social dos sujeitos krdams nas cenas, sendo que a musica
produzida por eles revelou casos de discriminagfgstica e violéncia social.

E importante refletir maneiras de como a produc@sical informal do cotidiano
pode ser considerada fonte de estudo e pesquisasmo tempo ser utilizada nos processos
de aprendizagem em sala de aula, podendo sengstdmulo para os educandos para que
entendam o contexto sdcio-politico-cultural daestede em que vivem.

A linguagem musical encontrada nas ruas, faz ns@itbido nas manifestacdes do dia-
a-dia, pois revela significados e verdades escasdidas entrelinhas, no amago dos
acontecimentos e fenbmenos sociais podendo cointdbon os estudiosos de diversas areas
do conhecimento a se aprofundarem e na observagéergretacéo destes fatos.

Conclui-se que de certa forma os fatos musicaisatidiano ressignificam a relacéo
homem-arte-musica, pois a musica além de ciénada reflgio para muitos em seus
desabafos, em noites frias é o conforto para i@s $eimanos com frio. Louvado seja quem
criou a mausica pois é a arte em que melhor se ss@reseja qual for o sentimento, e

manifesta socialmente fortissimos significadogaicantes.
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