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Resumo:As aulas de musica para deficientes visuais niégesde adequacdes para condizer
as particularidades da grafia musical em braillatuklmente, o conteddo musical dessas
aulas € o mesmo que seria para pessoas com visdalnblo entanto, devido as diferencas
entre as grafias braille e em tinta, o process@amendizagem € diferente, exigindo nova
didatica do professor. Essa grafia € importantés permite que o musico com deficiéncia
visual tenha acesso a novas partituras, permitimel-escrever musicas e arranjos, além do
aprofundamento tedrico musical. Relataremos a nogsariéncia em um projeto de extensao
da Universidade Estadual de Maringa no ano de 20b8ervaremos as diferencas entre as
partituras em braille e em tinta e como elas imitigam nas aulas no que tange aos materiais
didatico-musicais, dinamicas especificas e seqéérecabordagem dos topicos.

Palavras chave:Educacéo inclusiva, musicografia braille, deficianasual.

Introducéo

O presente relato de experiéncia é parte de unetpraje extensdo universitaria
desenvolvido para pessoas com deficiéncia visual)(tho Departamento de Mdusica da
Universidade Estadual de Maringa (UEM) no ano d&020rivemos apoio do Programa
Interdisciplinar de Pesquisa e Apoio a Excepcialsale — PROPAE. Foi oferecido aulas de
musicografia braille, preparacdo para vestibulatasade instrumentos e vivéncia musical.
Apenas esta Ultima sera foco deste trabalho.

Nessa aula buscamos proporcionar a compreenséd@acéb da linguagem musical,
respeitando as particularidades da musicografidleord&Essa foi introduzida gradativa e
cuidadosamente no conteudo das aulas.

Dessa forma, encontramos diferencas na musicatizaag@ pessoas com visdo normal
e a para pessoas com d.v. devido a incompatibéd&ladtre a grafia musical em braille e em

tinta. Uma das diferencas é que “na escrita mudicaille, uma Unica celatraz duas

L A palavra teld’, aqui significa ‘tela braille’: combinac&o de até 6 pontos, dispostos em duasame trés
linhas, formando assim toda a base do sistemdebdailescrita.
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informacgdes: a nota musical e sua duragdo, senctispe a oitava na qual esta nota esta
inserida’ (SOUZA, 2009, p.3).

O projeto teve coordenacdo da Prof. Vania Maladgutiiho e como professores
Raphael Ota, graduando em musica ha UEM e RafaetiMovanazzi de Souza, graduado
em musica pela Universidade Estadual de Campinasquipe também foi integrada por
outros graduandos da UEM que ao todo se produzao @rtigos publicados em encontros da
ABEM em 2010.

O material didatico-musical

A partitura ocidental em tinta € apenas uma grafissical possivel, assim como
existem grafias musicais em outras culturas ou deraiso. Grosso modo, grafias musicais
sdo maneiras diferentes de se escrever um mesroeittyrais como altura de nota, duracgéo,
acordes, vozes simultaneas, expressoes, etc. Egpseyjo escritos padronizadamente por
uma mesma cultura, temos uma grafia.

Conseguinte essa padronizacdo, desenvolvem-se aséggpecificos para o0 seu
ensino. Entdo se subtende que os leitores dedsa mrasaram por semelhantes processos de
cognicdo musical. Cognicéo € o ato ou processouleecer algo.

O processo cognitivo da grafia em tinta dispde islerslas metodologias e materiais
didatico-musicais. Tais materiais permitem uma midade de exercicios e dinamicas,
proporcionando ao estudante se relacionar com acande forma gradativa, metodica e
racional.

Nesse sentido qualquer grafia musical necessitainda didatica especifica, pois
pOSsui um processo cognitivo proprio. Logo, ndodertido traduzir para braille textos de
métodos musicais provenientes da grafia em tintaaduir pessoas com d.v. em uma sala de

musicalizacdo para alunos com visdo normal.

Geralmente, os professores sao formados para &eimnaos alunos que
aprendem a ler em tinta, e por isso, a metodoldgidarabalho por eles
adotada se baseia nas especificidades desse cddigdivros didatico-

musicais sdo também estruturados de acordo com aeacteristicas

peculiares da escrita musical utilizada por queB@NILHA, 2007, p,5).

A adaptacdo de qualquer material didatico paraailéré mais complexa do que
apenas fazer uma transcricdo automética de teodo®y se faz com livros.

Somado a isso, a sequéncia dos topicos musicaislaatms também recebe uma

atencdo especial. Esse € um assunto abordado ppa &009) em um relato de experiéncia

266



com alunos com d.v. onde apresenta a sequéncitcdidéada em sala de aula e os motivos
que naquele momento foram determinantes nessaehastgste artigo ndo € nossa intencao
adentrar essas questdes, mas sim apresentar oamdtdatico-musical e as dinamicas
desenvolvidas pela equipe.

Contudo partimos de materiais de musicalizagédo passoas com visdo normal,
observando as suas desconexfes com 0 processbvaodaimusicografia braille. Limitamo-
nos as cognicdes relativas a altura de notas, daldempo, intervalos e acordes. Para cada
uma dessas criamos dinamicas especificas que afnesros adiante.

As dinamicas se basearam nos trés elementos sogguelo pesquisador Keith
Swanwick, que resumidamente sdo: escuta, execucdagdo. Segundo Swanwick (1979) a
vivéncia musical se da por meio de atividades qugobe esses trés elementos, sendo que

estes se completam entre si, ou seja, a escutamafh na execugao, na criacao e vice-versa.

Altura de notas

Nos materiais didaticos que temos a disposica@lgente o conceito de altura de
notas é representado por uma ou mais linhas heaisoonde a nota musical, sem o seu valor
de tempo agregado, sobe ou desce entre as lirdsseos. Veja a figura 1. A representacéo
é feita de forma espacial, tendo a nota um nomeretagdo a sua distancia ao eixo ou linha
principal. Com esse principio temos muitas posdinles para confeccionar materiais
didaticos que introduzem a percepc¢ao da pauta alessuas claves.

FIGURA 1 — Material em tinta a esquerda. Materialrelevo a direita (barbante e E.V.A.).

Se a questao espacial ndo fosse um problema medlle bastaria fazermos como na
segunda folha acima, colocando o desenho em rd\eventanto, a cognicdo da grafia braille
nao seria respeitada porque nela as notas muséaisindicadas por celas no sentido

horizontal, ndo havendo deslocamentos verticaesoata. Veja a figura 2.
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FIGURA 2 — A mesma linha musical escrita em tintarebraille (explicada)

Nas partituras em tinta o posicionamento de notaslto da partitura para sons
agudos e no baixo para graves € uma informacaaapieibui na sua leitura. Como visto
acima, essa associacao de alturas nao existefrealyeille.

A indicacao da altura exata da nota braille seatt@ ema cela de oitava antes da nota.
A ocorréncia da cela de oitava ndo é constantenumvuma regra que observa os intervalos
diatbnicos feitos pela melodia. Obviamente, paaddr essa regra em sala é necessario que
o aluno saiba contar os intervalos entre as nBtabora o conceito de diferentes oitavas seja

apresentado, a grafia das oitavas néo.

FIGURA 3 — Celas Braille em E.V.A, notas de d6 eespectivamente.

Confeccionamos em borracha E.\//s celas correspondentes as notaséa si,
sem sinais de oitava. Veja a figura 3. Embora dasnbraille ja possuam a informacéo de
valor de tempo, citamos apenas os nomes das Waasotas escolhidas foram do valor de
tempo da colcheia.

A escolha pela colcheia foi porque a cela dessasrg#io com menos pontos que a de

outros valores de tempo. Depois basta inserir osopd e/ou 6 para mudar seu tempo. Caso

2 A borracha E.V.A. é uma mistura de Etil, Vinil egtato
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haja interesse do leitor sobre essas questdes sieaprafia braille, consulte as Referéncias
deste trabalho.

Dinamicas para altura de notas

Primeiramente buscamos trabalhar a memorizacdo ndéss musicais fazendo
perguntas a cada aluno sobre quais 0s pontos guarfoas celas das notas musicais. Apds
essa assimilacdo entram em cena as celas confadaoem E.V.A.

A primeira atividade com este material consistia msicionar horizontalmente em
uma superficie as celas déasi, formando as escalas ascendentes e descendentese sla
esquerda para a direita. Nesta etapa inicial demmaferéncia para atividades que
desenvolvesse a memorizacéo das notas.

Na atividade que chamamos Bimmgo de Notagada aluno recebia algumas celas e o
professor sorteava uma nota e a anunciava. Todder@m se no seu monte de celas havia a
nota sorteada, que em caso positivo, marcavam g oN# atividadelogo da Memdriaada
aluno recebia outro monte de celas com pares @s,noisturados. Eles teriam que localizar e
juntar os pares, dizendo o nome das notas. A taragia Reldgio Braille Os alunos
caminhavam em circulo ao som de uma cancao, tendgluno no centro e quando a cangao
parava, este deveria apontar para o colega queaesta frente. O colega apontado recebia
uma cela braille e dizia qual nota que estavatescri

Nas trés dinamicas o professor contava pontosqgaata aluno e no fim o aluno com
mais pontos era o0 vencedor. Esse ganhava um prén@s, em seguida todos também
ganhavam pelo desempenho.

O Ditado € outra dindmica com bom resultado. Cada alunebrawim monte com as
notas dedo asi. O professor ditava as nota e os alunos procuravagias correspondentes,
colocando-as ao lado da outra em ordem. Logo depoitavam 0s pontos dessas celas e as
cantavam com a ajuda do professor.

Nesses ditados comecamos restritos a apenas tas d@ ré, mi. Depois de certa
fluéncia inserimos as noté&se sol, e em seguidk e si. Ainda nessa dinamica, propomos aos
alunos escreverem com o material uma melodia gpeisiera cantada pelo aluno ou ditada
para os outros alunos escreverem ou como um dgsafgooutro aluno cantar. O professor

geralmente ajuda no solfejo dos alunos tocandaralgatrumento ou cantando.

Valor de Tempo
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Na partitura em tinta, ap6s as notas, ha um espaganmelativo ao seu valor de
tempo. O espaco apds uma minima pontuada € magoo gspaco apos uma semicolcheia.
Consulte a figura 2 novamente. Observe no exemyouna cela indica a nota dé minima,
em seguida vem uma cela indicando que ela é pamteadepois uma cela para cada
semicolcheia.

Deste modo, podemos dizer que a grafia braille & astrita de carater descritivo,
possuindo uma sintaxe propria que ordena as inf@yezamusicais. A ocorréncia dos espacgos
significa mudanca de compasso, havendo ainda detmtas espacializacbes entre as notas
no que tange ao formato. Essas sdo para escritpaudes simultaneas, como para piano e
grades instrumentais, nas indicacdes de cifragslele cangdes, dedilhado da mé&o direita do
violdo e casos especificos para estudos de harnuomaponto e analise.

Assim como a verticalidade visual das notas em pamnttura tradicional é relevante
para a leitura, também ¢é relevante a espacializagfegrente aos valores de tempo.
Certamente ambas as caracteristicas facilitameytuad e constam em materiais didaticos
tradicionais. Como exemplo temos a utilizacdo dgtob de tamanhos diferentes para
corresponder aos valores de tempo.

Por fim, este processo de cogni¢ao nao faz partentexto da musicografia braille.
Dinamicas para valor de tempo

Buscando passar o conceito de valor de tempo seegarga imagem de tamanhos
diferentes e sermos mais descritivos, confecciosasm E.V.A figuras geométricas de
mesmo tamanho. Cada figura era associada um detetovalor de tempo.

A relacé@o entre os valores de tempo foram apresamtdesde os ndos anteriores do
projeto com as palavras “vou, corro e ligerito” {{@&a, apud SIMAO et al, 2009, p.828)
representando respectivamente a seminima, colahesgmicolcheia. Essas palavras se
definem pelo numero de silabas que podem sermditasa mesma unidade de tempo.

Depois de assimilarem esses trés valores de temmpoas palavras, cada uma foi
associada a uma forma geométrica. O quadrado egpees a seminimadu), o triangulo a
colcheia €or-ro) e o retangulo a semicolcheide-ri-to). Com estas formas geométricas
foram aplicados solfejos, ditados ritmicos e dirczas.i

Os solfejos e ditados foram aplicados quase da mdemma que os melddicos
anteriormente citados. O professor criava um pegaectho ritmico com as palavras “vou,

corro e ligerito”, lia 0 que escreveu e executawm ®S alunos e esses escreviam com as
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formas geométricas. Apds essa assimilagcdo, a origg@va com 0s alunos que passavam a
ditar para todos.

Introduzindo o conceito dos compassos, 0s alunasyam as formas geométricas
formando agrupamentos de um mesmo numero de tefposezes o0 professor escrevia um
desses agrupamentos, ou compassos, propositalereatds para os alunos encontrarem a
falha e corrigirem.

Nas aulas seguintes, substituimos as formas gdoasepor celas musicas, variando o
valor de tempo e ndo a nota, ou seja, passamam asisotasdd seminimagdd colcheia edo
semicolcheia. Assim foi com outras notas tambémmddeisso assimilado, mesclamos
diferentes notas musicais, sempre refazendo aslat®s anteriormente citadas com uma
nova roupagem.

Dessa forma foi possivel reaproveitar as atividagdisadas nas alturas de notas com

os valores de tempo como 0s jogos “Bingo de notdejo da memdaria”, “Reldgio braille”.

Intervalos e acordes

Os intervalos em braille sdo indicados por uma eglas a nota, sendo sempre
diatbnicos. Os intervalos e os acordes sao asspatatelos, pois a indicacdo dos acordes é
dada pelas mesmas celas de intervalos. Reunindoi®gssuntos, temos mais possibilidades

de exercicios, enriquecendo as dindmicas e aswdaria
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FIGURA 4 — Linha musical escrita em tinta e emIlaNo braille, cada cela de um mesmo sistema é
apresentada no texto separada pelo sinal “/".

Os intervalos podem ser ascendentes ou desceat@émdo com a classificacdo do
instrumento a que se destinam. Optamos pelos alterascendentes devido aos alunos terem

mais facilidade em contar as notas nesse sentido.

Dinamicas para Intervalos e acordes
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Confeccionamos em E.V.A as celas de intervalon@ro apenas as utilizando nos
exercicios e depois junto com as celas de notasasEdinamicas foram pensadas para
empregar movimento corporal, trazendo mais dinamisansala.

Primeiramente apresentamos o intervalo de segupaidindo da notadd. Este
intervalo era contado com duas palmas, relaciorandoetamente com o intervalo de
segunda. Em seguida era apresentado o intervalterga e de quarta, relacionados
respectivamente a trés palmas e a quatro palmaseNBomento usamos apenas esses trés

intervalos por causa da observacao interessantmdaluna.
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FIGURA 5 — Intervalos

A citada aluna observou que a cela do interval@°dgossui dois pontos, a de 3° trés
pontos e de 4° quatro pontos. Consulte a figuHa5um padrao semelhante ocorrendo com as
celas de 5° e de 6°. As de 7° e 8° sdo uma vargapade. Com isso, primeiro trabalhamos o
grupo de 2°, 3° e 4°, depois as de 5° e 6° e dapais 7° e 8°.

Contavamos os intervalos em palmas, permitindo apu@lunos acertassem facil e
rapidamente os intervalos diatonicos a partir ddqyer nota.

Outra dinamica utilizando o corpo é@no Invisivel Nesta atividade imaginamos um
piano no chdo e que podemos pisar em suas tecladur©® estda em pé pisando do
imaginario e recebe uma cela, por exemplo, dovaterde quarta. Este diz o intervalo

representado na cela e caminha quatro passostpayia @ nota do intervalo recebido.

Conclusao

Oliveira (2007) afirma que o material didatico éweso, ou seja, tudo aquilo que “o
professor acredita ser capaz de auxiliar suascpgitiFerreiraet al (1996 apud OLIVEIRA,
2005, p.55) complementa afirmando que os matedaigticos sdo todos 0s recursos
utilizados com grande ou né&o frequiéncia em todassagplinas visando auxiliar os alunos a
realizarem seu aprendizado mais eficientemente.

Levando em conta essas consideracoes, acreditanom@ortante a utilizacdo de

materiais didatico-musicais com alunos cegos, passmrequer preparacao dos professores.
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Nesse sentido é sensato elaborar um material ctidaéira auxiliar o aluno com d.v.
de modo a proporcionar dindmicas relacionadas camsacografia braille, ndo com a grafia
em tinta.

Os materiais e dindmicas criados pela equipe certemornou a aprendizagem da

musicografia braille mais prazerosa e eficient@ p&ralunos em nossas aulas.
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