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Resuma Este trabalho teve como objetivo abordar quest@lesionadas ao ensino coletivo
de teclado, bem como a edicdo de material diddEendamentados em CRUVINEL (2005),
quanto ao ensino coletivo apresentar um elemerid|l necessitando da orientacdo do
professor e a qualidade musical resultante do estakbtivo muitas vezes, maior do que no
estudo individual, BEINECKE (2003) considerando matipa de conjunto essencial no
desenvolvimento e utilizacdo dos recursos; TOURINKI®94), na apropriacéo e utilizacdo
adequada do material didatico em qualquer desaficirounstancia como recurso didatico e
baseado em conceitos sobre métodos de ensino deéNBB (1994). As aulas em questéo
estdo ligadas ao contexto de educacédo superigciBspmente ao curso de licenciatura em
musica. A elaboracdo do material didatico voltadpratica coletiva aconteceu a partir de
pesquisa bibliografica de materiais didaticos egeaos que serviram como fonte de modelo
para a adaptacdo a realidade encontrada na udagesialém de selecdo de repertorio e
elaboracdo de arranjos especificos para utilizag@o aulas da graduacdo. A analise dos
processos envolvidos na criacdo dos arranjos eote§s0 de ensino e aprendizagem partiu
da utilizacdo destes arranjos em sala de aula @itdssneste trabalho tendo como bases
tedricas as consideracdes de GAINZA (1988) quamtmatagens do ensino musical coletivo.
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Apresentacao

O ensino coletivo de instrumentos musicais apaneceontexto da educacao musical
como uma proposta abrangente e democratica deagéii musical. Alguns trabalhos
realizados no Brasil como o de Flavia Maria Cruv{i@RUVINEL, 2005) e Jodo Mauricio
Galindo (GALINDO, 2000) demonstram a eficiénciagnatica coletiva de musica e podemos
perceber caracteristicas especificas no processnslao e aprendizagem, bem como na
sistematizacao das estratégias metodoldgicas adiesjasesta forma de trabalho.

Segundo Cruvinel (2005) a eficiéncia do ensino toalede instrumento musical
porque € eficiente como metodologia na iniciacastrumental; é acelerado o
desenvolvimento dos elementos técnico-musicais pdraciacdo instrumental; o resultado
musical ocorre de maneira rapida, motivando osaalundarem continuidade ao estudo do
instrumento; a teoria musical € associada a pratgtaumental, facilitando a compreenséao

dos alunos; desenvolve a percepcao auditiva, adenacdo motora, a concentracdo, a
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memoéria, a autonomia, a independéncia, a cooperacacsolidariedade, entre outros; o
desempenho em apresentacdes publicas traz motjiveeguranca e desinibicdo aos alunos,
com uma didatica adequada ao perfil e as necessidial cada grupo. (CRUVINEL, 2005,
p.222).

Fatores como uma maior compreensao musical poe paxt alunos, decorrente do
trabalho em grupo com os repertérios, onde o psofggode abordar caracteristicas variadas
de estilo e aspectos musicais como harmonia, padif@ execucdo grupal, sdo pontos
positivos do ensino coletivo.

Por isso se pensou na importancia do objetivo idimlato contexto do ensino e
aprendizagem, na organizacao da aula e dos proeettimma serem adotados pelo professor,
pois “os métodos de ensino dependem dos objetivessg formulam tendo em vista o
conhecimento e a transformacéo da realidade” (LIBAN1994. p 151). O ensino coletivo
de instrumentos é uma realidade distinta encontmadgraduacdo da UNIVALI. As aulas de
teclado em questdo contam com alunos musicalizadogr seja vocalmente ou
instrumentalmente, embora boa parte ndo tenhaiérper prévia com o teclado.

Sendo assim, a selecao de materiais existenteercado e a elaboracdo de arranjos
de repertério variado com objetivos especificosanio a producdo de material didatico em
forma de apostila se justifica na medida em querdgeaprimorar a pratica pedagogica,
possibilitando ao aluno a aplicacdo do conhecimésdoico basico e sua utilizacdo como
ferramenta de trabalho na educacdo musical. Outor fimportante € poder estar
contribuindo na producéo de material didatico da&r&w mercado, bem como proporcionar a
reflexdo sobre a sistematizacdo do ensino coletilestinados a um publico bastante
especifico, alunos de graduacéo.

Da mesma forma, em resposta a problematizacaalinici preciso adequar as partes
dos arranjos aos diversos estagios de desenvoltontécnico-musical do aluno, buscando
desenvolver habilidades, conceitos musicais e d¢asnile forma objetiva, num contexto de
pratica de conjunto destacando os aspectos pasdista forma de trabalho pedagdégico.

Metodologia

Inicialmente foi realizada uma pesquisa em siteamegeiros a fim de encontrar livros
e materiais didaticos destinados ao ensino dededa grupo. Os materiais encontrados e
selecionados foram adquiridos para posterior anafislacionada aos objetivos didaticos,

nivel de dificuldade e faixa etaria e sua aplicag@csala de aula.
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A partir da analise dos materiais adquiridos, pgeruese que grande parte das
publicagbes, na sua maioria de origem americaaziatarranjos para dois pianos ou grupos
de pianos. E uma caracteristica e tradicdo nestmeriais a referéncia de estudo do
instrumento piano. Desta forma, para adequar-seafidade das aulas de teclado na
graduacdo foram selecionadas ainda obras da nlirsiséeira para a confeccdo de arranjos
especificos para a formacao de teclado em grufim, @de integra-los a apostila didatica e sua
utilizacdo nas aulas da graduacéao do 3° e 4° waiNIVALI.

Assim, as obras selecionadas foram arranjadasatdcacom os objetivos didaticos
propostos pela professora orientadora em seu mlanensino, para o desenvolvimento das
habilidades técnico-musicais dos académicos, setepd® como foco a pratica em conjunto
do repertério, proporcionando a troca de exper@énco aprimoramento da execucao
individual, desenvolvimento dos conhecimentos e ilidaides técnico-musicais dos
estudantes. Além disto, ao escolher o repertormcysou-se levar em consideracdo a
variedade de estilos e géneros musicais, no intletatender as preferéncias e vivéncias
musicais dos académicos, partindo de seus conhatismerévios, bem como foram
selecionados outros materiais para a composicapakila didatica.

A confeccdo dos arranjos se deu de forma sisteandticante a pesquisa e, como
forma de munir-se de ferramentas para a criagad@danjos, a académica bolsista procurou
ouvir gravacdes da musica escolhida para ser adanprocurando referéncias também de
harmonia e transcricdes melddicas ja existentessengbooks, livros ou acervo virtual.
Algumas das musicas ndo estavam transcritas e siecas de véarias audigbes para que
pudesse ser realizada a notacdo musical da melbalisgfmo e da harmonia, para entéo,
iniciar a elaboracdo do arranjo. Um arranjo € “alaleoracdo ou adaptacdo de uma
composicdo, normalmente para uma combinacdo sorfarente do original.”
(DICIONARIO GROVE DE MUSICA, 1994, p. 43). Ou sejas pecas selecionadas foram
adaptadas para a execugdo de grupos de tecladogjuenos alunos possam ter sua
participacdo ativa e para o desenvolvimento de lsabiidades musicais e didaticas.

Primeiramente, para criar o arranjo, decidia-sea ggrantos e quais instrumentos
(timbres) ele seria destinado e sua utilizacdoxeawgado dos arranjos. Dentre os arranjos
criados, quatro deles foram selecionados para sesanps com a turma de teclado 2010/02,
durante o periodo da pesquisa, para que houvessentmcimento sobre a aplicacao pratica
do material elaborado, a sabdrd perdoado, de Arlindo Cruz/Franco; Baido, de Luiz

Gonzaga; Agua de beber, de Tom Jobim; Pescadduséds, de O Rappa
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Para que os alunos da disciplina de teclado tivesgesso ao material produzido, foi
necessdria a editoracdo das partituras para oasaulas. Os arranjos foram digitados no
software FINALE-2010, o que proporcionou a criacis grades e das partes dos arranjos,
contendo um cabecalho de identificacdo do mateoialo parte do repertorio da disciplina.

Como ultima fase de trabalho, ap6s a editoracaplieagdo do material didatico
elaborado junto aos alunos, buscou-se obter algunfasmacbes sobre o processo de
aprendizagem em grupo através da aplicacdo de estiguario, contendo duas perguntas
abertas e cinco perguntas fechadas a respeitam@ogos executados no sentido de investigar
a aplicacdo dos conteudos e objetivos didaticoendedvidos na execucdo das pecas
(RICHARDSON, 2007). Este questionério foi aplicadoultima aula do semestre.

A andlise das perguntas elaboradas e apresentadasalanos a partir deste
questionario buscou, também, identificar os asgeptisitivos e negativos do trabalho em
grupo, bem como a identificacdo de dificuldades icais relacionadas a elaboragdo dos
arranjos, mais especificamente. Esta anélise maapeesentada neste artigo.

Analise dos dados

Os livros estrangeiros adquiridos foram analisadpsrtir da definicdo de categorias
como: faixa etaria, nivel de dificuldade, objetivdglaticos e repertdrio para execucao
coletiva.

Todos os arranjos elaborados destinam-se ao estudaulto, faixa etaria dos
académicos frequentadores da disciplina na UNIVAlElin como os materiais estrangeiros
analisados que se destinam a este publico. Assites enateriais adquiridos poderdo ser
utilizados nas aulas como parte do processo pettagdle acordo com a selecdo feita pela
professora da disciplina.

Percebe-se que, nos livros analisados, ha umacatdete execucdo musical coletiva,
em uma pratica de conjunto. Esta amostra de migtelidaticos adquiridos para auxilio na
confeccdo dos arranjos ajudou na visualizacao deilpgbdades de trabalho com grupos de
teclados, embora seja necessario adaptar os costejdspecialmente, o repertério a uma
realidade distinta: a musica brasileira.

O material analisado, em sua maioria, foi idealizadra o instrumento piano. Apenas
um deles sugere utilizacdo especifica do tecladtvoelico, trazendo sugestbes de timbres
diferenciados para a execucao dos arranjos. E, asrliekos, composto por exercicios de
aplicacdo mais mecanica, como escalas, arpejosneoh@as, sem aplicacdo de repertorio,
poderia ser aplicado num contexto de estudos epogta teclado eletrénico.
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A escassez de materiais didaticos especificamepltades para o ensino e
aprendizagem ao teclado eletronico fica mais uma canfirmada, pois trés dos cinco
materiais selecionados sdo para uso de estudanfgarth. Contudo, este repertdrio pode ser
utilizado por tecladistas, com prejuizo de poucdepa@xplorar os recursos do instrumento e
as técnicas instrumentais adequadas ao arranjatedec Os arranjos sao escritos, entao, para
dois pianos ou para solistas, abordando uma pratstaumental compartilhada com o

professor.

Elaboracéo de arranjos: uma analise da pratica e se resultados

Todo material didatico deve “desenvolver, atravésich repertério amplo e gradual,
uma capacidade expressiva verdadeira e madurap @ma mera maquiagem ou mascara
musical” (HEMSY de GAINZA, 1988, p.121). Relaciomadao aprimoramento das
capacidades integrais do instrumentista ndo se gsmigecer que “o0 métodoontemporaneo
€ consciente, integral e eclético: apela para tafera a técnica pura (corpo-mente), o
intelecto e a sensibilidade estética” (HEMSY de 824, 1988, p.121). Desta forma, a
elaboragcao dos arranjos contemplou esses asppobesyando desenvolver as habilidades e
competéncias musicais dos académicos ao teclado.

A partir destas reflexdes, arranjos de diversakesgbram confeccionados, tais como:
Asa Branca, de Luiz Gonzaga; Ta perdoado, de Adoli@tuz/Franco; Baido, de Luiz
Gonzaga; Agua de beber, de Tom Jobim; Pescaddudéds, de O Rappa; Prece ao Vento e
Prenda minha, folclore brasileiro e Azul da cor dar, de Tim Maia Esta variedade de
estilos musicais mostra a relevancia de se comsidervivéncia de cada aluno, pois
dependendo da obra escolhida, sua motivacdo papaeadizado serd maior ou menor, bem
como os objetivos que o professor tem em relac@pseendizado do seu aluno. Como afirma
Kaplan (1987) “é muito importante a vivéncia dosinals, isto €, seus interesses por
determinados tipos de musica e os objetivos qupeetende atingir”. (KAPLAN, 1987, p.65).

Para uma melhor descricdo dos processos de eldbodas arranjos, a musica Asa
Branca, de Luiz Gonzaga teve como objetivos didatec serem trabalhados a localizagéo de
pentacorde, arpejos de acordes e a execucdo diasesticluem-se nos objetivos o
conhecimento e pratica do estilo musical em questiacionado a formacéo instrumental
caracteristica do género desta musica. Sobre niglefi dos niveis de dificuldade de cada
parte do arranjo de Asa Branca a melodia pringjpalesta escrita para o acordedo, a segunda

! Entenda-se a palavra “método” no sentido de piowttos pedagdgicos.
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voz, para flauta permanecendo dentro da extens@mdeentacorde. Sendo destinada, entéo,
para o aluno iniciante no instrumento. Para azagdio do acompanhamento foi escrita para o
piano, onde o aluno deve ter leitura de clave de st clave de fa, simultaneamente. Esta
parte do arranjo destina-se ao aluno intermed&rmcado, pois pressupde uma
independéncia de maos, onde séo exercitadas dasesgaolirritmia. Foi escrito ainda uma
linha melddica para um grave como o baixo, ondé@naiga caracteristica do estilo se faz
presente e é exercitada através de uma sucessagpejes, conferindo ao arranjo sua
progressdo harmoénica. Esta parte do arranjo tambéstinada ao aluno iniciante.
Completando a escrita do arranjo h4 uma secaccefrgue pode ser executada por um Unico
instrumentista, ou por trés alunos, sendo cadee pdefinida para um instrumento de
percussao diferente. Este arranjo pode ser execptacaté sete alunos.

Conforme os conteudos definidos pela professomntailora, o arranjo da musica
Baido aborda além de questbes relacionadas a #@i@ogio instrumento voltadas a uma
utilizacdo mais abrangente do teclado e quest@escés como férma da méo e dedilhado, o
trabalho com os paradiddles2, ou seja, a alteraateimaos ou dedos para execucao ritmica.
O arranjo contém parte especifica para percusdé@se/ozes que sdo: acordeom, flauta e
piano. Pode-se considerar um arranjo de nivelnmgdrario, com partes mais complexas e
outras mais simples, especificamente no que dgeresa ritmica.

A musica Agua de Beber esta arranjada para quattados e destina-se ao estudante
de nivel intermediario. Os principais objetivos tidos no arranjo sdo a formacgédo e
encadeamentos de acordes, paradifidi#ém de exercicios ritmicos nas melodias e eacolh
de dedilhado correto na execucao das partes.

O arranjo da musica Pescador de llusGes foi eldbocam o intuito de aplicar a
formacdo de triades, escolha de dedilhado e exeaugdddica e ritmica. O arranjo esta
escrito para até seis instrumentos, contendo unha lpara flauta, uma para guitarra, uma
para contrabaixo, uma para sintetizador e duaspmEraissao. O arranjo pode ser executado
por alunos iniciantes e intermediarios. Para apbisacontetdos de formacéo de acordes, seus
encadeamentos, conducao de linha do baixo, patadigdra a pratica da levada de Samba e
a utilizacdo de dedilhado correto nas sequénciasotis da melodia, contracanto e linha de
baixo, foi elaborado o arranjo da musica Ta Perdoad

Neste arranjo participam sete instrumentos comepade diferentes niveis de

dificuldade, situacdo bastante comum nas aulasailiedpb na graduacao. Um fator importante

2 0 paradidlle é a soma de um toque simples e uno digs maos em alternancia. Esse é um fundamento
muito importante da bateria que se utiliza parasedvolvimento ritmico do tecladista.
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e de grande relevancia esta a pratica por partaldm de todas as partes do arranjo,
compreendendo as fun¢des de cada instrumentoodtesidos musicais, pois ao inverterem-
se 0s papeéis o aluno encontrara um novo desafidesenvolvimento de novas habilidades.

Neste sentido Tourinho (1994) comenta que:

No caso especifico da musica, encontramos obrasrgsmo sem pretensao
explicita de se caracterizar como método, aperssalee uma infinidade de
atividades e exercicios que supostamente dariata donensino e levariam
ao aprendizado da matéria (TOURINHO, 1994, p.16).

Superadas as dificuldades e compreendidos os clm#qior cada aluno, chega o
momento da execugao em grupo, que se apresentaworaprendizado a mais. O momento
de definir o andamento, a forma, e tocar com piiegra que a musica flua no seu conjunto,
lancando méao de todo conhecimento adquirido naglest para poder expressar as idéias e
comunicar-se através da musica. Para Beinecke J2@8ende-se musica fazendo musica.
Aprende-se musica também falando sobre musicegtirefb sobre ela, mas a vivéncia
musical sempre precisa estar presente” (BEINECKRJJAHENTSCHKE & DEL BEM,
200, p.87). Neste sentido, a pratica de conjuntbiNza a experiéncia, ampliando as
vivéncias musicais dos alunos, levando-os a compéeedo discurso musical e da pratica

instrumental.

Consideracdes finais

Em um contexto de aulas coletivas a elaboracéo ateriais didaticos especificos
buscou atender as necessidades do ensino e apgerdizie musica.

Os materiais didaticos elaborados neste trabalkiliaaam na reflexdo sobre a pratica
docente e da escolha de material adequado a caua @@ desenvolvimento do aluno, além
da aplicacdo préatica dos objetivos de ensino dogddos necesséarios ao aperfeicoamento da
pratica musical no instrumento.

Foi possivel conhecer alguns procedimentos metgaa® do ensino de piano e
teclado em grupo contribuindo na elaboracdo des@s utilizados nas aulas de teclado.

Os arranjos que foram aplicados nas aulas e aciav@natica dos alunos reforgaram a
importancia da sistematizacdo e disponibilizacés ahateriais elaborados, com o fito de
possibilitar uma pratica pedagdgica e o aproveitameos alunos mais efetivos.

Os materiais editorados e elaborados comporéo posila didatica para a disciplina
de teclado da UNIVALI, mas, certamente, ndo sepdmto final para as discussées sobre o
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assunto. A didatica do ensino coletivo, especiatmdirigida a formacéo do futuro professor
de musica necessita de mais reflexdes e sistermpddiza

Contudo, espera-se que esta producdo de matedatiadi possa contribuir para
discussédo das concepcdes contemporaneas sobrecac@uolunusical, tanto na esfera do
ensino superior quanto a educacdo musical na eflnucadsica e outros ambientes

educacionais onde o ensino coletivo de musicazse firesente.
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