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Resumo: Este texto apresenta pesquisa de mestrado iniciada no primeiro semestre de 2014 com o
objetivo de investigar a transformacdo e ampliacdo das ideias de musica de alunos da modalidade
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) no decorrer de atividades de composicdo musical. O desenho
metodolégico envolve a realizacdo e registro em video de sete encontros com atividades de
composicdo, a apresentagao das musicas na escola e entrevistas em grupos focais com os alunos
buscando ouvi-los sobre o processo de composi¢cdo. O marco tedrico foi construido em cima de trés
pilares: ideias de musica, composicdo na educa¢do musical e conscientizagdo. No momento desta
submissdo a pesquisa encontra-se na fase inicial de coleta de dados com o registro de dois dos sete
encontros previstos. Os resultados preliminares permitem reconhecer a movimentagao das ideias de
musica dos alunos por meio de experimentagao, descoberta, negocia¢des e fusdo de ideias.

Palavras chave: Educacdo Musical. Composicao Musical. Educacdo de Jovens e Adultos.

INTRODUCAO

Este texto apresenta pesquisa de mestrado em andamento cujo foco é a
composicao musical na modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) e busca investigar a
transformacdo e a ampliacdo das ideias de musica dos alunos por meio da composicao.

A Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) é uma modalidade do ensino basico brasileiro
voltado para as pessoas que nao cursaram o ensino fundamental e médio na idade regular
estabelecida pelo sistema educacional. A constituicdo brasileira confere ao Estado o dever
de garantir a essas pessoas o0 acesso ao ensino bdsico em condicdes e hordrios compativeis a

sua realidade. Segundo o parecer CNE/CEB 11/2000, a EJA representa uma divida social ndo
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reparada para com os que ndo tiveram acesso ao dominio da escrita e leitura como bens
sociais, na escola ou fora dela. Ainda afirma que ser privado deste acesso significa a perda de
um instrumento imprescindivel para uma presenga significativa na convivéncia social
contemporanea.

A EJA no Brasil abrange o ensino fundamental e médio. O ensino fundamental esta
estruturado em dois segmentos e a musica faz parte da disciplina de artes que compde o
curriculo do segundo segmento do ensino fundamental junto com danca, teatro e artes
visuais.

A proposta curricular para o ensino de artes no segundo segmento da EJA (BRASIL,
2002), no capitulo sobre o ensino de musica, enfatiza a importancia de o aluno entrar em
contato com a musica enquanto um processo e ndo somente como um produto finalizado e
consumivel. Assim, o aluno descobre os elementos da estrutura musical, o que possibilita
articular o conhecimento existente com outras linguagens artisticas e outras dreas do
conhecimento, ampliando-o e organizando-o.

Nesse sentido, a proposta curricular dd destaque ao processo de criacdo musical
como um momento de pesquisa sonora em que ocorre a mistura entre os elementos que os
alunos trazem de suas experiéncias musicais com os sons que estdo descobrindo na escola.
Segundo o documento, dessa maneira, o processo de criacdo proporciona momentos de
autoconhecimento e um convite para rever suas atitudes e valores (musicais ou ndo) diante
do outro e de si mesmo.

Uma das ac¢des destacadas nas diretrizes para proporcionar aos alunos esse
momento de criagdo s3o as atividades de composicdo musical. Segundo o documento,
qguando tem a possibilidade de compor musicalmente ritmos, melodias, desenvolver arranjos
musicais e executa-los com frequéncia, o aluno constata que a arte musical estd ao seu
alcance e que ele pode desenvolvé-la. A composicdo tem o potencial de engajar o aluno
criticamente com o material musical que estad sendo trabalhado. Ele experimenta esse
material buscando compreender os sons disponiveis e faz suas escolhas por meio de uma

analise critica baseada em suas experiéncias musicais.
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Pesquisas da darea de Educacdo Musical realizadas no Brasil (BEINEKE, 2009;
VISNADI, 2013; PINHEIRO, 2013) abordaram por meio da composicdo temas como
criatividade, o significado atribuidos pelos alunos ao ato de compor, a ampliagao das ideias
de musica dos alunos. Esses trabalhos mostram a composicdo como uma atividade que pode

proporcionar um aprendizado musical significativo.

Pesquisas sobre o ensino de artes na educagao de jovens e adultos

Com o objetivo de conhecer as pesquisas da area da Educacdo Musical na EJA
realizamos um levantamento no banco de teses e disserta¢des da CAPES®. Foram verificados
também os repositérios digitais dos programas de pds-graduacdo em musica stricto sensu
do pais que possuem esta ferramenta de busca. Dentre os que ndo disponibilizam esta
ferramenta foram realizadas pesquisas no repositério digital central da universidade, que,
em alguns casos, direcionava a busca ao banco de teses e disserta¢des da CAPES.

Para finalizar, realizamos uma busca livre na internet e encontramos o portal
CEREJA? que disponibiliza um grande acervo com publicacdes, materiais didaticos,
reportagens entre outros. O link teses, dissertacdes e TCCs disponibiliza mais de 1000
trabalhos sobre EJA publicados no Brasil. Foram lidos os titulos dos trabalhos até o nimero
680 e considerados apenas as dissertacdes e teses.

O resultado foi de dois trabalhos, uma dissertacdo e uma tese. Saul (2013)
investigou quais sao os saberes necessarios, a partir da 6tica de professores entrevistados,
para o ensino da musica na EJA. J4 o foco do estudo de Ribas (2004) foi entender como se
tecem as praticas musicais entre sujeitos de diferentes geracdes no contexto da EJA.

Como consideramos pequeno o nimero de trabalhos encontrados, ampliamos a

pesquisa para o ensino de artes na EJA envolvendo também artes visuais e teatro. Apds

! CAPES- Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
<http://www.capes.gov.br/>. Acesso em novembro de 2014

> www.cereja.org.br — O portal do centro de referéncia em Educacdo de Jovens e Adultos é mantido
pela ALFASOL, entidade que trabalha em prol da alfabetizacdo de jovens e adultos.
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pesquisa no portal da CAPES com as novas palavras-chave, pesquisamos repositorios digitais
de quatro programas de pds-graduacao em educacao e de Artes de universidades brasileiras.
Agora, somados aos trabalhos ja citados, encontramos 15 pesquisas envolvendo o ensino de
artes na EJA.

Uma analise dos resumos mostra que Paulo Freire é citado na maioria dos trabalhos
e é referéncia para as pesquisas em EJA em varios aspectos. Sdo as lentes que os
pesquisadores usam para enxergar o aluno como sujeito, o espaco como dialégico e a
pratica como libertadora. Fica evidente também a tendéncia dessas pesquisas em
apresentar dois eixos tedricos: um relacionado a area especifica do conhecimento, no caso,
musica, teatro, artes visuais e outro aproximando a temdatica em questdo das discussdes
sobre EJA. Nessa perspectiva, o marco tedrico dessa pesquisa foi construido em cima de trés

pilares: Ideias de musica, Composi¢do na Educa¢do Musical e Conscientizagdo.

Marco tedrico

O conceito ideias de musica é utilizado nessa pesquisa como referéncia ao conjunto
de entendimentos que guiam as concepgdes e praticas musicais dos alunos. (BEINEKE, 2009).
Em sua pesquisa, Beineke (p. 80) utiliza a expressao ideias de musica para definir o fazer
musical, as concepc¢bes sobre o que é musica e o que ela significa ou representa para as
criangas, formando os critérios que guiam suas prdticas musicais. A autora parte da ideia de
gue em sala de aula as ideias de musica sdo compartilhadas socialmente envolvendo seu
qguestionamento, sua transformagdo e ampliagao.

A composi¢cdo na educag¢do musical é reconhecida como uma atividade importante
para um aprendizado musical significativo em que o ensino nado estd centrado no professor
(FRANCA, SWANWICK, 2002; SWANWICK, 2003). Compreendemos aqui a composicao como
atividades que proporcionem aos alunos a tomada de decisdes durante a manipulacao de
materiais musicais, com a intencdo de articular e comunicar pensamentos musicais.
(BEINEKE, 2009; FRANCA, SWANWICK, 2002; SWANWICK, 2003; 2014). Isso inclui arranjos,
improvisagdes, melodias, ritmos, musicalizagdo de textos e filmes, entre outras atividades

onde os alunos fazem suas proprias escolhas musicais.
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O conceito de conscientizacdo esta presente nas ideias de Paulo Freire (1982, 1987,
2001) voltadas para uma educacdo critica e libertadora, onde a aprendizagem real ocorre
quando os alunos sdo transformados no e pelo processo de educagdo, gerando uma
mudanca em sua percepcao sobre a realidade, de uma posi¢cdo ingénua para uma posicao
critica.

Freire (2001, p. 32) diz que a conscientiza¢do permite ao homem o conhecimento
da realidade desvelada, uma penetragdo nessa realidade ao ponto de estar consciente de
todas as nuances que a formam, inclusive aquelas que n3o s3o apresentadas. E essa
consciéncia que torna possivel ao homem anunciar uma nova percepc¢ado sobre a realidade,
ressaltando seus reais mecanismos e propondo uma nova visao.

Desse modo, tendo como objeto de investigacdo a transformacdo das ideias de
musica dos alunos da EJA durante o processo de composicdo musical e, analisando essa
transformacdo a partir da ideia freireana de conscientizagdo, foi elaborada a metodologia da

pesquisa.
Definindo caminhos metodoldgicos

Para a definicdo do caminho metodolégico, estudamos duas propostas educativas
pautadas nos ideais freireanos: o Método Paulo Freire e a Pedagogia Critica para a Educag¢do
Musical (PCEM).

Com o objetivo de alfabetizar adultos por meio de uma educacdo libertadora que
busca a conscientizacdo, Paulo Freire idealizou e colocou em pratica uma metodologia de
alfabetizacdo de adultos que ficou conhecida como Método Paulo Freire. Para Gadotti (2010)
e Feitosa (1999), a rigor ndo se poderia falar em método, pois se trata muito mais de uma
teoria do conhecimento, de uma filosofia da educacdo do que de um método de ensino.
Todavia, para o autor, Paulo Freire ficou conhecido pelo método de alfabetizacdo de adultos
gue leva seu nome, chamemos este de método, sistema, filosofia ou teoria do
conhecimento.

O método Paulo Freire propde que o aluno aprenda a ler e a escrever ao mesmo

tempo em que amplia sua visdo sobre a realidade. Para Feitosa (1999, p. 44), o que existe de
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mais inovador no método Paulo Freire é a indissociacdo da aprendizagem da leitura e da
escrita do processo de politizacdo. O aluno é desafiado a refletir sobre seu papel na
sociedade enquanto aprende a escrever a palavra sociedade, o agricultor é levado a
compreender o mecanismo de producdo agricola em que esta submetido enquanto aprende
a escrever a palavra agricultura, superando a consciéncia ingénua e passando a posi¢ao de
consciéncia critica durante seu processo de alfabetizagao.

A proposta de uma Pedagogia Critica para Educacdo Musical (PCEM) estd presente
nos textos de Abrahams (2005), Schmidt (2005), Schmidt e Benedict (2008) em que os
autores aproximam os postulados de Paulo Freire e da pedagogia critica ao ensino de
musica.

A PCEM parte do principio que o aprendizado em musica é construido social e
politicamente e, nesse sentido, propde uma mudancga nas relagdes de poder nas aulas de
musica sugerindo que alunos e professores ensinem uns aos outros. A PCEM engaja alunos e
professores por meio do pensamento critico nas agées ocorridas na sala de aula, permitindo
que a transformagdo ocorra em ambos durante o processo num movimento do que somos
para o que podemos ser.

Para construir o desenho da pesquisa, elaboramos uma sequéncia de atividades de
composicao musical para serem realizadas com alunos do segundo segmento da EJA de uma
escola municipal de Floriandpolis. Esse planejamento didatico foi elaborado a partir da
concepcao freireana de conscientiza¢do, que trata da educacdo que transforma a percepc¢ao
sobre o mundo. As acbes e etapas foram pensadas a partir do método Paulo Freire que
busca leitura da palavra a partir da leitura do mundo e da Pedagogia Critica para Educagdo

Musical que propde uma aproximacgao das ideias de Paulo Freire ao ensino de musica.

Desenho da pesquisa

O desenho da pesquisa prevé a realizacdo de atividades de composicdo musical com
um grupo de alunos da EJA de uma escola municipal de Floriandpolis e o registro dessas

atividades em video. Terminadas as composi¢cdes, os alunos as apresentardao na escola.
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Depois, serdo realizadas entrevistas em grupos focais, organizadas pelo grupo de trabalho
nas composicoes.

As atividades de composicdo com os alunos terdao a duragao de sete encontros de
uma hora, uma vez por semana. Planejamos a realizacdo de duas composicdes, sendo trés
encontros para cada uma e um encontro para finalizagdo. O grupo participante foi definido
por interesse dos alunos, depois de uma exposicdo da pesquisa para todas as turmas de
segundo segmento da escola.

As entrevistas em grupos focais terdo roteiro semiestruturado e serdo organizadas
com os grupos de alunos que se formarem para realizar a atividade de composi¢do. Durante
as entrevistas, serdo utilizados videos editados pelo pesquisador com trechos das atividades
de composicdo e das apresentacdes considerados relevantes para a discussdao da tematica
de pesquisa.

O desenho metodolégico foi construido considerando as implicagbes éticas na
pesquisa com seres humanos. O projeto foi submetido e aprovado3 pela Comissao Nacional
de Etica em Pesquisa (CONEP), érgdo diretamente ligado ao Conselho Nacional de Saude
(CNS) responsavel pelo exame dos aspectos éticos das pesquisas que envolvem seres

humanos no pais.
Primeira composicao

O tema da primeira atividade de composicdo foi industria cultural e sua influéncia
na nossa relacdo com a musica. Buscando uma postura mais critica em relacdo aos
mecanismos da industria cultural, iniciamos a atividade com uma discussdo sobre o papel da
midia de massa nesse processo e os alunos foram convidados a refletir sobre o bombardeio
que os meios de comunicacdo promovem influenciando o consumo musical. Um video* foi

utilizado para iniciar o debate sobre a posi¢do da musica nesse contexto.

® O projeto foi aprovado com o Certificado de Apresentagdo para Apreciacdo Etica (CAAE)

37092214.3.0000.0118

* O video esta disponivel em www.youtube.com e tem no portal o titulo “Industria Cultural e Cultura de Massa”.
Trata-se de um video amador que apresenta através de animacdo a transformacdo da obra de arte em uma
mercadoria e as consequéncias desse fato.
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Os grupos receberam um roteiro de composicdo com o objetivo de contribuir para o
surgimento, sistematizacao e registro das ideias. O roteiro propde que os alunos estruturem
o surgimento de ideias a partir de duas questdes: o tema proposto e os encaminhamentos
musicais.

Para apoiar as definicdes sobre as questdes musicais, foi realizada uma conversa
sobre composicdao musical a partir da questdo: serd que todos podem compor uma musica?
Para disparar a discussdo foi exibido um video editado pelos pesquisadores com diferentes
tipos de composicdo: erudita, regional, étnica, publicitaria, amadora, contemporanea,
sucessos da musica popular e o depoimento de compositores profissionais e amadores sobre
o trabalho de compor. Em cima disso foram levantadas as questdes: com quais tipos de
composicdo mais me identifico? Quais dessas orientagdes musicais a composicdo pode
seguir?

Para auxiliar nas definicGes sobre o tema “composicdao musical e consumo” foi
entregue para cada grupo uma imagem relacionada ao tema. Os alunos foram orientados
gue o objetivo ndo é retratar exatamente a imagem em uma musica, mas que a imagem
sirva como disparador de ideias. A composicdo final pode, inclusive, ndo ter mais relacao
com a imagem e apresentar uma total independéncia desta para seu entendimento e

sentido.

Consideragoes iniciais: composicao e a transformacgao das ideias de musica

Foram formados dois grupos para compor, um de trés e outro de seis alunos. O trio
é formado por dois alunos que ja tocam violdo (Tiago e Lucas) e um que ndo toca (Caliel),
mas possui o instrumento e esta motivado a aprender.

Os dois que ja tocam comandaram as a¢Ges e as ideias, criando bases harmonicas,
letra, solos e definindo a forma da musica. Caliel se sentindo deslocado por nao tocar violdao
junto com os outros pegou um tantan e fez um acompanhamento semelhante a uma
bateria, tocando no couro e no corpo do instrumento, explorando timbres com baquetas
grande e pequena e vassourinha de arame. Quando perguntado se tocava percussao disse

que ndo, que estava inventando na hora. Apesar de algumas discussGes com os colegas
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acerca de seu acompanhamento, conseguiu um resultado satisfatério com potencial para
aprimoramento.

Uma situagdo que chamou atengao foi quando Tiago pegou o cavaquinho e
comegou a experimentar livremente. Apesar de nao tocar esse instrumento, criou frases e
solos juntamente com Lucas fazendo bases de rock no violdo. Lucas entrou no jogo e ficaram
nessa experimentacdo por pelo menos dez minutos quando Tiago falou: “legal cara!
Cavaquinho é legal porque nao erra nota!” Apesar de nada disso ter sido utilizado na
composicdo do grupo, esse momento foi musicalmente enriquecedor para os dois,
evidenciando a importancia ndo apenas do produto final, mas de todo o processo de
composicao para o aprendizado musical.

No outro grupo, cinco alunos ndao tocam nenhum instrumento com fluéncia e um
deles (Carlsson) toca um pouco de violdo. Nesse grupo, o trabalho de composi¢cdao demorou
mais para comecar, pois ficaram algum tempo conversando, se conhecendo. Enquanto isso,
o mais velho do grupo (Joilson) escreveu varios versos no caderno que acabaram sendo a
base para desenvolver a composicdao, sendo que Carlsson assumiu a base harmonica no
violdo. As trés meninas (Camila, Patricia e Ingrid) ficaram meio deslocadas no primeiro
encontro, mas no segundo, se arriscaram na percussao e fizeram um acompanhamento com
meia lua e ganza para a base do violao.

Um momento especial desse grupo ocorreu no segundo encontro quando
buscavam uma métrica para os versos de Joilson. Enquanto o violdo fazia a base
repetidamente, Joilson cantava os versos acompanhado pelas meninas na percussao.
Quando acabou uma estrofe, cantarolou uma melodia em A — A —A que foi imediatamente
entoada pelas meninas em outra oitava. O resultado foi tdo bem aceito que virou o motivo
melddico principal da musica e depois disso, a confianga e fortalecimento do grupo eram
visivelmente diferentes.

Parecendo um pouco deslocado do trabalho em grupo estava lzael. Ele ndo toca
nenhum instrumento, é envergonhado, mas mostra muita vontade de tocar. Adora pegar o
violdo e o cavaquinho e balancar as cordas. Durante a composicdo ndo deu ideias, mas

tentou participar. Tentou cavaquinho, escaleta, flauta, mas nao conseguiu tocar nada que
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agradasse o grupo, chegando a ser chamado atencdo por Carlsson, pois estaria
atrapalhando. Buscando inseri-lo no processo, mostramos como tocar o motivo melédico
criado pelo grupo na escaleta e deixamos fora da sala treinando um pouco. Incentivamos sua
entrada propondo que fizessem uma introdu¢do com escaleta, mas o grupo ndo se mostrou
muito contente. J4 Izael ficou bem motivado com a possibilidade de tocar junto e iniciou um
movimento de pensar com o grupo.

As filmagens analisadas correspondem a somente dois encontros, mas ja foi
possivel reconhecer a movimentacdo das ideias de musica dos alunos. Durante as
composi¢des, vimos os alunos experimentando, descobrindo, ouvindo. Negociacdes e
debates separaram e uniram ideias. Alguns somaram ao que ja sabiam e outros fizeram
coisas que nunca tinham feito antes. Alguns fizeram muito pouco, mas ainda ndo podemos
verificar o que esse pouco significou para eles.

Serdo registrados mais quatro encontros com atividades de composicao. Depois
serd a vez de dar voz aos alunos mediante as entrevistas em grupos focais ouvindo-os sobre
suas sensagdes, o aprendizado e as relagdes sociais no momento em que estavam
compondo. Com isso, poderemos olhar por meio da lente freireana da conscientizacado se
suas ideias de musica foram transformadas, buscando saber se desenvolveram uma
compreensdao mais critica do seu universo musical, se o ampliaram e percebem-se como

seres musicais.
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