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Resumo: Nesta comunicacdo abordo os desdobramentos da utilizacdo do conceito de
“popular” em sua articulacdo na construcdo dos conceitos correlatos de “musica popular” e
“educacdo popular”. Em relacdo a esta analiso aspectos da obra de autores fundadores e
fundamentais destes campos (Anisio Teixeira, Paulo Freire e Carlos Rodrigues Brandao) e
proponho a reflexdo sobre como as ideias destes autores podem inspirar reflexdes e a
construcdo de praticas adequadas ao territério da educacdo musical. Sobre o conceito de
popular na musica, analiso como ele se configura na constru¢gdo de um campo especifico de
atuacdo musical e as formas como o mesmo é percebido no universo do ensino de musica.
Neste ambito, é problematizada a prépria nogdo de musica popular e como esta vertente
esta relacionada a uma rede de significages, negociagdes e tensGes entre as comunidades
interpretativas de seus sentidos . Numa tentativa de sintese entre as contribuicdes dos
varios campos enfocados, apontamos para a necessidade de envidar esforgos para a
construcdo de uma Educagdo Musical Popular como ferramenta tedrica e pratica de acao
pedagdgica.

Palavras chave: Musica Popular; Educagdo Popular; Conhecimento-emancipagdo.

PRIMEIROS PASSOS — APRESENTACAO DO TEMA

Esta comunicacdo ocupa-se dos desdobramentos da utilizacdo do conceito de

Popular em suas acepgdes utilizadas na formacao dos termos e conceitos Educacdo Popular

e Musica Popular. Termos de utilizacdo corrente em contextos diversos, ndo é sé a

coincidéncia da utilizagdo do mesmo adjetivo em ambos que inspira coteja-los em andlise,

mas sim a confluéncia de perspectivas que encontramos neles.
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Essas perspectivas delineam-se principalmente rumo a possibilidades de praticas
educativas mais emancipadoras. Para esclarecer estes sentidos, vale a pena percorrer um
pouco o pensamento do autor Boaventura de Sousa Santos, especialmente no que ele
considera serem duas formas de conhecimento, em relacdo a suas potencialidades de

controle ou liberacdo:

Ndo ha conhecimento em geral, tal como ndo hd ignorancia em geral. O que
ignoramos é sempre a ignorancia de uma certa forma de conhecimento e
vice-versa o que conhecemos é sempre o conhecimento em relagdo a uma
certa forma de ignorancia. [...] No projecto da modernidade podemos
distinguir duas formas de conhecimento: o conhecimento-regulacdo cujo
ponto de ignorancia se designa por caos e cujo ponto de saber de desigha
por ordem e o conhecimento-emancipagdo cujo ponto de ignorancia se
designa por colonialismo e cujo ponto de saber se designa por
solidariedade. Apesar de estas duas formas de conhecimento estarem
ambas inscritas na matriz da modernidade eurocéntrica a verdade é que o
conhecimento-regulagdo veio a dominar totalmente o conhecimento-
emancipacdo. (SANTOS, 2011, p.29).

A longa citagado se faz propicia pela importancia que esta visdao do conhecimento e
suas potencialidades terd para esta nossa reflexdao. Pois acreditamos que toda proposta
pertinente para educacao em geral e educagao musical em particular deva ser ancorada no
conhecimento-emancipa¢dao e suas possibilidades e virtualidades. Vejamos, entdao, como
uma compreensdo da forma como o conceito central neste texto - o de “popular” - pode
indicar perspectivas de reflexdes e fazeres. Comecemos por como ele se articula com duas

outras grandes areas do conhecimento que sdo de nosso interesse.

EDUCAGAO POPULAR E EDUCACAO MUSICAL.

A primeira articulacdo que nos interessa é justamente a dos conceitos de popular e
educacdo, formando o bindbmio “Educac¢do Popular”. Mais do que uma simples agregacado de
significados, tal definicdo multiplica possibilidades de nos situarmos social e politicamente

em relagcdo ao pensar e fazer pedagdgico.
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Ora, pensar sobre a educacdo popular obriga a uma revisdo do sentido da
prépria educagdo. [...] Por que ndo aproveitarmos, leitor, o fato de que a
educagdo popular ndo parece ser um modelo Unico e paralelo de pratica
pedagégica, mas um dominio de ideias e praticas regido pela diferenga,
para explorar o préprio sentido da educacdo, através de percorrer os
diferentes modos de seu ser como educacdo popular?

[...]

Assim, procuro explorar pelo menos quatro diferentes sentidos da
educagdo popular: 1) como a educag¢do da comunidade primitiva anterior a
divisdo social do saber; 2) como a educagdo do ensino publico; 3) como
educagdo das classes populares; 4) como a educagdo da sociedade
igualitaria. (BRANDAO, 2015, p. 5 e 6).

Tal listagem dos sentidos de Educacdo Popular e sua problematizacdo nos remete a
uma série de correlacdes a serem feitas no campo da Educacdo Musical. Mas antes destas,
vamos nos deter um pouco na proposta de Carlos Branddo de tomar como estimulo a
diversidade de praticas e saberes contida no universo da EP para a pratica de um
pensamento educacional em geral baseado na diversidade e na multiplicidade. Isto nos leva,
novamente, ao pensamento de Boaventura Santos e a confluéncia entre estas duas

vertentes.

A opcdo das ciéncias sociais em geral e da sociologia em especial pelo
conhecimento-emancipacdo tem trés implicacdes.A primeira implicacao
pode formular-se do seguinte modo: do monoculturalismos para o

7

multiculturalismo. Como a solidariedade é uma forma de conhecimento
gue se obtém por via do reconhecimento do outro o outro sé pode ser
conhecido enquanto produtor de conhecimento. Dai que todo
conhecimento-emancipacdao tenha uma vocacdo multicultural.(SANTOS,
idem, p. 30).

Onde este autor refere-se as ciéncias sociais, podemos certamente incluir as areas
gue lidam diretamente com a construcao dos conhecimentos na forma dos aprendizados e
dai podermos incluir toda e qualquer perspectiva e pratica educativas nesta opc¢ao pelo
conhecimento emancipacao.

Portanto, ndo podemos pensar a constru¢dao do campo da educagdo em musica,
pela musica e para a musica sem que tenhamos no horizonte, de forma quase obsessiva,

esta perspectiva de passagem de um discurso monofbénico enquanto monocultural,
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hegemonico; para um discurso em que a multiplicidade de vozes - a multiculturalidade - seja
constantemente nossa meta. Isto, inclusive, por nossa vocacgao polifénica de origem.

Mas, ressalte-se, ndo se trata apenas de incluirmos em nossos repertérios de
atividades educativas um repertério de “amostras” extraidas do amplo conjunto dos fazeres
musicais. E preciso também que justamente as formas como estes fazeres se constroem
sejam considerados como pedagogias tdo importantes quanto quaisquer outras, neste
guadro de conhecimento-emancipacdo pelo multiculturalismo. Mas, antecipando uma
pergunta que vira no trecho a seguir, saberemos reconhecer estas pedagogias, quando e

onde elas se apresentem?

Eis o desafio da viagem que nos aguarda: o que poderiam ensinar ao
educador erudito alguns bandos viajeiros de folides de Santos Reis e de
dancadores folgazdes do Sdo Gongalo, sujeitos roceiros dos sertées de
Goias, Minas e Sao Paulo, que convoco a que peregrinem, cantem, rezem,
dancem e falem diante de nés? Ei-los, leitor, a seu modo nossos iguais em
artes e oficios: mestres da “Folga” e da “Folia”. Saberemos ouvi-los?
(BRANDAO, s/d, p. 275).

Aqui, entdo, é necessario retornarmos as definicbes de Branddo colocadas acima,
principalmente a primeira listada, como sendo “a educacdo da comunidade primitiva
anterior a divisdao social do saber”. Vale a pena desvelar um pouco mais este primeiro

sentido que o autor quis atribuir ao conceito de Educagao Popular:

N3o existiu primeiro um saber cientifico, tecnoldgico, artistico ou religioso
“sabio e erudito” que, levado a escravos, servos, camponeses e pequenos
artesaos, tornou-se, empobrecido, um “saber do povo”. Houve primeiro um
saber de todos que, separado e interdito, tornou-se “sabio e erudito”; o
saber legitimo que pronuncia a verdade e que, por oposi¢do, estabelece
como “popular” o saber do consenso de onde se originou. A diferenca
fundamental entre um e outro ndo estd tanto em graus de qualidade. Esta
no fato de que um, “erudito”, tornou-se uma forma prépria, centralizada e
legitima de conhecimento associado a diferentes instdncias de poder,
enquanto o outro, “popular”, restou difuso — ndo centralizado em uma
agéncia de especialistas ou em um polo separado de poder — no interior da
vida subalterna da sociedade. (BRANDAO, 2015, p. 15).
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Ou seja, o autor vai a raiz, a origem dos processos que levardo futuramente a
construcdo de relacdes de hegemonia entre linguagens, de forma que aquelas dominantes,
suplantando as culturas do “outro”, reduzirdo ao siléncio as suas formas de ver e conhecer o
mundo (SANTOS, op. cit., p, 30). Reduzirdo também, entre estas formas, as de escutar e de

representar sonoramente seus mundos.

Muito se pensou sobre a forma pela qual se confinaram na opacidade as
vozes dos xamas, dos pais-de-santo, dos capitdes do Reinado. Ndo porque
nao falem ou ndo cantem, mas porque suas vozes e suas musicas costumam
sofrer um esvaziamento, uma perda de sentido quando chegam aos ouvidos
dos brancos: de fato ndo sdo escutadas (TUGNY, 2006, p. 9).

No nosso universo das praticas educacionais, isto muito vezes acontece quando,
deslocamos estas vozes de seus contextos de origem e as apresentamos esvaziadas de seus
sentidos originais (rituais, estéticos, ludico-festivos), apenas como “fatos folcéricos”.
Acontece também, em outro ambito, quando esvaziamos as vozes e os sons dos educandos,
despindo-os de atributos de valor e representacdo de sua identidades. Pois se, como afirma

Keith Swanwick:

O ensino musical, entdo, torna-se ndo uma questdo de simplesmente
transmitir a cultura, mas algo como um comprometimento com as tradi¢cdes
em um caminho vivo e criativo, em uma rede de conversa¢bes que possui
muitos sotaques diferentes. Nessa conversacdo, todos nds temos uma
“voz” musical e também ouvimos as “vozes” musicais de nossos alunos.
(SWANWICK, 2003, p. 46).

Cabe novamente a pergunta ja feita: saberemos ouvi-las? Ou melhor, dentro da
perspectiva de uma educacdo polifénica e multicultural em busca de uma educac¢ado para o
conhecimento emancipacdo, saberemos deixa-las soar? Deixemos, por ora, soar (e espera-se
qgue reverberem ainda mais em nossas concepc¢des de educacdo musical) as palavras do

grande educador brasileiro, propagador de uma Pedagogia da Autonomia:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor, ou mais amplamente, a
escola, o dever de ndo sé respeitar os saberes com que os educandos,
sobretudo os das classes populares, chegam a ela — saberes socialmente
construidos na pratica comunitdria — mas também, como hd mais de trinta
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anos venho sugerindo, discutir com os alunos a razdo de ser de alguns
desses saberes em relacdo com o ensino dos conteudos. (FREIRE, 1989, p.
33).

Entdo questiono se o exercicio continuo da difusdo e do apego ao conhecimento-
regulacdo ndo promoveu certas concepgdes que se denominam “Educag¢ao Musical” mas
cujas praticas relegam os sons que ndo fazem parte da esfera do conhecimento hegemoénico
musical a opacidade e ao siléncio. Assim, atribuem a tais sonoridades valores de “nao-
musica”, “ruido”, “musica sem qualidade”, colocando-os em posicdao de subalternidade;
excluindo-os do “concerto da educac¢do”.

Sugiro, entdo, que continuemos buscando na obra de outros autores a matéria-
prima para construirmos nossas propostas de conhecimento-emancipagdao no campo da
Educacao Musical.

Um deles justamente propde reflexdes e solucdes para os problemas ligados aos
outros sentidos de Educacdo Popular elencados por Carlos Branddo (BRANDAO, op. cit., p. 5
e 6), qual sejam: A EP “como a educac¢do do ensino publico”; “como educacdo das classes
populares” e “como a educacdo da sociedade igualitaria”.

Esse pensador a quem me refiro é Anisio Teixeira (cujas ideias ja foram trazidas a
publico ha mais de 50 anos). O educador baiano enfatizou muito a importancia da escola e
da vida escolar como germinadoras do espirito democratico. Segundo autor que estudou as
relagOes entre as propostas de Teixeira e de Paulo Freire, para aquele a escola apresentava-

se como importante realizadora da democracia:

“Primeiro, porque amplia a todos a possibilidade de inser¢do no processo
formativo. Segundo, porque é o lugar onde as pessoas podem ter
oportunidades semelhantes de desenvolver suas potencialidades e aplica-
las mais tarde na vida social.” (FONSECA, 2011, p. 61).

A militancia de Teixeira, que inclusive o levou a ocupar cargos de administracdo
dentro e fora do Brasil, se focava intensamente na escola publica como meio de
proporcionar este amplo acesso a educa¢cdo como forma de aprimoramento de aptiddes e

capacidades dos estudantes mas, sobretudo para sua formacdo para a vida em sociedade.
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Exatamente porque a educacdo serd o processo pelo qual o individuo se
formara para a sociedade plural e multipla a que ird pertencer, temos de
fazer as instituicGes educativas exemplos de instituicdes integradas,
humanas e pessoais, nas quais iniciemos o educando na experiéncia de
integracado [...]. (TEIXEIRA, 2009, p. 52).

Esta comunicacdo obviamente ndo pode dar conta de uma resenha ampla das
contribuicbes desses trés pensadores e construtores ativos de praticas e pensares
educacionais. Entretanto, propde um primeiro passo em direcdo a um saudavel apropriar-se
de ideias disseminadas pelos mesmos para inspiracdo em busca de propostas para uma
Educacdo Popular em Musica. Pautadas, portanto, pela énfase de Anisio Teixeira na
construcdo de uma escola publica e democratica; pelo interesse de Carlos Brandado pelas
formas de construcdo do pensamento pedagégico de mestres e brincantes da cultura
popular; pela construgdo por Paulo Freire de pedagogias do oprimido e da autonomia, com
constante respeito aos saberes dos educandos em qualquer estagio do desenvolvimento ou
situacdo social. A partir, entdo, desses trés sélidos pilares, proponho que nossas atenc¢des
dirijam-se agora a um segmento que, na maior parte das vezes, apresenta-se como uma
possibilidade de objeto a ser usado nas diversas dimensdes da Educagdao Musical.
Remetendo mais uma vez a um dos integrantes do “trio de ouro” aqui enfocados, destaco
uma questao que era cara a Anisio Teixeira: a dos “dualismos” (FONSECA, op. cit., p. 57- 59).
A partir do pensamento do filésofo americano John Dewey, esta preocupacdo de Teixeira
era com concepcdes que opdem, na forma de antiteses, pares como lazer e trabalho,
espirito e matéria, trabalho intelectual e manual (obviamente que com a valoragdao maior
daqueles elementos identificados com as classes socialmente dominantes), entre outros.
Ainda em nossa chave de correlagdes com ideias que podem iluminar as discussdes nos
campos da Educacdo Musical, fica aqui um primeiro passo em direcdo a discussdao de como
estes dualismos se apresentam na musica e em seu ensino. Um deles diz respeito ao par (de
opostos?) Musica Popular e Musica Erudita. A discussdo seria longa. Comecemos por um

breve trajeto pela primeira e seus desdobramentos para uma educa¢dao em amplo sentido.
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MUSICA POPULAR E EDUCAGAO MUSICAL — CONSIDERACOES NEM UM POUCO FINAIS

No periodo apds a Segunda Guerra Mundial, era impensavel que musica
popular, jazz ou qualquer outra forma vernacular, com excecdo da musica
folcldrica ocidental, pudessem ser levadas para a sala de aula no Reino
Unido, América do Norte, Austrdlia ou em muitos outros paises em que
prevalecia um estilo ocidental de educa¢do musical. (GREEN, 2012, p. 65).

Em nosso pais nao foi diferente. Embora em alguns momentos possamos dizer que
as formas vernaculares foram levadas a sala de aula, como nas adaptacdes de Villa-lobos (o
Guia Pratico sendo a sua principal), é preciso analisar até que ponto “vozes foram ouvidas”
ou até qual se tratou apenas de material coletado para a construcdo de projetos
nacionalistas, através de sua ressignificacdo dentro de uma linguagem hegemonica,
mantendo a dicotomia entre o folclore e o conhecimento académico (sobre tal problematica
na vida e obra de Mario de Andrade e Béla Bartok, ver TRAVASSOS, 1997).

Nossa linguagem artistica é feita de escolhas e sele¢des, como todas, com suas

diferentes especifidades técnicas e de elementos constitutivos.

Para fazer musica, as culturas precisam selecionar alguns sons entre outros:
ja falamos sobre o carater ordenador de que se investe essa triagem, na
gual alguns sons sdo sacrificados (vale o termo, também nesse sentido), isto
é, jogados para a grande reserva dos ruidos, em favor de outros que
despontardo como sons musicais doadores de ordem, (WISNIK, 1999, p.
53).

Devemos considerar também que, além de tais sele¢cdes e escolhas, coloca-se em
curso um jogo de forgas entre diferentes vertentes, na maioria das vezes configuradas em
géneros musicais. Os discursos destes géneros articulam-se a medida que os grupos que sao
seus portadores também o fazem. Sobre a maneira como isso se da no caso da musica, Keith

Swanwick pondera que:

O discurso musical é intrinsecamente social, ndo no sentido deterministico
de representar ou “refletir” a sociedade, mas porque qualquer forma de
discurso depende, sobretudo, da negociacdo dentro de sistemas de
significados compartilhados. Estilos musicais distintos sdo mantidos e
desenvolvidos pelo dar-e-receber entre comunidades interpretativas.
(SWANWICK, op. cit., p. 42).
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No entanto, estas negociacdes nem sempre se diao de forma harmoniosa,
consensual ou mesmo pacifica, nos termos das concep¢des mutuas entre comunidades

atribuidoras de significados e intepretacdes aos diferentes estilos.

Se pensarmos a musica enquanto expressdao comunicacional, é possivel
pressupor que, para além do “estar junto” e da partilha, ela também pode
ser da ordem do enfrentamento, da emergéncia de dissensos, que colocam
em cena os aspectos politicos em torno daquilo que é reconhecido como
musica, como musica de qualidade ou como ndo-musica. (JANOTTI JR,,
2014, p. 16).

Neste caso, operam-se os “dualismos” cuja critica tanto permeou a producdo de
Anisio Teixeira. Musica e ndo mdusica; som e ruido;, musica de qualidade e musica
“comercial/ligeira/de fdcil consumo”; os cldssicos e sua perenidade e a “mdusica descartdvel”;
musica popular e musica séria; entre outros, sdo alguns pares antitéticos que se colocam
nessas negociacdes, negociacdes que por vezes (muitas) tornam-se disputas.

Para superarmos a estreiteza destas concepc¢bes baseadas em oposi¢cdes cuja
principal funcdo é desqualificar o “outro” e apresentar de forma autoritaria a linguagem
hegemonica através do discurso de sua suposta superioridade é preciso pensarmos numa
dimensdo ampla da construcao de uma Educacdao Musical Popular.

Importante ressaltar a sintonia deste enfoque com outros avangos nas pesquisas
em Educag¢dao Musical. Maura Penna, por exemplo, na apresentacdao de um livro de ensaios

sobre o trabalho de dez pedagogos musicais bastante conceituados no meio, afirma que:

“Cabe a uma educag¢do musical sintonizada com o mundo contemporaneo
reconhecer e acolher a multiplicidade tanto de manifestacdes musicais,
guanto de formas de experienciar a musica na vida cotidiana, formas estas
que tém se renovado com bastante rapidez nos ultimos anos, inclusive em
decorréncia dos avangos tecnoldgicos e das novas midias.” (PENNA, 2012,
p. 21).

Poderiamos destacar iniciativas similares na produgdao dos proprios pedagogos
resenhados na obra (Murray Shafer, entre eles) e mesmo na de outros que ndo constam

dela. No entanto, vale destacar que intencdo desta comunicacdo é a andlise do trabalho de
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educadores cuja produgdao, embora ndo tenha seu foco na Educagdo Musical, possa agregar
elementos ao nosso debate.

A ampliacdo do real acesso aos conteudos, principalmente através da
democratizagdo da escola e outras vertentes modernas de difusao do conhecimento, de
inspiracdo anisiana; o mergulho etnografico nos processos pelos quais se constroem as
diversas maneiras de conceber e realizar musica, nos traz novamente a Brand3o; e o
constante respeito a cada fio nesta trama de saberes que se possibilita construir através da
Educacdo, sim, maiuscula, sdo os primeiros passos deste longo trajeto. Para que ele seja nem
um pouco arduo embora trabalhoso, peco licenca para chamar outro mestre das linguagens

populares e pedir emprestado de sua obra versos e canto para tanto. Boa viagem.

Queremos saber / O que vdo fazer /Com as novas invenc¢des /Queremos
noticia mais séria / Sobre a descoberta da antimatéria / e suas implicagdes /
Na emancipac¢do do homem / Das grandes populacdes / Homens pobres das
cidades / Das estepes dos sertdes.

[...]

Queremos saber / Queremos viver / Confiantes no futuro / Por isso se faz
necessario prever / Qual o itinerério da ilusdo / A ilusdo do poder / Pois se
foi permitido ao homem / Tantas coisas conhecer / E melhor que todos
saibam / O que pode acontecer.

Queremos Saber (GILBERTO GIL).
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