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Resumo: Este trabalho objetiva problematizar as perspectivas e praticas do ensino de piano
na licenciatura em musica da UERN. Para tal, dividimos este artigo em trés focos especificos
e complementares: o primeiro consiste em contextualizar o ensino de piano no Brasil. Apds
isso, elencamos alguns autores que tratam do ensino de piano na atualidade e que tém
influenciado o ensino de piano nas licenciaturas. E como terceiro foco, elencamos algumas
perspectivas, dentre muitos fatores importantes, destacando praticas para o ensino de piano
nas licenciaturas em musica. Nesse sentido, problematizaremos as nossas reflexdes com
base em revisdo de referenciais do ensino de piano coletivo e concomitantemente a isso,
trarei a minha atuacdo enquanto professor de piano coletivo no curso de licenciatura em
musica da UERN para aprofundar as questdes propostas.

Palavras chave: Ensino de piano coletivo. Pratica de piano nas licenciaturas. Formacao
docente.

1 Introducgao

No Brasil, o ensino de piano nas licenciaturas possui uma dimensdo heterogénea,
ndo é possivel afirmar que suas caracteristicas e metodologias seguem a pressupostos
comuns. Os objetivos mais vinculados a essas praticas sao relacionados: ao desenvolvimento
musical, a iniciagdo musical e/ou iniciagdo ao instrumento harmonico/piano. Além dessas
perspectivas, o aprendizado de piano também é voltado para o desenvolvimento de
atividades, como ferramenta pedagdgica e/ou como instrumento de expressdo musical.
Entretanto, em nosso olhar, tais concepcbes se complementam e sdo autoinfluenciadoras: é
impossivel ver o ensino de piano nas licenciaturas sem contemplar todos os aspectos
mencionados.

Além da heterogeneidade, os aspectos relacionados ao desenvolvimento musical e

ao pedagogico/musical sdo caracteristica que alicercam o ensino de piano nas licenciaturas.
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Com algumas exceg¢des, no qual universidades oferecem a licenciatura em piano, a ténica é
gue o ensino de piano possui um carater coletivo nos cursos de licenciatura em musica.

E necessario repensar paradigmas que orientem o ensino coletivo de piano no
sentido de uma legitimacdo do cardter metodoldgico-coletivo. Fugindo dessa forma de
propostas que abordam a coletividade como muleta metodoldgica para agregar varios
alunos em um sé espaco/tempo. Mas, antes, é preciso atentar para a explora¢do musical de
possibilidades interativas, onde sdo discutidos problemas em conjunto, sdo observadas
situacOes e se aprende coletivamente. A premissa dessa abordagem é que o piano coletivo é
uma possibilidade de ensino no qual a coletividade é uma metodologia. Todavia, as
dificuldades de aprendizagem individuais devem ser tratadas como individuais, mas o
individual pode se expandir para o coletivo. Dificuldades individuais podem ser dificuldades
coletivas e solugdes coletivas podem ser solug¢des individuais, recursivamente. Nessa
abordagem dialdgica, o individual e coletivo sdo desenvolvidos a partir de possibilidades
interativas e metabolizantes.

A aprendizagem de piano coletivo compreende aspectos autocognitivos,
infracognitivos e macrocognitivos. Sdo autocognitivos, pois, o individuo ao aprender piano
como instrumento harmonico influencia a si mesmo, possibilitando intervencoes
pedagdgicas diferentes, ao passo que suas dificuldades de aprendizagem devem ser tratadas
na perspectiva de buscar caminhos para a sua superacao. Ja o sistema é infracognitivo, pois
as dificuldades coletivas podem ajudar no desenvolvimento musical individual. J& em uma
perspectiva macrocognitivas, as dificuldades individuais podem transformar a estética
sonora da producdo musical, além de conduzir para um remanejamento do planejamento
em vista a superacdo individual, ainda interfere na forma que essa superacao influencia no
grupo de alunos de piano. Portanto, a perspectiva macrocognitiva ocorre quando os sujeitos,
enguanto seres singulares e aprendentes influenciam no processo de aprendizagem, seja
esse processo na sala de aula de piano coletivo, ou na utilizacdo dos saberes aprendidos nas

praticas de estdgio, na atuacao profissional, etc.
2 O curso de Licenciatura em Musica da UERN
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O curso de Licenciatura em Musica na UERN existe desde 2004, o Projeto Politico de
Curso vigente foi implementado em 2014. O campus central da UERN localiza-se na cidade
de Mossord, distante 270 km da capital potiguar.

O ensino de piano na UERN divide-se em duas vertentes: Pratica Instrumental e
Instrumento Harmonico. A disciplina Pratica Instrumental Piano é destinada a alunos que ja
possuem interesse em tornar o Piano como seu primeiro instrumento, cada disciplina possui
carga hordaria de 30 horas e é dividida em Pratica Instrumental I, Il, Ill e IV. Em média sao dois
alunos por turma que sdo provenientes de diferentes niveis de expressividade e fluéncia no
instrumento.

A disciplina Instrumento Harmonico Piano também é desenvolvida na coletividade,
cursam por turma em média quatro alunos. Com uma carga horaria de 30 horas, a disciplina
é dividida em Instrumento Harmoénico | e Il. E focada na utilizacio do piano como
instrumento pedagdgico do ensino de musica, além disso, sdo trabalhadas habilidades para a

utilizacao do piano como instrumento de expressdao musical dos estudantes do curso.

3 Histdrico do ensino de piano no Brasil

O aparecimento do instrumento piano no Brasil é atrelado ao histérico de seu
ensino, logo, propor uma perspectiva do ensino de piano nas licenciaturas, é recorrer e
situar o piano em sua trajetdria brasileira nos ultimos séculos.

A importacdo de piano, segundo Junqueira (1982), teve um grande impulso com a
vinda da corte portuguesa ao Brasil. Os pianos eram principalmente importados da
Inglaterra da marca John Broadwood. Tal importagdo sé foi possivel devido a abertura dos
portos as nacdes amigas em 1808. E interessante notar que a Revolucdo Francesa e o ensino
de piano no Brasil sdo fatos extremamente ligados. A abertura dos portos as nagdes amigas
faz parte do tratado de auxilio da monarquia inglesa na fuga da Coroa Portuguesa para o
Brasil em decorréncia da iminéncia invasao das tropas napolednicas a peninsula Ibérica.

Junqueira descreve que em 1811 houve a primeira noticia de importacdo de um
pequeno cravo para a cidade de Sdo Paulo. Em 1820, um pianoforte foi importado para a

cidade de Porto Feliz, interior de Sdo Paulo. A expansdo do piano no sudeste do Brasil
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aconteceu de forma acelerada para os padrdes da época, ao ponto do Rio de Janeiro em
1870 ser conhecida como “a cidade dos pianos”.

Foi no segundo império que o ensino de piano se difundiu pelo Brasil. Nessa época,
piano era sindbnimo de poder, ostentacdo, luxo, importacdo cultural europeu. Além disso,
tocar piano era um incremento para mogas ricas, além de embalar as festas nos saldoes da
nobreza recém-chegada ao Brasil.

Dois nomes se destacam no periodo do Segundo Reinado: Arthur Napoledo e Luigi
Chiaffarelli. Chiafarelli, de origem italiana, tem grande importancia no ensino de piano,
principalmente no estado de S3o Paulo. Luigi Chiaffarelli deu aula a Guiomar Novaes,
Francisco Mignone, entre outros nomes do piano brasileiro (FUCCI AMATO, 2004).

A partir da Era Vargas alguns conservatdrios brasileiros se tornaram faculdades na
medida em que foram sendo agregadas as universidades. Esse é o caso do Instituto de
Nacional de Musica, agregado a Universidade do Rio de Janeiro, naguele momento,
chamada de Universidade do Brasil.

Esse também é o caso da Escola de Musica da UFRN, fundado em 1962 como um
conservatorio de musica e que possuia 0s seguintes cursos: Curso de iniciacdo artistica,
curso preparatorio, curso médio e curso final. Somente no ano de 1997 é que foi iniciado o
curso de Bacharelado em Musica, e em 2005 a licenciatura em musica. Ressalta-se que antes
da criacdo da Licenciatura em Musica, existia o curso de Educacdo Artistica, com habilitacdo
em Musica.

Na UERN ndo foi diferente. O conservatério de musica da UERN data de 1988 e
precede o curso superior. Entretanto, a aprendizagem musical na UERN é anterior ao
conservatorio e ficava a cargo de um coral composto por funcionarios, professores e alunos.
Vale a pena ressaltar que o curso de licenciatura em musica de Mossord é mais antigo do
Estado do Rio Grande do Norte. Assim, é nitida a influéncia dos conservatérios nas praticas
musicais no ensino superior, dada sua génese no modelo de construgao.

Em relagdo ao piano coletivo, houve uma proliferacdo nos Estados Unidos nas
décadas de 1950 e 1960. Segundo Fisher (2006), a filosofia de ensino era a de que todos os

estudantes de musica, independentemente da drea de énfase, deveriam receber aulas de
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piano como parte de sua ampla formacdo musical. Os objetivos desses cursos eram
proporcionar aos alunos o desenvolvimento de habilidades fundamentais ao piano como:
leitura a primeira vista, estudo de harmonia e contraponto, estudo e reconhecimento de
praticas estilisticas, transposicdo, improvisacdo, leitura de partitura, técnica pianistica,
encadeamento de acordes, “tocar de ouvido”, execugdo de repertdrio solo, execugao de

repertdrio para duo, acompanhamento, escuta critica e analise de partitura.

3 A atualidade do ensino de piano coletivo no Brasil

No Brasil alguns polos sdao referéncias no ensino de piano coletivo, dentre muitos,
podemos destacar:

O movimento da Educagcdo Musical através do Teclado (EMaT), criado pela
professora Maria de Lourdes Junqueira, que colocou o piano como um instrumento a servigo
da musica e ndo, necessariamente, atrelando a virtuose. Tal movimento tem como objetivo
a formacdo da pessoa musicalmente preparada, sem a preocupacao de transformd-lo em um
grande icone do piano.

Universidade Metodista de Piracicaba, que possui as disciplinas de Nocbes de
instrumento de teclado e praticas pedagdgicas de Instrumento de Teclado. Segundo

AMSTALDEN:

O objetivo da disciplina é fornecer ao licenciando noc¢Ges basicas de
acompanhamento, suficientes para apoiar o canto em conjunto ou a pratica
instrumental em conjunto, bem como realizar vocalizes simples. Pretende,
enfim, permitir que os instrumentos de tecla sejam utilizados como uma
ferramenta a mais nos processos de educagdo musical (AMSTALDEN, 2012,
p.38).

Ainda temos como referéncia, o IMIT — Iniciacdo Musical com Introducdo ao
Teclado, idealizado pela Dra. Alda de Oliveira. Apesar de seu publico alvo ser a comunidade

em geral, o IMIT possui em seu quadro estagiarios alunos dos cursos de Musica da UFBA.

Assim, tal curso influencia os cursos de Musica na UFBA ao propor a iniciagdo musical com
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teclado trabalhando os aspectos cognitivos, psicomotores, afetivos, social com base nas
experiéncias de vida dos alunos. O IMIT trabalha com coletivos de 5 a 10 criancgas por turma.

Também podemos citar o Laboratdrio de Piano em Grupo da UFG/USP Ribeirdo
Preto que investiga metodologias de ensino e sua aplicacdo que se constitui um grupo de
pesquisa, ensino e extensao.

Por ultimo, um espaco de extrema importancia para o ensino de piano coletivo é o
laboratério de piano coletivo ministrado pela Dra. Isabel Montandon nas aulas de
licenciatura da UnB. A metodologia promove o aprimoramento da leitura, harmonia,
improvisacao, jogos sonoros, percep¢ao, sempre na perspectiva da formacao do professor.

Montandon (2005) reconhece a influéncia dos EUA nas praticas de piano em grupo
e problematiza o repertdério de piano coletivo, que geralmente é de origem norte-americana,
focado no aspecto tedrico, ressaltando as musicas de carater nacionalista daquele pais. Além
disso, o material é de alto custo e geralmente sem tradugdo para o portugués.

Apesar de amplamente difundidos, alguns métodos podem ndo remeter as
vivéncias dos alunos da graduacdo e estdo extremamente fora do cotidiano das pessoas que
frequentam os diversos espacos de aprendizagem musical. Entretanto, é importante deixar
claro que tais métodos devem servir ao professor como um caminho, ou melhor, como uma
possibilidade. Assim a escolha consciente evita a reproducdao impensada de modelos

importados.

4 Propostas articuladas do ensino de piano na Licenciatura em Musica-UERN

Dentro de uma perspectiva de piano coletivo, como sendo uma abordagem
metodoldgica propiciadora de interagdes musicais, como mencionado anteriormente,
destaco 6 pontos que podem (re)orientar as perspectivas e praticas para o ensino de piano
coletivo nas licenciaturas e que vem sendo utilizadas nas aulas de piano na UERN.

Tais pontos s3o: TECNICA, EXPRESSIVIDADE, (RE)CRIACAO, FORMACAO DE
PROFESSORES, POSSIBILIDADES E NOVAS TECNOLOGIAS. Vale a pena ressaltar que esses

pontos ndo sdo separados, mas interligados uns aos outros transversalmente.
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4.1 Técnica

A técnica estd interligada organologia do instrumento, do corpo em relacdo ao
instrumento, do dominio e das possibilidades de recognicdo e reutilizacdo do piano
enquanto desejo e necessidade do licenciando, pensando que o licenciando ser3, se ja nao é,
professor, e o piano pode ser uma ferramenta ou principal instrumento. Dai a importancia
do ensino de piano coletivo comprometido com uma técnica consciente.

A técnica é intima do processo de tocar, ou seja, a técnica deve partir de musicas
e/ou exercicios que facam sentido para o aluno. Fazer sentido é: 1. Poder estar interligado
ao cotidiano; 2. Teoria e o fazer musical interligados; 3. A técnica precisa fazer sentido
organico, como por exemplo, a posi¢dao do corpo e de arco dos dedos, etc.;

Concordamos com Richerme (1998) na procura por uma técnica em consonancia
com principios cientificos e leis fisicas, anatdmicas e naturais. A técnica possibilita estar em
consonancia com tais leis, para que os resultados musicais possam ser obtidos com maior
facilidade. Também ¢é necessario perceber o préprio corpo, ter consciéncia do corpo no
momento de execugao, explicando sempre ao aprendiz o motivo de se evitar determinadas

tensdes desnecessarias.

4.2 Expressividade

Segundo a ementa da disciplina Instrumento Harmonico |, do curso de Licenciatura
da UERN, o desenvolvimento de habilidades para execucdo do instrumento harménico é
utilizado enquanto veiculo de expressdao musical. Assim, o piano em coletivo é um
instrumento a mais para o aluno expressar-se musicalmente, desenvolvendo assim sua
musicalidade. Dessa forma, estreitam-se as ligacOes existentes entre tal disciplina da UERN e
a perspectiva de Alda de Oliveira (1990) de Iniciacdo Musical com Introduc¢do ao Teclado. Os
dois propdem o ensino de instrumento de teclas como veiculo de expressdo musical.

Ainda concordamos com Chueke (2006), em problematizar o processo de escuta,
antagOnico ao processo repetitivo-mecanico, para assim potencializar a expressividade do

discente.

Educagao musical: formagdo humana, ética e produgao de conhecimento
05 a 09 de outubro de 2015 - Natal/RN

XXl Congresso Nacional da Associa¢ao Brasileira de Educacao Musical ‘ abem

Brasiein

huoagi |
de fdocacio Masaal



A Expressividade liga-se com o projeto do Curso de Musica da UERN, quando trata
da sensibilidade na atribuicdo do formado em articular os componentes bdsicos da

linguagem sonora demonstrando sensibilidade e capacidade de criagao artistica.
4.3 (RE)Criagdo

A (re)criangdo envolve a composicdo de musicas didaticas, re-harmonizagdes,
partituras ndao convencionais. Além disso, a (re)criagdo envolve o que Maura Penna (2012)
chama de rearranjo.

Para Penna, os objetivos pedagdgicos do rearranjo sao:

a) desenvolver a atividade criadora, ou seja, levar o aluno a expressar-se
através de elementos sonoros; b) promover uma reapropriagdo ativa e
significativa da vivéncia cultural (PENNA, 2012, p. 171).

Quando ministramos a Instrumento Harmonico 1l, em 2014.1 na UERN nos
desenvolvemos um exemplo de rearranjo. Ensinamos a musica Take My Breath Away, da
banda Berlin. Assim, depois de fazer a musica em sua origem, propus aos alunos que
modificassem a musica, de forma que eles dessem outra roupagem garantindo a
continuidade melddica e harmoénica original. Orientados pelo professor, os alunos fizeram
um arranjo a dez maos, executados em duas clavinovas.

As musicas para piano coletivo também foram rearranjadas, utilizando o baixo de
Alberti, modificando as células ritmicas, agregando a sons corporais, utilizando clausters
e/ou blocos de acordes em triades. Enfim, foram utilizadas inimeras possibilidades. Além

disso, utilizamos partituras ndo convencionais para a elaboracdo da escrita do arranjo.
4.4 Formagao de professores

Outro aspecto importante quanto ao ensino coletivo de piano é: a aprendizagem
precisa estar em consondncia com o principal objetivo de uma licenciatura, formar o
professor. Uma possibilidade é utilizar o piano como instrumento de formagdo/pedagdgico.
O gue se busca ndo é menosprezar as capacidades e possibilidades que o piano pode trazer

para a formagdao musical, mas amplia-las de forma que contemplem também um repertdrio
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didatico para ser trabalhado em sala de aula. Nesse sentido corroboramos a perspectiva de
Del-Ben (2003), e de Penna (2007) no qual afirmam que para ser professor de musica ndo
basta saber tocar, porém, s3do igualmente necessdrios conhecimentos pedagdgicos e
musicoldgicos. Logo, os materiais usados no curso de piano nas licenciaturas devem ser

flexiveis e adaptaveis as diferentes realidades, de forma a atender a dinamica e o perfil do

grupo.
4.5 Possibilidades

E importante ressaltar que os conhecimentos pretendidos por aqueles alunos que
tém perfil para dar aula em conservatérios ou de instrumento é diferente daquele que se
sente mais a vontade em trabalhar com iniciagdo musical na escola bdsica. Em nossa
perspectiva é importante possibilitar tanto o desenvolvimento dos alunos que sdo mais
avancados ou que querem trabalhar em conservatérios quanto aqueles que ndo tém
vivéncia ao piano.

Além disso, hd também o desejo de alguns estudantes de usarem o piano como
acompanhamento ou de praticas vocais ou de instrumentais. Uma possibilidade é a criacdo
de arranjos com diferentes dificuldades para a pratica de piano coletivo fazendo interagir os

diferentes niveis de saber pianistico.

4.6 Novas tecnologias

As possibilidades de trabalho com novas tecnologias sdo iniUmeras e o uso do
teclado em si ja é uma tecnologia do ultimo século. Como emergente nesse século 21,
dentre as inumeras possibilidades elegi a utilizacdo do telefone celular, smartphone e tablet
como auxilio pedagdgico. Para todo efeito, darei exemplos de Apps (sigla de aplicativos)
gratuitos e disponiveis no Google Play.

4.6.1. Gravacdo da execucdo musical para autoavaliacdo e possibilidade de
estudos dirigidos: é possivel o aluno se autoavaliar, desenvolver autocritica, além de avaliar

o efeito da textura geral dos instrumentos.
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4.6.2. Uso de App metrébnomo: permite ao aprendiz a graduar a velocidade do
andamento. Auxilia na correcao de trechos de dificuldades, ralentando ou acelerando além
de alguns possuirem afinador eletrénico. Assim, o App metrbnomo possui diversas
possibilidades ndo deixando a desejar se comparados aos metronomos digitais.

4.6.3. Uso do App Rock/Blues Piano & Keyboard: App patrocinado pela Yamaha
possui diversos niveis de dificuldade e consiste em fazer o aluno, com seu teclado-piano
fisico, entenda as sincopes do Rock e Blues. Ajuda também na leitura musical e identificacao
das notas junto ao piano.

4.6.4. Uso do App Learn Piano: Ao estilo Guitar Hero, possui algumas musicas,
treinando o ouvido e utiliza uma notacdo musical diferenciada.

4.6.5. Leer Notas Musicales: Jogo que permite a visualizagdo do piano ao mesmo
tempo das notas no pentagrama. O jogador tem um tempo para acertar a figura até colidir
com a parede. Em minha opinido, o mais complexo dos que apresentei, pois trabalha leitura
de pentagrama, identificacdo no teclado, existe um mddulo sé para treinamento auditivo.

4.6.6. Simulador de teclado: pode ajudar no reconhecimento das notas, nas
sonoridades das notas, nos acordes, na posicdo das notas no teclado. Também pode ser
utilizado em sala de aula como ferramenta substituta de um pequeno piano, desenvolvendo

percepc¢ao, escalas, intervalos, etc.
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