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Resumo: esta pesquisa aborda a composicdo musical coletiva, acustica e eletronica, de
estudantes de musica com idades entre 10 e 12 anos. Tem como objetivo analisar as
diversas manifestacdes envolvendo a textura musical, destacando o modo como se vinculam
a nocdo de tempo e aos processos de inferéncia que subsidiam a atividade da criacdo
musical. Os sujeitos sdo 16 alunos regulares de duas escolas publicas, que frequentaram
oficinas de composi¢cdo ministradas pela pesquisadora. A concepg¢ao do estudo situa a
pesquisa na area da Epistemologia Genética de Jean Piaget, cujo corpo tedrico da
sustentacdo a investigacdo na drea da Educacdo Musical. Os dados foram coletados no
periodo de novembro de 2010 a abril de 2011, mediante a inser¢do da pesquisadora no
ambiente de trabalho, onde observou e realizou entrevistas com base no referencial tedrico
adotado. A tomada de decisdes durante o processo composicional encontra apoio nas
inferéncias e nas nog¢des de sucessdo, duracdo e simultaneidade, inerentes a nogdo de
tempo. Apesar das diferencas no que diz respeito a abordagem composicional e nos
resultados sonoros dos produtos musicais, as manifestacGes texturais presentes nas pecas
acusticas e eletrénicas apresentam similaridades em muitos aspectos. A textura musical,
importante dimensdao estrutural da musica, é parametro fundamental no exercicio da
composicao musical, oferecendo ampla margem para experimentacdo e expressao criativa
de seus autores. Sendo assim, este trabalho poderd suscitar novas abordagens frente a
pratica composicional em grupo na sala aula, contribuindo para uma melhor compreensao
da producdao musical dos estudantes.

Palavras chave: Composicao musical de criancas. Textura musical. Epistemologia Genética.

Introducao

Observando e registrando as atividades realizadas pelos alunos em sala de aula, na
educacdo basica, percebi que a composicdo musical possuia potencialidades para
desenvolver a criatividade, o aprendizado de conceitos, a habilidade com os instrumentos
musicais e o trabalho em equipe. A criacdo e preparacdao de suas proprias musicas para
apresentar aos colegas era uma atividade envolvente, que despertava o interesse dos alunos

e os motivava para a aprendizagem musical.
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O interesse pelas composicdes dos meus alunos direcionou meu foco de atencao
para esta area e para o seu potencial no desenvolvimento musical das criangas. Nesse
sentido, a leitura da pesquisa de Leda Maffioletti, “Diferenciacdes e Integracdes: o
conhecimento novo na composicdao musical infantil”, abriu possibilidades para uma visao
mais aprofundada dos conhecimentos envolvidos nessa atividade. Encontrei na pesquisa
mencionada muita afinidade com os processos composicionais que eu presenciava em sala
de aula. Pude, entdo, compreender aspectos do desenvolvimento individual e social dos
alunos, bem como a capacidade de compreensdo que tinham sobre suas prdprias musicas
(MAFFIOLETTI, 2005).

Apds uma reforma na estrutura do laboratério de informatica da escola, dei inicio a
pesquisa de um software que pudesse aliar a composi¢do acustica dos alunos a posterior
manipulagdo eletrbnica e, paralelamente, me dediquei ao estudo da composicdo eletronica
e eletroacustica, inserindo conceitos, técnicas e a apreciacdo desse estilo musical nas minhas
aulas.

Smalley diferencia as composicdes eletroacusticas das tradicGes instrumentais e
vocais justamente por permitir “acesso ao campo-sonoro inteiro”, sendo o compositor livre
para desenvolver repertdrios de sons que ndo se limitam a noc¢do de instrumento ou voz
(SMALLEY, 2008, p.87).

Para o trabalho composicional com o uso do computador realizado em sala de aula,
optei por um software de edicdo de som, que ndo oferecesse materiais sonoros pré-
gravados. O Audacity, um software de gravacao e edicdao muItipista1 livre, gratuito e de facil
utilizacdo. Aliar sons acusticos a manipulacdo eletronica, com o uso do Audacity, foi o
caminho escolhido para tornar a composicdo com software uma atividade rica no
desenvolvimento da habilidade de pensar no som e criar a partir dele.

Considerando o contexto da sala de aula, um dos caminhos para desenvolver
atividades de composicdao em uma turma com aproximadamente trinta alunos seria reuni-los

em grupos de cinco a seis integrantes.

1 0 termo “multipista” refere-se a caracteristica deste tipo de software de permitir a organizaco das amostras
sonoras em camadas, tracks ou pistas, simultaneas e controladas independentemente.
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Assim, circulando pelos grupos nos momentos de composicao passei a observar o
qgue os alunos combinavam, como se posicionavam, que instrumentos escolhiam e,
principalmente, que lugar o som de cada um ocupava na musica do grupo. Percebi que
compor em parceria com os colegas poderia ser uma experiéncia significativa, que eles
dificilmente vivenciariam sozinhos: a interacdo com as simultaneidades da musica na
constituicdo da textura de suas composicdes.

O trabalho em grupo requer combinagdes, disputa de idéias e um tipo especial de
organizacdo que assegure a participacdo de todos. Essas caracteristicas propiciam
experiéncias onde a proépria interacdo faz da musica uma experiéncia de simultaneidade
temporal pelo emprego de texturas nas composi¢cdes musicais.

O conceito de textura neste trabalho apoia-se nas idéias de Wallace Berry (1987).

Segundo o autor, a textura de uma musica

consiste em seus componentes sonoros; é condicionada em parte pelo
numero  desses componentes, soando  simultaneamente ou
concorrentemente, sendo suas qualidades determinadas pelas interagdes,
inter-relagbes, projecdes e caracteristicas relativas de suas linhas e de
outros fatores sonoros” (BERRY, 1987, p.184).

Os componentes sonoros referem-se as partes individuais ou vozes® em uma
estrutura musical. As discussdes sobre texturas geralmente envolvem a distincdo entre
monofonia, homofonia e polifonia, mas também incluem texturas pontilhistas e
extratificadas ou em camadas.

Manifestacdo textural é um conceito criado para esta pesquisa a partir da
necessidade de dar conta das escolhas das criancas e das razdes que guiaram essas escolhas
com relacdo a textura, durante o processo de elaboracdo da composicdo. As manifestacdes
texturais sdo expressdes de idéias relacionadas a textura da composicdo. Podera ser a
escolha por um determinado timbre, a decisdo pela sobreposicdao de vozes na peca, a

demonstragdo pratica de uma idéia ou a avaliagdo de um resultado final, cujo conteudo

2 Traduc¢do nossa.
3 . . P .

Neste texto, o termo para designar uma linha ou camada da textura serd sempre “voz”, independente de sua
natureza vocal, instrumental ou sonora.
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implica ou relaciona-se a textura. Direcionar o foco para as manifestacdes texturais significa
acompanhar a manipulacdo de elementos que implicardo na textura da composicao.

As composi¢bes sempre podem ser observadas por um prisma essencialmente
textural. De posse dessa imagem textural, esta investigacdo quer saber quais foram as
motivagdes que levaram a ela e ndo a outros resultados igualmente possiveis e plausiveis.

Essa mesma pesquisa poderia ter outros focos analiticos, por exemplo, timbristico,
formal ou envolvendo a organizag¢dao das alturas e dos aspectos ritmicos. A escolha da
textura se justifica porque ela apresenta uma tipologia bastante limitada e largamente
utilizada na literatura, e porque, em ultima analise, a discussdo sobre textura envolve todos
os elementos anteriormente citados.

Esta pesquisa se origina no estudo das estratégias empregadas pelas criancas na
elaboracdao das composi¢es, tendo como foco o campo das manifestacGes texturais e
motiva¢cdes composicionais encontradas nas composi¢cdes em grupo, com a utilizacdo de
instrumentos musicais e na composi¢cao em duplas, com o uso de software multipista.

Dessa forma, a questdo de pesquisa se prop6s a compreender:

Como ocorre a organizagao da textura musical durante o processo composicional dos
alunos?

Objetivo principal:

Acompanhar o processo de elaboracdo das composicdes, procurando compreender
como ocorrem as manifestacdes texturais.

A coleta de dados ocorreu em duas escolas. A primeira, de educac¢do basica, atuei
como professora de musica de 2006 a 2010 e a segunda, escola de musica, atuo como
professora de musica desde o inicio de 2011. Nas duas escolas a composi¢ao musical € uma

das dimensdes do curriculo de educagdo musical.

A nogao de tempo e o processo de composicao

O desenvolvimento da nocdo de tempo ocorre a partir das nog¢des de sucessao,
duracdo e simultaneidade. A nocdo de sucessao permite ordenar os eventos, considerando

0 que vem antes, 0 que acontece agora e o que acontecerd depois. E esta no¢do que nos
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permite compreender também o que é continuo ou descontinuo. A nocdo de duracdo
possibilita a compreensdo dos aspectos qualitativos da nocdo de tempo, como a
compreensdo de ‘mais’, ‘menos’ ou a ‘mesma coisa’ de tempo. A nog¢do de simultaneidade
desenvolve-se juntamente com a noc¢do de sucessdo e de duracdo. Ela permite distinguir os
eventos sucessivos daqueles que sdo simultaneos, contribuindo decisivamente para que a
nocdo de sucessdo temporal seja reconhecida, ainda que outros fendmenos se
sobreponham a ela. A no¢do de simultaneidade também permite que as duragdes
simultdneas e 0s movimentos sucessivos sejam diferenciados e coordenados na
compreensdo do tempo. (PIAGET, 1946, p.54).

A simultaneidade é um dos conceitos necessarios a compreensdo do tempo pela
crianca e se torna muito evidente nas atividades de composicdao em grupo. Essa nocdo esta
em jogo quando as criancas definem o que deve ser executado junto ou separado, antes ou
depois; o que deve durar o tempo todo, formando um acompanhamento constante ou durar
apenas uma fracdo de segundos, enquanto outros eventos musicais se desenrolam ao longo
da composicdo. A situacdo em grupo cria as condi¢cdes onde esse conceito se faz necessario.
Podemos analisar a textura de uma musica como um acontecimento no tempo onde objetos
sonoros se deslocam simultaneamente, podendo ter velocidades diferentes ou iguais e,
ainda, partindo e chegando a pontos distintos ou comuns. Sendo assim, a compreensao
sobre a génese da sucessdo, duracdo e simultaneidade de Piaget (1946) poderd ajudar a
observar o pensamento das criancgas sobre as relagdes simultaneas e sucessivas que podem
acontecer em suas composicoes.

A nocdo de simultaneidade, guiada pela percepcao e pela intuicdo, procura agrupar
num mesmo quadro perceptivo tanto a duragdo quanto a sucessao dos acontecimentos.
Inicialmente a apreensdo do tempo é apoiada na percepcao imediata dos acontecimentos.
Por esse motivo, ora foca-se na sucessdo dos eventos, ora na duracdo dos acontecimentos,
sem poder articular simultaneamente as duas dimensdes.

Nas execu¢Bes musicais ocorre que, para situar-se na composi¢cao em grupo, aguarda
a entrada do colega para imediatamente ap6s fazer a sua parte. Ndo é a musica como um

todo que leva em consideracdo, mas a a¢ao concreta da sua ordem de entrada.
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Considerar a simultaneidade entre as partes da musica nos cdlculos sobre o tempo
requer uma descentragao cognitiva que consiste em prestar atengdo em um evento sem
descuidar do contexto onde ele ocorre. Quando a crianga executa um ritmo formado de
tempos curtos ao mesmo tempo em que seu colega toca apenas notas longas, significa que a
sincronia entre ambos depende da coordenagdo de dois eventos distintos num mesmo

espaco de tempo.

Caminhos investigativos

Esta pesquisa analisa o processo de elabora¢dao das composi¢des de criangas de 10 a
12 anos de idade, com o objetivo de compreender como ocorrem as manifestacdes
texturais, ou seja, expressoes de idéias relacionadas a textura da composicdo.

A abordagem metodoldgica desta pesquisa caracteriza-se como pesquisa
qualitativa, orientada pela observacao, entrevista semi-estruturada e andlise na modalidade
desenvolvida por Jean Piaget, nomeada Método Clinico.

O interesse por esse método surgiu partir da consonancia dos objetivos da pesquisa
com as suas caracteristicas. A primeira delas é a idéia de que o método clinico “procura
descobrir o que ndo é evidente no que os sujeitos fazem ou dizem, o que esta por tras da
aparéncia de sua conduta, seja em a¢des ou palavras” (DELVAL, 2001, p.67).

Para a realizacdo da coleta de dados desta pesquisa, propus a criacdao de duas
oficinas de composicdo musical, cada uma com um encontro Unico de uma hora, para cada
dupla ou grupo.

Os alunos poderiam se inscrever em uma das duas oficinas:

= Oficina de Composi¢do Acustica, em grupos, com instrumentos (Fig 1).
= Oficina de Composicdo Eletronica, em duplas, a partir de gravacbes de
instrumentos e manipulacdo no software de edicdao de som Audacity.

A observacdo, nesta pesquisa, consistiu em acompanhar as acdes dos sujeitos, a
partir das filmagens, tendo como foco os momentos de criagdo musical, as conversas das
criangas entre si e suas respostas a entrevista clinica. Minha acdo de pesquisadora consistiu

em observar quais aspectos os estudantes estdo priorizando em suas falas, como eles
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organizam a musica e que combinacdes antecedem as manifestacbes texturais na
composicdo, destacando elementos que sirvam de reflexdo e andlise para esta pesquisa.
Através da observacgao, foram analisados os processos envolvidos na nogao de tempo, bem
como as inferéncias que os dao suporte. A prdpria atividade musical torna-se foco de
estudo, a partir da convicgdo tedrica de que esses processos subsidiam as atividades dos

sujeitos na composi¢ao musical.

Figura 1 — Instrumentos musicais disponiveis para composi¢do acustica
Metalofones Contralto e
Soprano diatbnicos

Flautas Doce soprano Escaleta

Vibratone

—
/

I'|'ambores

Xilofones Baixo, Contralto e Soprano

il Tamborins
diatdnicos

Metalofone Contralto cromético

TN

Fonte: fotografias e montagem da prépria autora.

Consideragoes finais

O modelo de analise criado para esta pesquisa possibilitou enfocar trés dimensées
no que tange as praticas dos sujeitos, as quais sdo complementares entre si na compreensao
dos procedimentos e produtos composicionais. A primeira dimensdo é o mapeamento das
categorias texturais presentes nas composicdes, através da andlise musical do produto final.

A segunda dimensdo é a apresentacdo dos indicadores motivacionais envolvidos nas
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caracteristicas das composicdoes com relacdo a textura, observados no processo
composicional. Por fim, a terceira dimensdo é a analise das inferéncias e das nogdes de
sucessao, duracdo e simultaneidade nas manifestagdes texturais durante a composicao.

A utilizacdo de dois suportes distintos para a realizacdo das composicoes possibilitou
realizar comparag¢bes entre a maneira que 0s sujeitos organizam a sua musica com
instrumentos acusticos e em ambiente eletrénico e, consequentemente, comparar também
as manifestac¢des texturais que resultaram de cada processo.

A composicdo eletronica se difere em alguns aspectos da composicdo com
instrumentos acusticos. O aluno primeiro seleciona ou cria um som, para depois ouvi-lo e
julgar a sua inclusdo na musica, ao passo que na composicdo acustica ao tocar o instrumento
o som é produzido e ouvido instantaneamente. Em contrapartida, a musica eletronica
possibilita a fixacdo dos materiais sonoros através de dispositivos de gravacao, possibilitando
ao aluno voltar ao inicio e ouvir a musica inumeras vezes durante o processo de criagdo.

No entanto, mesmo com diferengas na maneira de compor e no resultado sonoro
dos produtos musicais, as manifestacdes texturais apresentadas nas musicas acusticas e
eletrénicas se assemelham em muitos aspectos. O cuidado com a manutencdo do
movimento da musica é observado na maneira sucessiva como 0s sujeitos organizam as
partes musicais, alternando instrumentos ou materiais sonoros para que sejam preenchidos
os siléncios. O uso da textura como intensificacdo dindmica também foi percebido, através
do dobramento de vozes com o objetivo de deixar um determinado trecho mais forte. Da
mesma forma, a textura como resultado de uma hierarquizacdao de materiais entre as vozes,
percebida na composicdo acustica, também aparece como caracteristica da composicdo
eletrbnica.

A partir da observacdo dos processos e produtos composicionais percebe-se que as
manifestacOes texturais desempenham fung¢des importantes na estrutura das composicdes
dos estudantes. A unidade ritmica da musica é mantida através de frases complementares
em vozes distintas, que funcionam como finalizacdo e recome¢o da melodia principal,
assumindo um papel importante na compreensdo da duracdo total da musica. Na

composicdo acustica, os acompanhamentos percussivos, sem altura definida, marcam a

XXII Congresso Nacional da Associacao Brasileira de Educacao Musical

abem
Educagao musical: formagao humana, ética e producgao de conhecimento (1 | Associagio Brasieira
05 a 09 de outubro de 2015 - Natal/RN iy % Cowagle Haxal

Escola de Misica
U-k-IR'N



unidade de compasso e mantém o andamento da musica. A forma musical, muitas vezes, é
delimitada pela alternancia de timbres e materiais sonoros e a dinamica é intensificada pelo
dobramento das vozes.

No campo da composicdo eletrénica, algumas inclinacdes na conduta dos sujeitos
podem ser apontadas. Geralmente, apds a inser¢cao da primeira onda sonora, os alunos
dedicavam-se a busca por um efeito que expressasse uma mudanca considerdvel no som.
Por desconhecerem a funcdo de cada efeito, eles os escolhiam aleatoriamente no menu e,
apos a aplicacdo e apreciacdo, decidiam sobre a sua permanéncia na musica. No caso de
efeitos muito sutis, estes eram descartados ou desfeitos, pelo atalho control+z (desfazer).

O recurso de ouvir a gravacdo desde o comeco foi amplamente explorado durante a
composicdo eletronica. Esta acdo repetitiva de ouvir vdrias vezes a musica inteira é um
artificio para criar uma totalidade empirica enquanto os sujeitos nao atingem um nivel de
abstracdo que os permita ter uma representacdo da totalidade da peca.

Observando as imagens das composicdes eletronicas das trés duplas pesquisadas
(Fig. 2, 3 e 4), pode-se perceber inicios e finais com a presenca de linhas horizontais mais
estreitas em relagdo ao centro da peca. Essa demonstracdo grafica expressa uma inclinacao

dos sujeitos ao recurso de amplificacdo progressiva dos sons, através dos efeitos de fade in e
fade out.

Figura 2 — Composicdo eletroacustica, versao final, dupla 1.
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Fonte: Coleta de dados da pesquisa.

Figura 3 — Composicdo eletroacustica, versdo final, dupla 2.
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Fonte: Coleta de dados da pesquisa.

Figura 4 — Composicdo eletroacustica, versao final, dupla 3.
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Fonte: Coleta de dados da pesquisa.

Nas composi¢des acusticas também é possivel perceber a busca pela amplificagao
dos sons na parte central da musica (Fig 5). No entanto, o dominio do parametro intensidade
na musica acustica consiste também na habilidade de tocar forte ou fraco o instrumento

musical. Possivelmente, em alguns casos, a inexperiéncia para a execucdo desse parametro
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no instrumento levou os alunos a encontrarem solugdes que se ampararam na textura para

intensificar partes da musica, como a sobreposicdo de vozes com materiais idénticos em

determinadas sessoes.

Figura 5 — Composicdo final do grupo B
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Fonte: Coleta de dados, transcricdo da autora.
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Os sujeitos pesquisados apresentaram niveis distintos de compreensdo sobre a
organizacao textural de suas musicas. A complexidade da textura presente nas composicdes
nao pode ser considerada como Unico instrumento de avaliagdo, uma vez que o emprego de
um tratamento simples entre as vozes da musica, ndo significa falta de clareza do
pensamento. Essa afirma¢cdo ampara-se na observagao dos casos onde a criagdo de uma
musica monofénica com alternancia de timbres envolveu uma interacdo constante entre as
partes, o que resultou na conservagao da idéia de continuidade da musica. Em outros casos,
os sujeitos investiram em uma textura mais complexa, com sobreposicdo de vozes, mas de
maneira causal, sem previsdao das consequéncias sonoras envolvidas. Considerar o contexto
das decis6es no momento da composicao foi fundamental para a identificacdo dos processos
de inferéncia, levando a conclusdo de que as criangas sdao capazes de fazer escolhas
considerando a textura que pretendem obter em suas musicas.

Os resultados dessa pesquisa tém implicacdo na orientacdo pedagdgica das
atividades de composicao na sala de aula, porque mostram como a crianga pensa e
compreende as articulagcdoes do tempo ao elaborar suas composi¢des. As intervencdes mais
adequadas ao trabalho criativo em sala de aula deveriam, necessariamente, respeitar o
modo como a crianga constrdi suas idéias musicais.

A musica é uma construcdo que se da no espaco e no tempo. Embora ndo haja um
espaco fisico a ser explorado, quando esta ndo esta escrita, é possivel considerar que os
eventos que ocorrem ao mesmo tempo se sobrepdem em um espago sonoro criado pelo
pensamento, no decorrer do tempo.

Ao organizar a composicdo, estabelecendo critérios para a criacdo e o
posicionamento das linhas, vozes e tracks, a crianca esta expressando na musica aquilo que
consegue compreender intelectualmente sobre os eventos simultaneos. Proporcionar um
ambiente de aprendizagem que estimule a exploracao continuada dos materiais sonoros,
como encaixar, combinar e suceder podera levar este sujeito a alcancar niveis mais

complexos de elaboragdo da textura na composi¢ao musical.
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