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Resumo: Para que haja uma educacdo musical de fato humanizadora, é necessario formar
professores mais humanizados, e que poderdo auxiliar no processo de humanizagdo de seus
educandos. Acreditamos que, na formacao inicial, os licenciandos aprendem e ensinam num
processo que pode ser importante para sua atuagao profissional como educador. Este artigo,
é fruto de uma pesquisa de mestrado que se atentou em aprofundar conhecimentos sobre
qual a influéncia do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagcdao a Docéncia na formacao de
Educadores Musicais e na construcdo de sua identidade profissional considerando o
programa, um dos principais incentivadores da docéncia e que proporciona parcerias entre
escola e universidade em um processo de construcdo conjunta para a formagdo do
licenciando. A fim de saber de educadores musicais, quais suas aprendizagens mais
significativas durante a participacdo no PIBID, escolhemos trés sujeitos que se formaram em
licenciatura em Musica e participaram do programa durante sua formacao inicial. Por meio
de analise documental e entrevistas abertas individuais os sujeitos puderam relembrar
algumas aprendizagens e dialogar sobre suas praticas profissionais apds a formacao em
licenciatura. Dessas coletas de dados, surgiram trés categorias de anadlise, porém este artigo
apresentard apenas a categoria “Ildentidade profissional”. Em sua analise, percebemos que,
cada vez mais devemos valorizar e criar programas, projetos e a¢des na universidade que
aproximem e ou inserem os licenciandos na rotina da escola e que promovam compromisso
e respeito, ou seja, praticas mais humanizadoras.

Palavras chave: Educagdao Musical Humanizadora, Formagao de Professores, Aprendizagens
da Docéncia.

Por uma Educa¢ao Musical Humanizadora

Acreditamos em uma Educacdo Musical que, tendo como objetivo, formar cidaddos
por meio do didlogo, da reflexao, da critica, da criatividade, do respeito. Essas qualidades
trazem em seu bojo, processos humanizadores.

Em um movimento critico e partindo de experiéncias vivenciadas em Educacdo e

Educacdo Musical, o grupo de estudos Educa¢dao Musical, Cultura e Comunidade, vinculado a
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linha de pesquisa em Praticas Sociais e Processos Educativos do Programa de Pds-Graduacao
da UFSCar, liderado pela professora Doutora llza Zenker Leme Joly, desde 2009, vem
refletindo e discutindo concepgdes de Educacdo e Educagao Musical, aproximando as duas
areas mediadas.

Ao promover leituras, estudos e conversas, o grupo vem incentivando profissionais
e pesquisadores envolvidos a se posicionarem criticamente e aproximarem sua pratica
pedagdgica ao conceito de Educacao Libertadora.

Resultado disso foi uma discussdao mais aprofundada do que o grupo passou a
chamar de Educag¢do Musical Humanizadora.

Admitimos que esses processos podem e devem estar presentes na Educacdo
Musical com o intuito de oferecer ferramentas para a formacao integral do ser humano e
potencializar processos educativos humanizadores ao fazer musica.

H. J. Koellreutter, musico que teve muita influéncia no campo da educacdao musical
coloca o humano como objetivo primordial desta drea de conhecimento. Ele defende que o
ensino de musica deve ser realizado em um ambiente em que o ser humano é
compreendido em sua totalidade, com suas diferentes formas de aprendizagem (BRITO,

2011).

Aquele tipo de educagdo musical ndo orientado para a profissionalizagdo de
musicistas, mas aceitando a educagdo musical como meio que tem a fung¢do
de desenvolver a personalidade do jovem como um todo; de despertar a
atividade, como, por exemplo faculdades de concentragdo (autodisciplina),
de trabalho em equipe, ou seja, a subordinagao dos interesses pessoais aos
do grupo; as faculdades de discernimento, andlise e sintese, desembarago e
autoconfianga, a redugdo do medo e da inibigdo causados por preconceitos,
o desenvolvimento da criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da memodria e,
principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizagdo de
tudo, base essencial do raciocinio e da reflexdo, em nosso tempo.
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p.42)

Ha praticas de educacdo musical que ainda favorecem o virtuosismo, portanto a
individualidade do fazer musical, deixando de lado, a criacdo, a troca e a autonomia dos

sujeitos em se apropriar da musica como producdo essencialmente cultural e social.
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Portanto, precisamos de a¢bes conjuntas para que o humano seja o objetivo primordial da
educacdo e da educacdao musical: vemos na escola este potencial.

Autores da area como, Souza (2000), Kater (2012), Hentschke e Del Ben (2003)
defendem uma Educacdo Musical escolar que valorize a diversidade, a experimentacgdo, o
didlogo, o respeito, ou seja, a formagao de um cidaddao mais sensivel e critico para viver no
mundo e que vai ao encontro com o que foi apresentado até agora sobre as compreensoes
do que venha a ser este conceito.

Entre as ideias defendidas por esses autores, estd a necessidade de buscar
compreender as metas e os objetivos da educacdao musical para assim, pensar em praticas
que influenciardo neste ambiente. Segundo Souza (2000), a funcdo primordial da musica na
escola é “fazer contato, promover experiéncias com possibilidades de expressao musical e
introduzir os conteudos e as diversas fungdes da musica na sociedade, sob condi¢des atuais
e histéricas” (SOUZA, 2000, p. 176).

Kater (2012), revela apontamentos anteriores a organizacdo metodoldgica. Ele
considera que o ensino de musica na escola tenha ultrapassado a questdo de justificar sua
importancia. Temos agora, questdes pertinentes quanto ao que serd ensinado e com qual
postura. De acordo com o autor, necessitamos da construcdo de “alternativas
contemporaneas” e ndo voltar a modelos anteriores de ensino de musica nas escolas. Serdo

alternativas:

[...] que oferegam condigdes a criangas e jovens de tomarem contato
prazeroso e afetivo com sua prépria musicalidade, desenvolvé-la e vivencia-
la, mediante experiéncias criativas, a musica em seu fazer humanamente
integrador e transformador; o que significa desenvolverem seus potenciais,
conhecerem-se melhor e qualificarem sua existéncia no mundo (KATER,
2012, p. 42-43).

E necessario entdo, que as potencialidades a serem desenvolvidas nos educandos
sejam contrdrias aquelas que a escola oferece em outras areas do conhecimento, como por
exemplo, a memorizagdo e a repetigdao. Por exemplo, em matematica, necessitamos

memorizar as regras e repetir por vezes as contas de soma, divisdo, multiplicacdo, etc. para

aprender.
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Para que haja uma educacdao musical de fato humanizadora, é necessario entdo
formar professores mais humanizados, e que poderdo auxiliar no processo de humanizacao
de seus educandos. “Sem um constante trabalho centrado na pessoa do profissional, e em
sua acuidade ampla, poderemos comprometer seriamente a musica criada, estudada e
ensinada” (KATER, 1993, s/p).

Sendo a formacao de professores a categoria mais responsabilizada “pelo processo
educativo, ao menos quanto a ocorréncia pratica, sdo eles que devem ter uma formacao

para serem formadores, no sentido de serem agentes facilitadores” (SCHULS, 2009, p.57).

Questao e Objetivos da pesquisa

Como ex-bolsista do PIBID, orientadora e estudante, ja tinha a curiosidade de saber
o0 que meus colegas aprenderam durante a experiéncia pratica na escola quando eram
bolsistas e quais as implicacbes dessas aprendizagens na real atuacdo, agora como
profissionais. O PIBID contribuiu para a escolha da profissdo? Quais aprendizagens foram
significativas para este momento?

Enfim, eram muitos questionamentos que me levaram a escrever artigos, publicar
em eventos académicos e dialogar com educadores, bolsistas e professores da educacdo
basica, nesses eventos, sobre as possiveis aprendizagens, avan¢os e até mesmo frustra¢des
sobre o PIBID.

Desse modo, considerando os didlogos, as bibliografias estudadas e minha vivéncia
como bolsista do PIBID, chegamos a seguinte questdo de pesquisa:

Quais as influéncia do PIBID na formagao de Educadores Musicais e na constru¢ao
de sua identidade profissional?

Diante desse questionamento, os objetivos da pesquisa sdo:

Objetivos gerais:

Identificar e compreender que processos educativos foram gerados pelo PIBID por
meio da participacao de educadores musicais como bolsistas do programa.

Objetivos especificos:
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. Verificar se as experiéncias pedagodgicas vivenciadas contribuiram para a
formacao desses educadores.
° Verificar se os processos educativos vivenciados no PIBID contribuiram para a

formacao de identidade profissional desses educadores.

Metodologia da pesquisa

O método de abordagem da pesquisa foi qualitativa, de modo que estivemos mais
preocupados com o processo que se deu do que com os resultados obtidos.

Os caminhos metodolégicos se deram desde o inicio do trabalho e foi descrito passo
a passo.

Convidamos ex-bolsistas do PIBID entre os anos de 2010 a 2013 para fazerem parte
da pesquisa por meio de mensagem eletronica (e-mail). Escolhnemos esta faixa de tempo por
que o programa nao teve interrup¢des na drea de musica.

O perfil de sujeitos que procurdvamos eram licenciandos participaram do programa,
concluiram o curso de licenciatura em musica e atuam como educadores musicais.

Dos convidados, trés sujeitos aceitaram o convite e se encaixavam no perfil.
Perfil dos sujeitos

Apresentaremos um resumo biografico dos trés sujeitos feito pelo(a)
pesquisador(a), e devidamente revisado, priorizando os cuidados com a divulgacdo de
informacdes a fim de ndo causar nenhum constrangimento ou prejudica-los de alguma
forma.

Os nomes dos sujeitos ndo sao ficticios. Eles escolheram colocar seus nomes reais
na pesquisa.

Matheus Pagliacci: formou-se em Educacdo Musical no ano de 2011 e atuou como
bolsista do PIBID durante dois anos em uma escola estadual situada em uma regido
periférica da cidade de S3o Carlos. Durante este periodo, participou de projetos como:

fanfarra escolar, projeto interdisciplinar “Musica também ensina Histéria”, projeto
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“Descubra a Orquestra” (Projeto da Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo). Todos
esses projetos foram realizados por sete bolsistas.

Ap0ds a saida do Programa, Matheus Pagliacci iniciou seus estudos em piano popular
em uma escola de musica do estado de Sdo Paulo bem como seu trabalho administrativo em
uma empresa japonesa fabricante de instrumentos musicais, especificamente com a fungao
de implantar uma escola de musica na cidade de S3ao Paulo sob a 6tica e olhar de um
profissional da Educa¢do Musical. Atualmente, é responsavel pelo marketing da escola.

Felipe de Souza: formou-se em Educagao Musical no ano de 2012 e atuou como
bolsista do PIBID durante trés anos, de 2010 a 2012, na mesma escola de Matheus Pagliacci.
Neste periodo, participou dos projetos ja mencionados na descricdo do primeiro sujeito,
porém como participou um ano a mais que Matheus Pagliacci, péde dar continua¢do a sua
participacdo no projeto de Fanfarra entre outros projetos que aconteceram no ano de 2011.

Apds a saida do programa, Felipe de Souza ndo continuou estudos em Educacdo
Musical pois requer investimento, porém é de seu desejo realizar estudos na area de
instrumento, especificamente, bateria. Ao final de 2013, Felipe de Souza atuou como
professor substituto de artes do Estado de Sao Paulo em uma escola rural da cidade de Sao
Carlos e no inicio de 2014 realizou concurso como professor efetivo do Estado de Sdo Paulo,
onde leciona atualmente. No momento, ele atua em uma escola estadual localizada no
centro da cidade de S3o Carlos, também responsavel pela disciplina de artes.

Mateus Corusse: formou-se em Educagdao Musical no ano de 2013 e atuou como
bolsista durante o mesmo ano, na mesma escola que Matheus Pagliacci e Felipe de Souza.
Durante este periodo participou de projetos especiais como fanfarra, oficinas de violdo e de
projetos interdisciplinares como, por exemplo, um projeto realizado em parceria com uma
professora da area de portugués.

Durante sua graduag¢ao ministrou aulas de musicalizacdo, violdao e flauta doce em
um projeto social, no mesmo bairro que fica localizado a escola na qual atuou como bolsista
no PIBID, o que facilitou o vinculo pré-estabelecido com alguns alunos da escola por conta
de participarem também do projeto. Quando entrou como bolsista no PIBID, deixou seu

vinculo empregaticio com o projeto, porém continuou ministrando aulas voluntariamente e
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atualmente, apds a saida do programa, Mateus Corusse iniciou seus estudos de mestrado,
cujo, o campo de pesquisa serd o projeto social na qual esteve vinculado durante alguns

anos.

Coleta e Analise de dados

Sabendo quem eram os sujeitos da pesquisa, partimos para a coleta de dados, que
foi realizada de duas maneiras:

Analise documental:

Alguns autores apontam a analise documental como maneira de comprovar dados
qgue ainda ficaram superficialmente compreendidos na pesquisa, porém, nesta pesquisa
iniciamos a coleta dos dados com a andlise documental ja que o periodo no qual queremos
investigar (pratica dos sujeitos enquanto bolsistas do PIBID) ja havia se passado, mas haviam
registros de diversas naturezas que poderiam apontar com mais certeza 0s processos
educativos vivenciados.

Assim, requeremos o envio de documentos escritos que produziram durante a
participa¢do no programa na modalidade de portfélios?.

Entrevista aberta na perspectiva de conversa:

Em suma, a entrevista livre ou aberta é aquela em que o pesquisador apresenta um
tema inicial e o entrevistado caminha por onde preferir, podendo sua fala abranger varios
ambitos (experiéncias pessoais, elementos histéricos, sociais e outros).

As conversas foram realizadas individualmente com os sujeitos em espacos
escolhidos por eles e tiveram durac¢des diferentes a fim de respeitar o desenrolar dos
assuntos abordados entre as partes.

O objetivo das mesmas foi o de saber deles quais os processos educativos
vivenciados no PIBID e qual a influéncia do mesmo em suas atividades profissionais como

educadores musicais.

1 No PIBID, os portfélios sdo documentos cujos bolsistas entregam semestralmente como forma de descrever
as atividades que fizeram na escola, refletir sobre alguma experiéncia que considerou importante e ainda
embasar teoricamente suas reflexdes.
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Realizada a coleta de dados, iniciamos a andlise dos documentos e das conversas

qgue foram transcritas de modo que encontramos categorias nos portfdlios e outras

categorias na leitura das conversas que foram transcritas.

Apresentamos os temas encontrados:

Tabela 1: Temas encontrados nos portfdlios e conversas

) ™
{mea nejamem‘o;’ . Atuacéo Profissional;
Descrigdes metodologicas; N )
. i Formacao Contirutada,
Papéis assumidos no grupo; N .
Reflexdes sobre a drea;
Impressdes sobre a escola;
vy vy
N ~
7.
Portfdlios Conversas
vy vy

Fonte: Producdo do(a) pesquisador(a)

Feito este trabalho de destaque das falas e descricdes juntamente com a

aproximacdo dos conteldos das mesmas, analisamos novamente e obtivemos novas

categorias:
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Tabela 2: Categorias de andlise

Categoria 1: Aprendizagens da Docéncia

Categoria 2: Metodologias possiveis

Categoria 3: Identidade profissional

) __J _/

LA

Fonte: Producdo da pesquisadora
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Todas as categorias foram analisadas na dissertacdo, porém para este artigo
escolhemos a terceira categoria “ldentidade profissional” por apresentar aspectos da
profissdo de educagdo musical emergentes para o contexto que encontramos na area hoje.

Inserida nesta categoria, relataremos apenas a analise realizada dos documentos e

didlogo realizado com o sujeito Matheus Pagliacci por escolha da autora.

Identidade Profissional

Se pensarmos a formacdo de professores como um processo complexo que unifica
os saberes do desenvolvimento do sujeito nos aspectos de vida, poderemos compreender
que “[...] aidentidade ndo é um dado imutavel. Nem externo, que possa ser adquirido. Mas,
é um processo de construcdo do sujeito historicamente situado”. (PIMENTA, 1997, p.6)

Dessa maneira, trazemos para a analise desta dissertacao falas de Matheus Pagliacci
relacionadas ao processo de suas escolhas profissionais e suas préprias compreensdes de
como essa experiéncia o tem formado educador musical.

Em conversa com Matheus Pagliacci, percebemos que ele procura caminhos que
apontam para a geréncia de espacos educacionais em musica. O termo “geréncia” aqui
traduz o envolvimento com relagdes organizacionais e de gestéo.

Os documentos de portfélio também destacam o envolvimento com geréncia.
Durante o PIBID, em seu portfélio, ele destaca que uma das melhores aprendizagens que
teve foi descobrir os papéis e funcbes de cada integrante de seu grupo de bolsistas para

otimizar o trabalho na escola.

[...] Estar com oito pessoas foi uma problemdtica para a eficiéncia de cada
um. Teve que ocorrer uma sistematizagdo. [...]. As fungbes de cada um no
grupo foram muito bem definidas — o embriéio da nog¢éio de grupo com uma
meta a alcangar foi um dos desdobramentos de mais destaque a meu ver.
(Portfdlio, Matheus Pagliacci, 2011)

Consideramos entdo, que nos registros e no didlogo com Matheus Pagliacci, a busca
por sua significacdo social da profissdo, termo utilizado por Pimenta (2000) sempre apontou

para mesmo viés, o da gestdo. Segundo ele,
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[...] No PIBID e na experiéncia que eu tive também, durante a graduagéo, na
CEC? e agora, aqui na empresa que trabalho, eu sempre tive um foco mais
administrativo. Se eu fosse trabalhar em escola publica por exemplo,; se
vocé me perguntasse: “Matheus, o que vocé gostaria de trabalhar na escola
publica?”, eu falaria: “Gostaria de ser um gestor da escola, gostaria de ser
um coordenador, diretor”, mas nem por isso eu deixo de ser educador
musical, musico — por que essa é a minha formagdo... estou apenas na parte
de ajudar na mdo de obra, na infraestrutura. (Conversa Matheus Pagliacci,
2014)

Matheus deixa claro que sua identidade profissional estd mais direcionada para a
gestdo, porém observamos que ele tem uma compreensdo unificada da area de Educacao
Musical, tanto em aspectos micro, quanto macro.

Vimos a pouco que ele apontou a unido dos préprios bolsistas em favor de um
objetivo educacional Unico, porém neste ultimo trecho, ele apontou experiéncias em outras
areas da profissdo, ainda assim afirma que todas essas experiéncias estdao conectadas por se

tratarem de uma mesma “categoria”, a drea na qual ele possui formacao.

Eu acho que muita coisa da nossa classe, tanto professor universitdrio de
Musica, tanto o educador musical da escola particular, da escola publica,
coordenador, gestor, projetos sociais... todo mundo tem que ter uma visdo
sistemdtica que a gente estd no mesmo barco, a gente estd na mesma
categoria. (Conversa Matheus Pagliacci, 2014)

Hentschke (2001), aborda um posicionamento interessante neste sentido. Ela diz
gue deveriamos pensar a educacdao musical como uma area que possui suas “variantes”

pedagdgicas e didaticas, que sdo modificadas de acordo com seu contexto de atuacao.

[...] estamos, ha algum tempo falando de educag¢des musicais, ou seja, ndo
mais em uma educag¢do musical com suas variantes pedagdgicas e didaticas
ou da educagdo musical realizada quer em conservatério quer em escola
regular mas de educag¢des musicais especificas, desenhadas de acordo com
0 espaco, a cultura, os recursos, etc. (HENTSCHKE, p. 68).

2 Coordenadoria de Eventos Culturais — Universidade Federal de Sdo Carlos. Na CEC, Matheus exerceu a funcéo
de gerenciamento de shows trazidos para a UFSCar desde a parte de pesquisa de bandas, orquestras e outros
grupos musicais, a contratacdo dos mesmos, a recepgao dos musicos e outras fungdes que o permitiram
aprender sobre quais os processos por detras de um evento cultural.
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A autora aborda a questdo pedagdgica da drea - as maneiras de se ensinar -, porém
acreditamos que Mateus se expressa neste mesmo viés, mas dizendo das multiplas
“categorias”, como ele mesmo nomeia, que compdem a area de Educagao Musical e que,
como Hentschke disse, ndo pode ser caracterizada como outra Educa¢cdo Musical e sim,
como “variantes” da mesma area.

E necessario que compreendamos esses posicionamentos para entender melhor a
identidade profissional de Matheus, que, segundo ele, ndo estd a margem de sua formacgao

como educador musical. Este é o sentido que ele da a profissao:

[...] estou atuando como educador, pensando e gerindo uma escola de
musica, pois estou pensando nas pessoas, nos alunos e na educagéo musical
deles. (Conversa Matheus Pagliacci, 2014)

Assim, o intuito desta andlise é apontar que a identidade profissional do educador
musical pode e deve ser singular. Sabemos que hd muitos campos de trabalho e porém é de
responsabilidade do préprio educador significar sua profissdio de maneira consciente e
satisfatdria para si mesmo de acordo com as experiéncias de formacado que busca.

O PIBID é um dos programas de incentivo a docéncia que permite que o educador
experencie a area de maneira profunda e busque desde cedo significar sua profissdo. Os
processos educativos do trabalho em grupo, envolvendo respeito, didlogo, compromisso séo
necessarios em qualquer pratica pedagdgica. O compromisso com a institui¢do; o processo de
amadurecimento em relacdo a hierarquias préestabelecidas, a valorizagcdo das oportunidades,
enfim, muitos aprendizados que foram capazes de delinear a identidade profissional de cada
de Matheus na medida que ele mesmo construiu suas reflexdes sobre as experiéncias vividas e

as teorias estudadas.

Consideragoes finais

Discorremos sobre o processo de construcdo da identidade profissional embasados
pela teoria de Educa¢do Musical Humanizadora.
Desse modo, afirmamos que, ndo importa onde este educador ird atuar: se ele ird

atuar como professor da rede publica de ensino, se ird atuar em gerenciamento de uma
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escola de musica, ou se ele ird pesquisar sobre educacdo musical e projetos sociais. Entre
outros espacos e campos de trabalho, queremos ressaltar com essa pesquisa que, em
formacao de professores, o contato verdadeiro com a escola e as praticas sociais que dela se
originam trouxeram e podem trazer muitas aprendizagens pedagdgicas e humanas para que
o educador se sinta seguro e reconheca sua identidade como profissional.

Estas qualidades sdo ferramentas de potencial para que o educador que estamos
formando seja realizado na pratica social que atua e que construa no convivio com as
pessoas um saber de experiéncia que o levard a formar-se em um processo dialdgico,

respeitoso e critico.
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