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Resumo: A presente pesquisa tem por objetivo discutir a educacdo musical no processo
formativo da crianga surda considerando a realidade da escola inclusiva. Tendo em vista
tanto as politicas publicas de inclusdo escolar quanto a lei 11.769/2008, que determina a
educacdao musical como conteudo obrigatério na educagao basica, pergunta-se: como lidar
com a realidade de um grupo de alunos heterogéneos que inclui criangas surdas e a aula de
musica na escola? E ainda, como a educacdo musical pode ser apropriada por alunos surdos
que ndo sdo considerados aptos a realizarem atividades como canto, propostas ritmicas,
melddicas e de percussdo? Na nossa perspectiva, a questdo recai sobre o direito ao acesso a
bens culturais para alunos com deficiéncia. Nesse sentido, o projeto pretende contribuir
para um processo de reflexdao sobre a pessoa surda e sua relagdo com a musica, de tal forma
que o professor deste conteldo possa repensar sua pratica para viabilizar o acesso a
educacdo e ao fazer musical de alunos surdos. O projeto visa a perceber como os alunos e o
professor participam, de diferentes maneiras, das vivéncias musicais na aula de musica. O
objetivo é propor e avaliar experiéncias musicais acessiveis envolvendo experimentos com
som, construcdo de instrumentos e vivéncias coletivas de fazer musical. Assim, este projeto
tem a intencdo de proporcionar a alunos surdos incluidos na escola regular experiéncia de
acesso a conteudos musicais de um lado, e, do outro, subsidios ao professor especialista.

Palavras chave: educacdo musical, criangas surdas, inclusdo social.

Introducao

Este projeto que investiga a educacdo musical de alunos surdos e ouvintes inseridos
numa escola da rede regular de ensino publico é decorrente de uma primeira pesquisa
realizada exclusivamente com um grupo de criancas surdas com idade entre 8 e 11 anos.
Recentemente finalizada, a pesquisa contou com o apoio do CNPQ e foi apresentada no XX
Congresso de Iniciacdao Cientifica da Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP,
recebendo reconhecimento institucional por meio do prémio Mérito Cientifico. Sendo assim,

o projeto apresentado aqui pretende ser uma extensao da primeira pesquisa, considerando,
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porém, a realidade da escola inclusiva a qual o surdo pertence, pois ha uma diferenca entre
trabalhar musica com grupos relativamente homogéneos de alunos surdos e musica com um
grupo heterogénea composta de alunos da rede regular que possam, ou ndo, apresentar
deficiéncias como a surdez, por exemplo. Tendo em vista tanto as politicas publicas de
inclusdo escolar quanto a lei 11.769/2008, que determinam a educa¢do musical como
conteudo obrigatério na educacdo bdasica, pergunta-se: como encarar a realidade de prover
o ensino de musica num contexto em que criangas surdas fazem parte do grupo?

Vimos no projeto desenvolvido anteriormente que conceitos musicais podem ser
introduzidos a alunos surdos que ndo s3ao considerados aptos a realizarem atividades
musicais e propostas comuns que ndo contemplam as possibilidades do publico diverso.
Partindo desse principio, é fundamental considerar o acesso a bens culturais para alunos
com deficiéncia, e este projeto pretende contribuir com esta reflexdo. Para tanto, o projeto
investiga a musicalizacdo para alunos surdos e ouvintes de uma escola da rede regular de
ensino fundamental | — EMEF Julio de Mesquita Filho — localizada na cidade de Campinas.
Trata-se de propostas com atividades musicais que serdo desenvolvidas em uma realidade
inclusiva, paradigma que entendemos estar ainda em construcao. Entretanto, a principal
atencdo estard centrada nos alunos surdos que constituem o grupo escolar, ja que o objetivo
é entender e acompanhar a relacdao destes alunos com a musica sabendo que eles fazem
parte de um grupo de ouvintes que apresentam também suas diversidades. O professor de
artes igualmente serd contemplado na pesquisa, na medida em que se pretende entender
como ele problematiza a situacdao de musicalizagdo para classes que incluem alunos surdos.
A oferta de subsidios fara parte do andamento da pesquisa para adaptar a educacdo musical
e promover o acesso de alunos que ndo ouvem.

Cabe ressaltar que a presente pesquisa visa ser um instrumento que facilite a
aprendizagem e participacdo para assim refletir no processo de inclusdo da crian¢a surda na
comunidade escolar, a medida que o aluno surdo consiga se perceber capaz de apreciar as
sensacdes provocadas pela musica.

Entretanto, o ouvido é apenas um dos 6rgdos sensoriais perceptivo do campo

auditivo. Existem outros orgdos sensitivos capazes de perceber e discriminar cada tipo de
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informacdo. Todos eles possuem a mesma funcdo com trés caracteristicas, segundo

Santaella:

(1) a recepgdo de um sinal externo que excita um drgdo correspondente
dos sentidos; (2) a transformacdo dessa informagédo em sinal nervoso; (3) o
transporte desse sinal e a modificacdo que ele sofre até chegar finalmente
ao cérebro e nos dar a sensacao de haver sentido algo. H4 mecanismos
fisico-quimicos por meio dos quais a informacdo que nos chega do meio
exterior é recebida e transformada em sinais nervosos recebidos pelo nosso
cérebro. Assim sendo, os drgdos dos sentidos recebem o papel de
transdutores, quer dizer, transformadores de sinais fisico-quimicos em
sinais elétricos que sdo transmitidos por nossos nervos. (2001, p.70)

A despeito de todos os sentidos sofrerem o mesmo processo e terem sua funcdo
bem definida, a autora os categoriza por graus de hierarquia, sendo a visdo e a audicdo os
mais importantes dos sentidos por enviarem sinais diretamente ao cérebro que codifica e
decodifica as informag¢Oes. S3o drgaos receptivos que ndo se esgotam no préprio ato de
perceber, mas mantém uma relacdo direta com o pensamento e a linguagem. As
informacgdes captadas pela matriz visual e sonora sdao arquivadas na memadria com maior
intensidade do que a dos outros sentidos. Contudo, os sentidos que possuimos ndo exercem

suas fungGes separadamente:

(...) mas nascem de uma colaboragdo intima entre os sentidos e deste com
o cérebro. (...) A matriz visual ndo quer necessariamente significar que a
visualidade lhe seja exclusiva, mas sim dominante, o mesmo ocorrendo com
a verbal e a sonora. O quanto isso é verdadeiro podera ser comprovado no
desdobramento das matrizes em modalidades e submodalidades. Nem
poderia ser diferente, pois, na raiz dessas matrizes, residem processos
perceptivos que nunca sdo exclusivos de um sentido ou de outro, mas
nascem de sentidos que intercambiam tarefas e funcGes. (SANTAELLA,
2001, p.76).

O ato de ouvir ndo corresponde somente ao 6rgdo sensorial ouvido. Diante disso,
como se justifica a educagdao musical para criancas surdas? Na perspectiva da educacdo
musical para o aluno surdo, parte-se do principio que o som pode ser percebido também por
outros 6érgaos sensoriais. Neste contexto, coloca-se a questdo da musica para o aluno surdo,

gue ndo é considerado apto para desempenhar atividades que demandam percepcdo do
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som, assim como ocorre com alunos com cegueira, para quem as atividades relacionadas a
visualidade sdo vistas como ndo apropriadas. Essa é uma visdo que geralmente persiste
tanto em ambitos escolares quanto culturais. No entanto, “tal visdao preconcebida tem
consequéncias inegdveis do ponto de vista das vivéncias nas varias linguagens artisticas
proporcionadas aos alunos com deficiéncia. ” (REILY, 2008, p.222)

Frequentemente ainda nos deparamos com a situacdo de que, muitas vezes, a
producdo artistica de pessoas com deficiéncia é vista como demonstragdo de superagao de
limites e ndo se colocam os mesmos critérios de exigéncia e qualidade esperados de artistas
em geral. O assistencialismo e a benevoléncia, na maioria, acompanham os projetos de

producdo artistica de pessoas com deficiéncia.

Por causa da facilidade com o publico é capaz de gerar representagdes
sociais fundadas no assistencialismo e no fascinio pelo exdtico, perpetuadas
por todo o tipo de sistemas de bens culturais, promover a exposicao de
obras plasticas de deficientes ou apresentagdes de musica, danga, teatro de
grupos de deficientes, na atualidade, é sempre uma proposi¢ao
extremamente delicada. O trabalho do grupo se sustenta, ou ndao, como
arte, independente da deficiéncia? Esta é uma questdo que merece ser
levantada. O objetivo de promover apresenta¢des de deficientes num
evento, por exemplo, é assegurar um espago cultural que respeita a
diversidade ou tem um fundo moralizante com uma mensagem de
superacdo de limites, cujo principal objetivo é sensibilizar o publico? (REILY,
2008, p.235)

Para que a crianca surda participe desse espaco cultural que a arte promove,
especificamente a musica, é importante que a escola propicie a todos os alunos
independente de suas especificidades uma formacao cultural ampla e sélida. Contudo, essa
forte representacdo social do deficiente em relacdo a qualquer producdo artistica somente

serd ressignificada se houver interesse do aluno e apoio da familia. Cervellini, partindo de

sua experiéncia profissional, alude a essa atitude quando diz:

O fato é que a criancga foi dado o papel de surdo. A sociedade determina e
limita suas possibilidades, esperando que ela o desempenhe de acordo com
o previsto. A crianga nao é livre para expressar e desenvolver suas reais
potencialidades. Tem de ser o que a sociedade lhe determina e atribui. Os
limites Ihe sdo dados. (CERVELLINI, 2003, p. 14.)
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Como consequéncia, as mesmas oportunidades perante o ensino da musica ndo sao
oferecidas a todos. Pois a medida que se enquadra uma pessoa numa determinada categoria
de deficiéncia por portar caracteristicas peculiares, criam-se também expectativas quanto ao
comportamento dessa pessoa (OMOTE, 1994). O sujeito é resumido na sua propria
deficiéncia “e o maximo que se pode esperar é que se adapte a alguns comportamentos
considerados adequados a sociedade em que vive ” (GARCIA, 2006, p.299). Ou seja, os
surdos desempenham seu papel de surdos previstos para os membros dessa categoria
guando ndo se envolvem com a musica e, supostamente, ndo se beneficiam dela.

Todavia, é justamente essa questdo que o projeto visa discutir, pois nao
necessariamente a crianca precisa escutar com o ouvido para se relacionar com a musica.
Compreende-se, a partir desse argumento, que ndo existe separagdo entre ouvintes e
surdos, uma vez que todos se relacionam com a musica de maneira diferenciada. Nesse

sentido, entende-se que

trabalhar com criangas portadoras de necessidades especiais cria
oportunidades para o educador musical trilhar caminhos interessantes,
produtivos, sensiveis e inesqueciveis. Ocupar esse espago na organizagao
social das comunidades é um chamamento imperativo que precisa ser
atendido, nem que seja para descobrir que todos somos especiais e que o
trabalho musical é igual e extremamente prazeroso para qualquer tipo de
individuo. (JOLY, 2003)

O ponto fundamental para ser problematizado diz respeito ao conceito do “normal”
e do “especial” - em outras palavras do ndo deficiente e do deficiente. Para Omote, a

deficiéncia

nao é algo que emerge com o nascimento de alguém ou com a
enfermidade que alguém contrai, mas é produzida e mantida por um
grupo social na medida em que interpreta e trata como desvantagens
certas diferencas apresentadas por determinadas pessoas. Assim, as
deficiéncias devem, a nosso ver, ser encaradas também como
decorrentes do modo de funcionamento do prdéprio grupo social e
ndo apenas como atributos inerentes as pessoas identificadas como
deficientes. A deficiéncia e ndo deficiéncia fazem parte do mesmo
guadro; fazem parte do mesmo tecido padrao. (OMOTE, 1994, p.68)
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Para o autor, o problema central é justamente essa construcdo social da deficiéncia.
Para a sociedade em geral, pensa-se em um ser incompleto e, portanto, menos valorizado.
Cervellini (2003), ao se apropriar do conceito da representa¢ao social do surdo, diz que esta
representacdo funciona como um espelho no qual o individuo se vé refletido de tal forma
que passa a acreditar na representagdo social como se fosse genuina. A interpretagdo das
pessoas frente a deficiéncia é a grande questdo. Por isso, ao considerar a deficiéncia, é
necessario ir além das caracteristicas fisicas, sensoriais e/ou mentais. “E necessario incluir as
reacOes de outras pessoas como parte integrante e crucial do fendbmeno, pois sdo essas
reacoes que, em ultima instancia, define alguém como deficiente e nao deficiente” (OMOTE,
1994, p.67). Sdo as relagGes sociais que determinam a normalidade de uns em detrimento
dos outros e os que se dizem normais limitam o acesso das pessoas com deficiéncia. Isso é
muito mais uma questado politica do que qualquer outra coisa.

Segundo Caiado e Laplane, o acesso a escola é um passo importante, mas nao
suficiente para a garantia da inclusdo, pois “o processo de exclusdo educacional ndo se da
mais principalmente na questdo do acesso a escola, mas sim dentro dela” (CAIADO;
LAPALNE, 2009, p.311). E nesse cendrio que sdo identificados outros problemas, quais sejam,
barreiras que impedem a participacdo plena e efetiva da crianca em processo de
escolarizacdo. Com isso, levantam-se questdes importantes para serem discutidas, como “as
pessoas com deficiéncia em idade escolar estdo matriculadas na escola? Tém condicOes de
permanecer nela? Tem se apropriado do conhecimento escolar? ” (CAIADO et al., 2014,
p.243). Essas perguntas sugerem um novo desconforto aos professores que lidam com

alunos incluidos uma vez que nem sempre a oferta das mesmas oportunidades garante a

aprendizagem.

Justificativa

A relagao entre musica e surdez permitird ao individuo construir sua identidade
enguanto sujeito surdo, porém, ndo destituido de percep¢ao e sensibilidade. Isso porque ele
participa da sociedade permeada pela cultura geral, incluindo também a musica, ainda que

ndo tenha acesso pleno a todos os parametros musicais, tais como, altura, intensidade,
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densidade, timbre e duracdo (KOELLREUTTER, 1987). Para tanto, o educador que atua com o
ensino de musica precisa estar capacitado para lidar com duas vertentes dentro da escola: a
inclusdo tanto de criangas tidas como diferentes, quanto os conteiudos da matéria de
educacdo musical.

O foco central da primeira vertente é a inclusdo de criangas especiais nas escolas
publicas. Se ha, no entanto, a necessidade de uma mudanca da escola no ambito estrutural e
cultural, isto se dd, sobretudo, porque houve uma mudan¢a no pensamento no que diz
respeito ao direito a igualdade.

Nos ultimos 10 anos, as propostas educativas no que se refere a pessoa com
deficiéncia avancaram de forma significativa no Brasil. Louro (2006), educadora musical que
pesquisou praticas de ensino de musica com alunos deficientes, ressalta que até meados da
década de 1950, a atencdo era baseada no paradigma da institucionalizagdo no qual a
pessoa era segregada e recebia educacdo especial. A partir da década de 1960, apds a
Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (1948) que defendia a igualdade caminhou-se
para o paradigma da integracdo, no qual o individuo era “normalizado” para viver em
sociedade. Essa visao logo foi substituida pelo paradigma de suporte, no qual a sociedade se
preparava para receber o individuo.

Contudo, esse pensamento estd diretamente relacionado a pratica de inclusdo na
escola porque é nela que tal pensamento encontra seu reflexo. Porém, quando a educacao
se depara com novos cendrios e com os novos desafios que a adaptacdao oferece, enfrenta
dificuldades.

Quanto a segunda vertente, embora haja uma lei que inclui a musicalizacdo nas
escolas, ndo ha sustentacdo para a obrigatoriedade do ensino desse conteudo. Ocorrendo a
falta de professores de musicas especializados nas escolas, a funcdo sera assumida pelo
professor de artes e até mesmo pelo pedagogo. Ndo hd uma legislacdo que incluam a
disciplina de musica na formacdo desses professores, nem mesmo uma formagdo mais solida
gue garanta discursividade e pratica da inclusao.

Nesse sentido, Finck (2009), autora da tese - Ensinando mdusica ao aluno surdo:

perspectivas para a agdo pedagdgica inclusiva - dentre as suas observacdes destaca que
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muitos profissionais ndo saem preparados da faculdade para lidar com o contexto inclusivo
nas escolas e, por este motivo, ha dificuldades para atender toda a demanda de alunos com
deficiéncia. A Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (LDBEN) garantiu avangos no
quesito de atendimento educacional especializados. Faltam, entretanto, mecanismos que
garantam a concretizacdo da LDBEN e a eficdcia dos procedimentos adotados no trabalho
com inclusdo. Investimentos em acgdes que visem a melhoria do quadro educacional
inclusivo e na formacgao profissional sdo necessarios para transformar a realidade excludente
de hoje.

Partindo dos inUmeros desafios da inclusdo, muitos educadores ndo acreditam na
possibilidade da crianca surda interagir musicalmente utilizando diferentes canais sensoriais.
Nota-se a partir dai: “que a grande maioria das pessoas, inclusive no meio educacional, faz
uma imagem da pessoa surda considerando certas caracteristicas intrinsecas a surdez, e ndo
como consequéncia de uma falha ou um fracasso do método utilizado na sua educacdo”
(SILVA, 2003, p. 96). Poucas sdo os profissionais e, consequentemente as pesquisas, que
enveredam pelo campo da musicalizacdo para criancas surdas, assim, contribuindo
efetivamente para a vivéncia musical desses sujeitos. Como contraponto, pode-se afirmar
gue cabe a todos os educadores de musica conhecerem as possibilidades e a importancia da

musica para a crianca surda.

Objetivo

O objetivo deste projeto é discutir a educacdo musical no processo formativo da
crianga surda, considerando-se a realidade da escola inclusiva, para evidenciar de que
modos este aluno pode participar de atividades musicais acessiveis e aprender sobre os

sons, os instrumentos musicais e as possibilidades ritmicas.

Método

A pesquisa serad realizada na Escola Municipal de Ensino Fundamental Julio de

Mesquita Filho, e investigarda um trabalho realizado com um grupo de criangas surdas e

XXIl Congresso Nacional da Associacao Brasileira de Educacao Musical ~ 1. abem
Educagao musical: formagao humana, ética e producgao de conhecimento (1 | Associagio Brasieira
05 a 09 de outubro de 2015 - Natal/RN g de Educagio Musical

Escola de Misica
U-k-IR'N



ouvintes que estudam no quarto ano do Ensino Fundamental I. O projeto serd desenvolvido
nas aulas de artes e, para tanto, contard com o apoio da professora responsavel pela
disciplina de artes na escola. Serdo realizadas aproximadamente 15 aulas/oficinas de musica
durante o ano de 2015, oferecidas duas vezes por més. A pesquisa tera a duracdo de um ano
e comegard imediatamente apds aprovacdo da emenda pelo Comité de Etica. Estd
organizada em quatro etapas. Na primeira sera realizado um levantamento bibliografico,
com fichamento de textos. Na segunda, serdo realizados dois momentos de entrevistas com
os alunos e a professora, a saber: com a professora, para investigar a sua vivéncia musical na
busca para compreender quais os desafios de ensinar musica para alunos surdos incluidos; e
com os alunos divididos em dois grupos: ouvintes e surdos, pois a percep¢cao musical para
ambos os grupos pode ser diferente devido a importancia que cada grupo atribui a musica.
O segundo momento das entrevistas que ocorrerd ao final da pesquisa servira para coleta de
dados comparativos sobre o periodo anterior e posterior a realizacdo do projeto,
contribuindo com conhecimentos sobre como a professora e os alunos construiram novos
sentidos sobre as possibilidades de acesso a musica no decorrer das oficinas musicais.
Quanto a terceira etapa, esta envolverd jogos e brincadeiras musicais além de
confeccdo de instrumentos musicais. Serdo desenvolvidas atividades ao longo dessa etapa,
tendo em vista a importancia do envolvimento das criangas com o projeto. Os instrumentos
produzidos serdo utilizados em jogos ritmicos e brincadeiras musicais (JEANDOT, 1990;
BRITO, 2003; FINCK, 2009) que envolvam percussdo, seja instrumental ou corporal, bem
como na criagcdo de partituras alternativas e leitura musical das mesmas (SELF, 1967). A ideia
é inserir progressivamente ritmos que possam possibilitar uma interacdo prazerosa entre
surdos e ouvintes. Durante as atividades, serdo usados desenhos, imagens e instrumentos
musicais para a sensibilizacdo e percepcdo das criancas quanto aquilo que faz parte do
universo musical. A intencdo é trabalhar a percep¢ao da paisagem sonora, identificacao e
discriminacdo de sonoridades especificas, percep¢do da fonte sonora e interpretacdo de
sentidos (FINCK, 2009; SCHAFER, 1991). Também envolverdo jogos e brincadeira que
explorem os movimentos e acdo corporal bem como calculos matematicos simples para

pensar ritmos construidos.
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Tais atividades serdao monitoradas através de fotos e relatérios que permitam a
posterior analise. Esta é a Ultima etapa da pesquisa onde os dados coletados servirdo de
base para andlise e conclusdo da pesquisa. Sendo assim, com os resultados obtidos sera
possivel verificar a relacdo da crianca surda com a musica e seu reflexo na aquisicdo dos

conhecimentos organizados pela escola.
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