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Resumo: Trata-se de andlise/discussdo a partir da avaliacdo pedagdgica de um projeto de
curso de extensao universitdria voltado ao ensino coletivo e individual de piano. O curso se
iniciou em 2013, contando com a participacdo de quatro professores, porém o presente
relato refere-se a atuacdo de uma ministrante que optou pela modalidade de ensino
coletivo. Sendo assim, a metodologia, o perfil do publico-alvo, os resultados parciais
apresentados, inclusive, estiveram todos voltados para a parte de ensino coletivo do
referido projeto. A heterogeneidade de interesses, de formacdo musical, de vivéncias e do
perfil discente tem sido considerada um dos principais desafios na ministracdo de cursos
(modalidade coletiva) que visam, dentre alguns de seus objetivos, o da “aquisi¢cdo do nivel
pianistico necessario para o ingresso nos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Musica”
(CAMACHO et al., 2013, p. 4). Destacamos que a escolha pela metodologia coletiva é uma
das formas utilizadas para atender a uma demanda sempre crescente da aprendizagem do
piano, bem como de ser uma alternativa de economia de tempo/carga hordria devido a
escassez de professores de piano nas instituicdes de ensino superior. Outrossim, é uma
forma mais célere de interacdo social/musical entre alunos, uma vez que Ihes permite obter
novos parametros de aprendizagem através da atuacdo dirigida dos seus pares (peer direct
learning), da imitacdo dos bons habitos motores, do estimulo do grupo no processo de
aprendizagem e como modelagem entre os varios exemplos de pratica de ensino coletivo,
provindo do dambito em que estdo inseridos.

Palavras chave: avaliacdo pedagdgica/metodoldgica, projeto de extensdo, ensino coletivo de
piano.

Introdugao

Hodiernamente, tem sido um desafio para os professores de piano atender a
demanda dos alunos pelo aprendizado do piano e, paralelamente, aos diversos perfis de
alunos que chegam as instituicbes de ensino superior para cursarem o bacharelado ou a
licenciatura em musica (habilidade especifica — piano). Assim, sem uma mudanca substancial

em nossas metodologias, estaremos fadados a, até mesmo, testemunhar a extincdo de
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nossos cursos (por evasdo e desmotivacdo dos alunos, desinteresse das instituicGes em
manter o curso, etc.) ou uma elevada precarizagdo na formacdo desse publico-alvo.

O presente relato manifesta uma vivida preocupacao em avaliar pedagdgica e
metodologicamente, além de analisar sua prdpria prdtica a fim de estimular maiores

discussoes e fomentar o interesse de mais pesquisadores sobre a pedagogia do piano.

Caso observemos os programas de ensino e os projetos pedagégicos da
maioria dos cursos de Piano do pais em nivel técnico e superior, sera
destacada a adogdo de métodos baseados em estratégias didaticas do
Século XIX, fato que demonstra o restrito interesse dos professores de
piano pela adocdo de novas estratégias de ensino. Vale ressaltar que
disciplinas que tratam da apresentagdao e andlise de métodos e material
didatico ainda sdo [sic] uma distante realidade na maioria destes cursos,
mesmo sendo esta uma ferramenta fundamental para que os pianistas de
hoje se insiram na sociedade (LEMOS, 2012, p. 109).

Complementando o pensamento do autor, para que os pianistas se insiram no
mercado de trabalho. A proposta de Lemos correspondeu a criacdo de um método que
atendesse ao ensino individual/coletivo de piano (Piano Complementar | e Il), em um curso
de licenciatura em musica, contextualizando-o a partir de um breve panorama dos tipos de

metodologia de ensino de piano encontrados mais frequentemente.

Proposta metodolodgica

O projeto de implantagdo do curso de piano (CAMACHO et al., 2013) dividiu-se em
atividades especificas (ensino/performance) de carater individual e coletivo, com carga
horaria de 30 h/semestre, segundo edital para projetos de extensdo da referida instituicdo
de ensino superior (UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 2013). Entretanto, efetivamente,
a quantidade de aulas dadas ultrapassou o patamar determinado, tendo a presente
professora/pesquisadora assumido as turmas coletivas de piano, desde 2013, atuando com
mais trés pianistas, professores da mesma unidade institucional.

O projeto seleciona seus alunos anualmente, recebendo pessoas provindas da

comunidade local e municipios conurbados, alunos de graduagdo/pds-graduagdo de diversos
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cursos superiores; com ou sem formag¢do musical, a partir dos sete anos de idade, sem limite
de idade mdxima, resultando em uma média de seis alunos por turma, nas classes coletivas.

As aulas sdo ministradas no Laboratdrio de Ensino Coletivo de Teclado/Piano que
contém: aparelho de som, computador com acesso a web (wi-fi), monitor de PC (tela plana
de 32”), quadro branco, dois pianos acusticos e sete pianos digitais (Yamaha).

Os alunos devem frequentar obrigatoriamente o curso de extensdo nas duas
modalidades — instrumento e teoria musical. Sendo assim, eles tém a oportunidade de ter
um reforco na classe de teoria musical, j4 que a metodologia do piano estd baseada em
métodos que contemplam a leitura (teoria musical, partitura), as licdes (musicas) e a técnica

pianistica.

Métodos de piano

No projeto em andlise, facultou-se aos professores a utilizacio de métodos e
partituras, segundo critério adotado por cada um, atendendo as inclinagdes e necessidades
dos/das alunos/turmas. Embora, o projeto tenha previsto, de fato, um contelddo
programatico voltado a aulas individuais.

Além dos métodos de piano que utilizam a leitura — licGes — técnica, os conteudos
das aulas sdo complementados por métodos que procuram desenvolver alguns parametros
da mdusica, como, por exemplo, O Passo de Lucas Ciavatta (2009) que auxilia na
aprendizagem do piano e que vem sendo aplicado paralelamente ao desenvolvimento
musical de alunos de diversos instrumentos. Os ritmos e os sons (pulsa¢do, tipos de
compassos, movimento musical, espagco musical e posi¢do, suingue, etc.) nas aulas de piano
coletivo sdo, portanto, vivenciados anteriormente, no corpo/mente, a partir da adogdo de
elementos trabalhados no método supramencionado.

Métodos de piano que contemplam os conteldos abarcados acima foram
selecionados por terem uma proposta para iniciantes adultos, a exemplo do All-in-One da
coletanea de Alfred’s Basic Adult Piano Course Book (vol. 1, 2 e 3) de Palmer, Manus e Lethco
(1996, 1997), além do Toque Piano Hoje... e Sempre de Hannelore Bucher (2010) e Class

Piano for Adult Begginers de Squire e Mountney (1964), desse aproveitando principalmente
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as pecas para dois pianos. Ainda, utilizamos para compor os repertdrios, pecas a quatro
maos, musicas arranjadas para dois e até cinco pianos, além de diversos outros autores

(nivel basico e intermediario).

Perfil dos alunos

Atender propiciamente a um publico com interesses tao difusos faz com que os
cursos de extensdo tenham se tornado um grande desafio a ser enfrentado pelos
professores de piano, principalmente, pela heterogeneidade de perfil dos alunos. Temos
tentado acolher esses alunos, minimizando as diferengas de propésitos e formacao inicial, a
partir de um processo seletivo no ingresso, sendo um dos critérios, ndo excludente, ter, ao
menos, acesso a um instrumento (teclado/piano). Pois, entendemos que o curso tem uma
exigéncia minima para selecionar alunos que pretendam ingressar, mesmo que como um a
priori, em um curso superior de musica. Ha, ainda, os que tém piano, os que tém uma
formacdo no ambito da musica popular ou que tém uma formagdo musical e tocam
instrumentos outros; a maioria que ndo |é partitura e aqueles que dizem ndo possuir
nenhum histérico de aprendizagem de teclado e/ou de musica. Junte-se a todas essas
caracteristicas, o fato de alguns ja tocarem ou mesmo serem musicos profissionais (bandas
de rock, de baile, de forrd, etc.) e que procuram o curso para se especializarem e
conseguirem dominar a leitura de partituras, a notagdo musical e aprimorar suas habilidades
técnico-instrumentais. Alunos cuja idade média varia entre os 15 e 25 anos de idade (turmas
noturnas), tendo dentre suas principais aspiracdes a de ler partitura, conhecer e tocar o

piano acustico e desenvolver-se tecnicamente no piano.

Avaliagoes sobre a metodologia: uma analise

A proposta vem seguindo a linha de pensamento de que, na aprendizagem coletiva,
os alunos terdo uma melhor absorcdo dos conteldos, pois trabalham em sentido
colaborativo (ensinar e trocar informacdes corresponde também a reafirmar o
conhecimento que se tem; tocar em conjunto desenvolve algumas no¢bes de andamento,

ritmo, pulsacdo, compasso, regéncia, musica de camara, etc.). Uma vez que o professor
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funciona como um condutor quando todos tiverem que tocar simultaneamente, na troca de
papeis, o aluno passa a funcionar ora como integrante do grupo, ora como regente que
conduzird todo o grupo, exercitando o sentido de lideranga diante do mesmo e o desafio de
estar exposto, superando suas insegurancas e medos. O medo de errar demonstrado pelo
aluno, por exemplo, tem sido uma das grandes dificuldades enfrentadas pelo professor na
participacdo de atividades de classe, em termos gerais. Trata-se de um “sentimento de
[auto]cobranga que algumas pessoas desenvolvem com medo de decepcionar aqueles por
guem tem apreco. [...] ocorrem geralmente por inseguranca do artista, do intérprete, que
entende que ndo estd em condi¢cdes plenas ou pronto para a performance” (TANAKA
SORRENTINO, 2012, p. 321).

Mais pessoas recebendo as mesmas instrugdes iniciais no instrumento, no mesmo
espaco temporal, significa uma economia de tempo para todos e a possibilidade de avancos
musicais conjuntamente. Segundo Fisher (2010, p. 19-20 apud LEMOS, 2012, p. 99),
“historicamente, este é o ambiente de aprendizagem musical mais adequado para trabalhar
com iniciantes, independentemente da faixa etdria”. Lembrando, entretanto, que cada
modalidade — individual e coletiva — tem uma adequacdo. Fisher (2010, p. 21-22 apud
LEMOS, 2012, p. 99), por exemplo, confirma esta ideia, afirmando que a maioria dos
professores de piano prefere adotar tanto uma como outra modalidade, aproveitando as
vantagens de cada. Desse modo procedemos, quando o aluno atinge determinado nivel
passamos a ministrar-lhe aula individual.

Diante das dificuldades existentes, a avaliacdo diagndstica é uma constante na
atividade docente cujo fim é encampar um caminho que atenda as necessidades individuais,
dentro de um trabalho coletivo, propiciando uma aprendizagem mais sistematizada e
elaborada.

No inicio das atividades semestrais de cada turma, procuramos consultar se a
proposta metodoldgica do curso estd condizente com as expectativas dos alunos ou se eles
estdo cientes de que a formacdo musical se dard pela aquisicdo de habilidades que ndo se
restringirdo apenas a tocar (por imitacdo, transmissdao oral, melodia acompanhada, etc.).

Diferentemente dos alunos que adotam o piano como instrumento complementar ou
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suplementar, o publico desse contexto em analise ndo busca, por exemplo, ter uma
habilidade especifica que o auxilie em outras disciplinas e/ou atividades musicais, mas ter no

piano seu objeto de interesse primario.

Técnica ou expressividade?

Uma das principais preocupagoes e discussdes no campo da pedagogia do piano diz
respeito ao qudo técnico ou expressivo o professor deva ser na aula, ou seja, para alguns
autores o trabalho dos aspectos expressivos deveria ser de igual ou de maior importancia
gue os aspectos técnicos. Sloboda (apud HARDER, 2008, p. 129), por exemplo, afirma ainda
“que as habilidades em performance instrumental ndo sdao apenas técnicas e motoras. Sao
necessarias também habilidades interpretativas que gerem diferentes performances
expressivas de uma mesma peca”.

As duvidas recaem praticamente sobre o que devemos tangenciar na aula de
instrumento em matéria de resolucdo de problemas ou alertas na parte técnico-
instrumental de iniciantes. H4 notoriamente a situacdo de alunos que ja tocam, por
exemplo, trazendo inumeros vicios ou maus habitos, de dificil e trabalhosa correcdo.
Questdo esta que vem, ao longo dos anos de experiéncia docente, demonstrando que as
primeiras nocdes e orientagcdes no campo da técnica e da teoria musical tém se refletido na
formacdo dos alunos que entram nos cursos de bacharelado e licenciatura, muitas vezes
impedindo-os de terem um desenvolvimento musical/pianistico mais proficuo.

Alunos inicialmente bem orientados tém uma perspectiva de se tornarem bons
instrumentistas, ao passo que os que mantém maus hdbitos, provavelmente, esbarrardo nas
guestoes de ordem técnica, a despeito de musicalmente estarem em um nivel avancado. Ou
seja, estagnardao pela incompreensdo de lidar com seus problemas técnicos, embora
expressiva e musicalmente possam estar em franco desenvolvimento e possuir grande
musicalidade’. Nesse ponto, entendemos que em qualquer nivel que o aluno esteja,
devemos partir de um patamar minimo de orienta¢do que permita aos que ainda ndo tocam

um instrumento poder obter as mesmas instru¢gdes daqueles que ja sdo instrumentistas,

' Ver artigo de Cuervo e Mafioletti (2009) sobre musicalidade.
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permitindo-lhes que internalize, desde cedo, novos e bons habitos. Como apontou Kaplan
(1987, p. 43), “costuma-se definir aprendizagem como sendo uma mudang¢a de

comportamento”. E ainda:

[...] a aprendizagem motora é uma categoria particular da aprendizagem. E
aquela na qual os movimentos corporais desempenham uma funcdo
precipua. [...] Toda tarefa que demande a coordenacdo de movimentos
muito precisos e de extrema rapidez, como no caso da execug¢do no piano,
deve estar baseada na garantia que nos oferecem os habitos que ndo sdo
outra coisa sendo reagbes automdticas adquiridas. [...] Assim, os habitos
sdo o resultado da transformacdo de atos voluntdrios em automatismos
cuja direcdo, uma vez alcangados, escapa a atividade consciente do
individuo (KAPLAN, 1987, p. 44-46).

Diante dessas consideracdes, entendemos que o conhecimento técnico serd tdo
importante quanto o desenvolvimento expressivo/musical do aluno. Paralelamente a um
conhecimento tdo especifico quanto o é a técnica/expressividade, necessitamos, ainda, dar
nocoes basilares sobre a mecanica e as partes do piano acustico (tampo, borddes, martelos,
abafadores, etc.) e sobre as possibilidades de extrair do piano sons que podem ser
percussivos (piano preparado, sons dentro da harpa do piano, por exemplo; percussdao na
parte interna da tampa e laterais do instrumento (madeira); cluster [cacho]). Destacamos
que a maioria desses alunos “sonham” em tocar piano (ndo o digital, mas o acustico) e
conhecé-lo implica, também, em entender como se realizam as mudancas de articulacao, o
uso do pedal, as dinamicas; evitar ter no¢des errGneas que levem os alunos a tensdes
desnecessarias, falta ou excesso do uso de determinadas partes do aparato pianistico (como
o pulso que sempre devera estar flexivel e semi-relaxado; criando imagens para alguns
desses movimentos — dedos como se estivessem pulando sobre uma “cama eldstica”);
realizar exercicios fora do instrumento (movimentos combinados/simultdneos entre os
dedos e o pulso; dissociacdo muscular); fazer intervalos durante o estudo para realizar
alongamentos corporais. Tais conhecimentos servem como prevengao no acometimento de
LERs e DORTs? como vem alertando a comunidade académica (BRITO et al.,, 1992; RAY;

MARQUES, 2005; TANAKA-SORRENTINO, 2009a; SILVA; LESSA, 2015).

® LER - Les3o por Esforgo Repetitivo; DORT — Disturbio Osteomuscular Relacionados ao Trabalho.
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A partir da avaliacdo formativa, somativa e diagndstica, percebemos que grande
parte dos alunos que consegue atravessar o periodo inicial de aprendizagem do
instrumento, no curso, acaba passando a necessitar de um atendimento individualizado para
sanar problemas de ordem técnica que ora trazem de sua formacao anterior.

Em relagdo aos iniciantes que ndao possuem vicios técnicos, a probabilidade de ter
um bom desenvolvimento como performers aumenta consideravelmente. Nesse ponto,
quanto mais jovens comegam, com menos vicios e melhores orientados, maior a perspectiva
de ingressarem em um curso de graduacdo. Graduandos, com um conhecimento técnico
mais acurado, conseguem concluir o curso superior com maior facilidade, sem terem que
apelar para disciplinas de nivelamento instrumental ou congéneres tampouco terem que
trancar a disciplina de instrumento porque necessitam adquirir, segundo Kaplan (1987, p.

48), habitos motores corretos.

Principios metodoldgicos aplicados: curso de extensao

Das turmas iniciantes de 2013, pode-se afirmar que os alunos que passaram de um
ano para o outro permanecem no curso, permitindo uma melhor avaliagdo/conhecimento
sobre o seu desempenho/gostos/vivéncias. Alguns surpreenderam pela absor¢cdo dos
conteludos musicais, desenvolvendo boas habilidades na composicdo e leitura, por exemplo.
Assim, acreditamos que parte desse sucesso deve-se a um continuo avaliativo durante todo
o processo de ensino e aprendizagem.

Outra questdo que levantamos diz respeito ao tipo de abordagem ao teclado que se
dard aos alunos iniciantes. Nesse caso, temos procurado utilizar predominantemente o
método intervalar voltado a relativizacdo das distancias entre as notas na formac¢do dos tons
gue permite que se trabalhe a leitura relativa em qualquer regido do piano, em detrimento
de outros métodos que tomam por base o dé central (como ocorre na maioria) ou modelo
multiteclas que pressupde uma abordagem voltada mais para uma utilizagdo funcional

harmonica e improvisatéria (USZLER; GORDON; SMITH, 2000, p. 4-8).

A escolha do repertoério
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Dada a amplitude de tal discussdo, encontramos vdrios autores que discorrem
sobre o modo, a importancia e implicacbes sobre a escolha do repertério (OLIVEIRA;
TOURINHO, 2003; FIREMAN, 2007; TANAKA-SORRENTINO, 2009b, 2010 e 2014). Esses
autores discutem a questdao do repertdrio de modo peculiar, levantando questées como
interculturalidade (“todas as musicas”), adequagdo do repertério a determinado
instrumento/aluno (nivel técnico-musical), bem como entendendo que a escolha do
repertério tem implicagGes de ordem cognitiva (memdria, avaliagao, preferéncia, atitude,
etc.). Fireman (2007, p. 121) comenta que “é possivel encarar a escolha de repertério como
uma resolucdo de problema. Sendo assim, parece coerente proceder através da heuristica
para abordar o problema, fazendo a selecao de forma organizada e consciente”.

Na metodologia aplicada, o repertério é uma das etapas iniciais do ensino do
instrumento, sendo a acolhida de determinada(s) musica(s) tida como um caminho tragado a
partir das fases da avaliacdo, segundo Swanwick (2003, p. 8). Isto é, avaliando o repertério, a
partir de uma filtragem de determinadas pecas (selecionando e rejeitando determinadas
musicas), ensinando (a partir de uma interagdao com o aluno e deste com outros alunos;
comparando o trabalho/atividade musical do aluno em sua trajetéria) e examinando
(testando e relatando através de notas, registros, relatérios, o desempenho do aluno). A
ideia basilar é de que ndo é necessariamente o repertdrio que antecede a metodologia per
si, mas que ele possibilita o acompanhamento avaliativo/procedimental sobre o
desenvolvimento a partir das musicas escolhidas e seus conteudos.

O intuito da metodologia adotada é, também, quebrar com a preferéncia (algumas
vezes, preconceito) de escolhas, na separacdo de géneros musicais (popular, erudito,
folclérica, etc.) que implicam em abordar modos diversos de aprendizagem musical,
devendo ter sempre em mente que o fim é o aplicar metodologias que se espraiam pelos
varios contextos musicais (escolares, ndo escolares ou extraescolares), ainda que, apds a
utilizacdo do método o aluno venha a seguir “rumos estéticos especificos” porque a
linguagem entre as areas da musica — erudita e popular — deixam de ter um “alicerce em
comum” (LEMOS, 2012, p. 122). Como por exemplo, aprender a tocar de ouvido, juntamente

com a habilidade de ler e memorizar determinada musica. Entender, primeiramente, como
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funciona o tocar para depois entender como a musica pode ser transformada em partitura
ou como se pode compor para depois tentar escrever sua criacdo, através de coédigos
musicais.

A maioria dos alunos tende a se evadir no primeiro semestre do curso (alunos de
pos-graduacgao, profissionais que mudam de estado, alunos que pretendem frequentar as
aulas apenas como hobby, etc.). Sendo assim, as aulas coletivas passam a ser uma
alternativa de economia de tempo/trabalho e um processo de “selecdo natural”, ficando
apenas aqueles que realmente acabam por manter um real interesse pelo instrumento
(graduagcdo em piano; instrumento complementar como auxiliar no ensino

basico/fundamental e aulas de canto/coral).

Conclusao

Para atender ao publico-alvo e suas demandas satisfatéria e motivadamente, o
préximo passo sera sempre manter uma adequacao dos principios metodoldgicos do ensino
do piano coletivo em questdao, ndao havendo como prever exatamente os problemas
especificos que cada aluno poderd vir a apresentar, mas acreditando que ha inumeras
predicdes advindas da pratica do professor capazes de auxilid-lo na resolucdo de problemas
musicais que surgem no dia-a-dia da docéncia.

O que se pode atentar é que, como professor, necessitamos tragar um esquema
pedagdgico que deverad cumprir alguns pontos de forma inequivoca, isto é, para cada etapa e
assunto de um curso iniciante, o professor devera ter as formulacdes e opinides abalizadas
(escolha do repertério, espacialidade do teclado, compreensdao sobre harmonia,
transposicdo, apreciacdo, etc.); ter observado o que cada método, de que tem
conhecimento e/ou dominio, expde sobre determinado tdpico/ponto (por exemplo, postura
ao piano/mdos, leitura musical, técnica pianistica) e complementar, “customizando o
ensino” ou aplicando “costuras didaticas” significativas que visem estabelecer contatos
didaticos eficientes com os alunos (OLIVEIRA et al., 2007, p. 22). Acima de tudo, devemos ter

clareza sobre as estruturas de ensino que pretendemos implementar nas turmas.
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