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Resumo: Este trabalho tem como objetivo fazer um relato de experiéncia da proposta
realizada para o projeto de estdgio curricular de graduacdo, relacionada com a oficina
“Influéncia dos ritmos de religido afro na musica popular”. A oficina tinha o intuito de
apresentar e contextualizar diferentes ritmos de religides afro-brasileiras e utilizd-los como
influéncia para criar novas musicas fora do contexto original. O projeto foi organizado em
cinco encontros de quatro horas, passando desde o reconhecimento e execu¢do dos ritmos,
contextualizacdo e compreensdo de onde os ritmos sdo executados, e apreciacdo de
diferentes musicas populares que tenham influéncia de ritmos de religides afro, para que o
grupo criasse uma composicdo musical. Ao final dos encontros, conforme relato dos
participantes, essa imersdao na cultura popular mostrou-se bastante importante para o
fortalecimento da identidade brasileira, e mesmo que se saiba que a musica popular
executada nas radios tenha influéncias diversas da cultura popular, poucas vezes estudamos
profundamente quais sdo, neste sentido a oficina foi muito importante para todos os
participantes.
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Introdugao

Este artigo é um escrito formulado a partir da experiéncia obtida durante a
realizacdo de meu estagio curricular dentro da graduacdo. Sendo executado no ultimo ano
de meus estudos, com o objetivo de associar minhas pesquisas realizadas nas disciplinas de
percussdao e de trabalho de conclusdao de curso. A tematica utilizada foi “Influéncia dos
ritmos afro na musica popular”, ritmos afro neste caso sao advindos de manifestacoes
populares de matriz afro-brasileira, como candomblé, batuque galcho e congado.

A escolha para o tema do projeto aqui relatado se justifica por uma possivel falta

de conhecimento aprofundado que recebe a intervencdao dos ritmos advindos de religides
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afro-brasileiras ou de manifestacGes associadas a cultura afro na musica popular, que sdo
inegavelmente ricos em forma e possibilidades de aplicacdo. Assim como Manuel Andrade,
entendo que exista “[...] uma verdadeira necessidade de voltar as origens e conhecer a
contribuicdo africana a nossa formacdao” (ANDRADE, 1991 p.17). Do mesmo modo percebo,
também, um grande potencial de utilizagdo da base de certos ritmos e dos cantos ou
pontos! em sala de aula, sendo que a musica t3o viva e praticada em nosso Pais, pode
tornar-se material sonoro nas praticas musicais das escolas.

A musica desempenha um papel importante dentro das mais diversas
manifestacdes religiosas e populares por todo o mundo, Candé (2001) aponta que a musica
estd envolvida com a religiosidade desde as ragas indianas, até os cantos sagrados dos indios
americanos. Logicamente, o foco deste trabalho ndo se refere a musica de todos os rituais
religiosos ou espirituais, mas parece importante saber que a associacdo entre musica é
religiosidade é muito forte durante toda a histéria das civiliza¢des.

Das festas e folguedos afro-brasileiros podemos dizer que todas as manifestacdes
tém a musica como um centro dos eventos que ocorrem, pois sdao, por exemplo, os ritmos e
0s pontos ou axés? no batuque e na umbanda que iniciam as se¢des e criam o clima propicio
para os rituais. Ainda que seja dificil dizer o qudo importante a musica é dentro das festas
populares, podemos dizer que é indispensavel, porque inicia as atividades, mantém os
participantes em confluéncia e finaliza os festejos ou rituais. Sendo assim, a musica faz parte
da vida de todos as pessoas envolvidas com folguedos em todos os estados do pais, em
maior ou menor proporgao.

As oficinas tinham como objetivo principal criar coletivamente duas pegas com
referéncias nas musicas de religiosidades afro-brasileiras, a partir de critérios definidos, além

de executar alguns ritmos da cultura popular. Por consequéncia, os participantes estariam

L Em religides afro-brasileiras, as rezas cantadas sdo chamados de pontos ou axés. WILGES; COLOMBO 1974
2 Braga (1998) define axés como os cantos destinados a adorar, exaltar ou cumprimentar os Orixas dentro das

cerimonias do Batuque gaucho.
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também sendo instigados a reconhecer a referéncia de ritmos de religides afro na musica
popular, a partir dos exemplos de dudio apresentados — como Djavan, Nacdo Zumbi, Bezerra

da Silva, entre outros.
Espaco de atuagao

A oficina foi desenvolvida em um espago cultural do municipio de Farroupilha.
Conforme informacdes da secretaria da escola, ela é totalmente gratuita especializada no
ensino/aprendizagem de musica para criancas, jovens e adultos. Para isso, tém aulas tedricas
e prdticas, em espacos especialmente destinados a este fim, contando com diversos
instrumentos musicais disponiveis para os alunos estudarem.

A instituicdo, esta situada no centro de Farroupilha, na antiga residéncia de um
famoso pdroco local e que também abrigou um dos mais prestigiados prefeitos. O espaco
recebeu melhorias fisicas para se adequar a nova situacdo. Além disso, foram contratados
professores e funciondrios para garantir a prestacdo dos servicos. Por fim, conforme
comenta a secretaria da instituicdo, foi estruturada uma proposta pedagdgica musical com
énfase no estudo do instrumento e na pratica de musical.

Foi realizada uma conversa e um pequeno questionario com os profissionais que
atuam em sala de aula na escola para reconhecimento da instituicdo, sdo cinco professores,
um deles professor e diretor da Escola e duas secretdrias. No mesmo local funciona a Casa
da Cultura de Farroupilha, e por esse motivo hd uma circulacdo maior de funciondrios

publicos pelo local, mas representantes da escola sdo apenas os professores e as secretarias.

Metodologia

As abordagens metodoldgicas que foram utilizadas: apreciagdo, execugao, imitacgao,
onomatopeias, além de atividades de arranjo coletivo, exercicios de criacdo e improvisacao
musical. As aulas foram de carater pratico, sendo que eu fui responsavel pela coordenacio

dos estudos, atento as especificidades individuais dos alunos, e também estive disponivel
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para suprir os grupos com as informagdes e técnica necessdrias para a execugdao do
repertorio.

A apreciagdo ocorreu em todas as aulas em dois momentos distintos,
primeiramente com o objetivo de mostrar a manifestacdo popular da qual o ritmo foi
extraido, os alunos viram videos com performances musicais de diversos lugares. No
segundo momento a apreciacdo teve o objetivo da audicdo, mas de imitacdo também para
que os alunos pudessem identificar os padrdes ritmicos e reproduzir o que estavam ouvindo
nos instrumentos disponiveis. Percebe-se que a apreciacdo é parte fundamental no fazer
musical, mas ainda mais importante é racionalizar o que foi visto e expor o que estd sendo
pensado, conforme aponta Schaeffer (2003) em seu livro Ouvido Pensante.

Predominantemente este projeto teve o objetivo de execug¢do musical, de um
repertdrio aparentemente novo para os participantes, conforme comenta Swanwick (2003)
em seu livro Ensinando Musica Musicalmente, a pratica musical deve ser sempre privilegiada
e visando a fluéncia. Inicialmente eu apresentava as musicas e de imediato partiamos para
exercicios de execucdo, sempre aberto a possibilidade de modificar as praticas, para uma
fluéncia melhor das atividades. Para a aprendizagem especifica dos instrumentos de
percussao, foram apresentadas técnicas utilizadas por mim, mas sempre apontando que é
uma das inumeras possibilidades de execucdo. Ndo a Unica e nem a mais correta, mas a que
foi adequada para mim, e que segundo minha visdao pode ser bem utilizada por todos.

Durante todas as atividades procurei utilizar a imitagdo como ferramenta
importante no estudo de novo repertério. Acredito que a imitacdo se mostra bastante
eficiente na aprendizagem musical de instrumentos, conforme podemos perceber os
resultados com o método Suzuki de educagdo musical. Este recurso acontecia comigo
demonstrando os padroes ritmicos a serem executados e na sequéncia, acompanhando os
alunos no inicio da atividade, procurava ndao deixar que ficassem sem algum tipo de
referéncia, para que a sonoridade se mantivesse interessante e fluida. A imitacdo ainda foi

ferramenta para a pratica vocal, com exercicios de vocalizagao, e solfejo.
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Também as onomatopeias foram recursos bastantes utilizados durantes as
atividades. Ao final os participantes foram instigados a realizar cria¢cdes coletivas,
improvisacdo e mudanca de arranjo, que aconteceu durante o processo de estudo, também
foi proposto que os alunos determinem a forma, os instrumentos a serem utilizados e ainda
como serdo feitas as apresenta¢des das musicas, sendo também um dos os objetivos finais
do projeto. Desta forma, a opinido de todos para a composicdo e elaboracdo da formacao

instrumental foi relevante e ouvida desde o inicio das oficinas.
Avaliagao

As avaliagBes durante as oficinas foram sempre baseadas em critérios claros e mais
abrangentes possiveis, com diferentes formas de avaliacdo e, necessariamente, com o
retorno das conclusdes retiradas. Foi mostrado as avaliagdes e apontamentos, pois as
informacgdes que os alunos receberam contemplaram a sua evolu¢dao musical, a sua situacao
entre seus pares, a qualidade de sua expressdo e o nivel de rendimento dentro do projeto.
RUSSELL; AIRASIAN (2014) apontam que avaliar em oficinas ndo é um palpite, nem uma
certeza, mas se baseia em evidéncias que o professor considera validos e confidveis para o
melhor aproveitamento das atividades propostas.

A minha escolha para avaliagcdo e retorno aos participantes foi de: atribuicdo de
conceito referenciada a norma — comparagao com outros alunos; e atribuicdo de conceito
referenciada a critérios — padroes pré-definidos. Os conceitos mencionados aqui dizem

respeito a técnica do instrumento e da aquisicdo de repertorio.

Descrigao da Oficina

Na oficina havia cinco inscritos, durante os encontros seguia-se uma forma de
abordagem bastante semelhante, conforme o planejamento comegdvamos as praticas

relembrando o que havia sido estudado nos encontros anteriores no tambor de mao; no
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caso da primeira oficina este momento foi utilizado para conversarmos sobre a bagagem
musical dos participantes e suas expectativas do trabalho nas oficinas.

Exercitamos durante trinta minutos os ritmos e a técnica do instrumento e também
vimos videos de grupos nacionais e internacionais que trabalham com musica popular, ou
musica da tradi¢do oral, no palco. Discutimos sobre os videos e sobre a proposta de levar ao

palco uma musica que parece ser essencialmente ritual.

Relato das atividades

No primeiro encontro, realizamos uma conversa sobre as expectativas dos
participantes para com as atividades, falamos sobre a experiéncia musical de todos, assim
como uma explicacdo do projeto e o estabelecimento dos objetivos e atividades a serem
desenvolvidas. Apds esta conversa passamos a falar sobre os instrumentos que eu havia
levado para a oficina; questionei se conheciam ou ja haviam visto o material apresentado.
Esta conversa nos levou ao tambor que iniciariamos a oficina.

Um dos ritmos que seriam trabalhados, conforme planejamento, seria o ogueré? do
batuque gaucho. A forma com o qual introduzi o ritmo foi tocando da maneira como se
manifesta. Posteriormente, fui gradativamente reduzindo o andamento e acompanhando
com uma onomatopeia. Entdo parei de tocar e segui falando a frase “tumm ta ca ta ca tum
tum ca” repetidamente, utilizando dessa ferramenta pedi para que acompanhassem a
onomatopeia. Em seguida, sem deixar de falar a frase pedi que pegassem um tambor e
tentassem reproduzir o som vocal no instrumento. Foram percebidas dificuldades mecanicas
na execug¢do; entdo me pareceu necessario apresentar a técnica com a qual executo ritmos
em tambores de mao.

Passado esse processo, voltamos a execu¢dao do ritmo ogueré. Tocamos algum

tempo e quando percebi que estavam confortaveis, pedi que seguissem com a ritmica para

3 Nome de um dos ritmos executados dentro da manifestacdo religiosa; CORREA, 2006.
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gue eu pegasse outro instrumento de acompanhamento, o agbé. Com o agbé, comecei a
cantar o axé “elayé nissd godo acaword anissé anissé”4. Na sequéncia solicitei para que
trocdssemos de instrumentos. Voltei a cantar, pedindo para que ouvissem meu canto e
acentuassem o toque na entrada da voz (tocando o som grave no terceiro tempo mais forte
—sendo a pega em um compasso quaternario). Solicitei que continuassem tocando para que
eu acessasse o computador com o objetivo de mostrar um registro de dudio dessa mesma
musica.

No encontro seguinte retornamos a tocar o ritmo ogueré, enquanto eles utilizavam
o tambor, me apropriei do violdo para apresentar novamente a melodia do axé de balanca
introduzido nos encontros anteriores. Aproveitei para propor que montdssemos um
acompanhamento harmoénico para a melodia. Em conjunto chegamos a dois acordes
principais (B e F), toquei algumas vezes cantando e depois pedi para que um dos
participantes tocasse o violdo para que eu executasse o ritmo. Enquanto tocava o tambor,
cantei novamente a melodia pedindo que todos repetissem com um som de Mmm (bocca
chiusa).

Ap0ds este estudo, propus a troca de instrumento para tambores com baqueta com
a finalidade de trabalhar o congado gaucho e mineiro, através dos ritmos de macambique.
Iniciei a atividade executando o macambique de Osério — RS, e desta vez pedi que eles
acompanhassem a ritmica com uma onomatopeia “tum tchi-ki tum tchi-ki” e de pé se
movimentando seguindo o pulso da musica.

Entdo entreguei um instrumento para cada um e ainda com a onomatopeia pedi
gue tocassem. Neste momento eu acompanhei utilizando os agbés e cantando a cancdo:
“Que senzala foi aquela que o macambique nasceu; que senzala foi aquela que o
macambique nasceu”’. Praticamos até que todos se sentissem confortaveis com o que

estavam fazendo. Enquanto eles estavam com os instrumentos apresentei os ritmos

4 Axé de balanca em idioma Yoruba assim como me foi apresentado oralmente.

5> Letra extraida do site https://macambiquesquicumbisensaiosdepromessa.wordpress.com/
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macambique serra acima e serra abaixo, do congado mineiro, através destas onomatopeias
(serra abaixo) - “tum tchi-ki tum-ki tum-ki tum tchi-ki tum-ki tum-ki tum”; e (serra acima) -
“tum tchi-ki tum tchi-ki tumdum ki-tumdum-ki”

Na semana seguinte voltamos a executar esses ritmos por mais algum tempo, mas
paramos para ver videos e audios sobre as manifestacdes que estdvamos estudando.
Durante este tempo aproveitamos para falar sobre o contexto sociocultural das
manifestacdes e um pouco da histéria dos folguedos, comentamos ainda sobre a formacao
instrumental e da relacdo com a religido catélica. Além de pesquisar sobre as demais
influéncias que criaram o congado no Brasil, bem como as diferentes manifesta¢des dentro
do mesmo género pelo Brasil. A titulo de conhecimento apresentei a eles as possiveis
coreografias associadas ao ritmo que sao realizadas pelos instrumentistas. Finalizando a
oficina, voltamos a tocar todos os ritmos estudados desde o primeiro encontro.

Nas oficinas seguintes tocamos novamente os ritmos nos instrumentos, desta vez
com o auxilio de gravacOes de audio e video. Posteriormente fizemos uma revisdo de todos
os ritmos e de tudo que fizemos até aquele momento, inclusive sobre a formacdo
instrumental e o contexto onde as manifestacdes acontecem. Entdo, propus organizarmos
uma musica que contemplasse trés ritmos e uma melodia de forma fluente e musical, este
seria o trabalho final, segundo o meu projeto que tinha o objetivo de composicdo e
adaptacdo instrumental para os ritmos aprendidos

Comecamos a conversar e trocarmos algumas ideias, com a intencdo de enxergar
quais instrumentos ou ritmos se aproximavam e poderiam resultar em uma composicao
interessante. Ent3o, chegamos ao consenso de que deveriamos utilizar o aré®, o ogueré e
finalizando com o samba cabula. Os instrumentos escolhidos foram um tambor de baqueta,
um tambor de mdo, um agbé e um agogod. O resultado de nossa criagcdo é a Peca Numero
Hum, conforme figuras 1 e 2. E desta forma, conseguimos atingir os objetivos da oficina em

criar uma peca coletivamente e de conhecer ritmos de matriz afro-brasileira da cultura

& Ritmo tocado predominantemente para Bard no batuque gaticho (CORREA, 2006)
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popular. Para finalizarmos a oficina e o projeto, repetimos algumas vezes a musica,
conversamos sobre a experiéncia da oficina e o que foi positivo ou negativo durante o

projeto.

Figura 1 — Partitura da musica criada pelo grupo da oficina.
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Conclusao

O trabalho de educagdao musical que conhece, e reconhece, a cultura popular
dentro de suas prdticas pode ter um sucesso ainda maior na formacdo integral dos
estudantes, Georges Snyders (1997, p. 135) nos mostra a importancia do estudo musical
para outros fins, o autor fala “[...] da alegria proporcionada pela beleza musical, tdo
frequentemente presente em suas vidas de uma ou outra forma, que chegardo a sentir a
beleza na literatura, o misto de beleza e verdade existente na matemaética [...]”

Atualmente é muito facil o acesso, para qualquer pessoa que tenha interesse, a
todas as manifesta¢des culturais de nosso pais. Sob meu ponto de vista os educadores
musicais tém o dever e o publico tem o direito de ter acesso a elas, contudo me parece
bastante importante buscar o conhecimento mais aprofundado do assunto, para ndo criar
conceitos equivocados ou divulgar informacdes imprecisas. A musica brasileira estd repleta
de influéncias, ndo apenas afro, mas de muitas outras e a educacao musical deve conhecer,
reconhecer e estudar estas influéncias para poder construir conteddos mais significativos
nas escolas.

A musica ritual de matriz afro tem uma funcdo bastante especifica dentro dos
rituais e do contexto cultural onde eles acontecem. No entanto, atualmente passou a ser
alvo de estudo para ser compreendido e apropriado fora do seu contexto social com o
intuito de compreender e reconhecer a sua importancia. Assim, chegamos ao ponto
principal deste trabalho que é o relato da oficina de estudo e pratica dos ritmos da
religiosidade afro-brasileira e a sua relevancia para area de educag¢ao musical.

Ao final dos encontros, conforme relato dos participantes, essa imersao na cultura
popular que é a base para muitas composicGes musicais que ouvimos nas radios, mostra-se
bastante importante para o fortalecimento de nossa identidade brasileira. Somos parte de
uma nacgao sincrética e plural, que é resultado da fusdo de inumeras matrizes culturais, e por
tanto buscarmos o conhecimento e reconhecimento destas manifestacdes tende a nos

fortalecer como povo, assim como como nagdo Unica e especial que é o Brasil e sua musica.
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