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Resumo: Este trabalho é parte integrante de uma pesquisa de mestrado em andamento
intitulada “Educacdo musical para criancas de zero a trés anos de idade em tempos de
pandemia e isolamento social: um estudo sobre praticas docentes de professores de
musica”, que tem como objetivo principal estudar (ou compreender) as aulas de musica de
professores brasileiros que ministraram aulas particulares on-line no contexto da Pandemia
de COVID-19 para criangas de zero a trés anos. Neste artigo serao apresentadas reflexdes
sobre o brincar na pratica da educa¢do musical, conceito central da pesquisa. O brincar aqui
exposto ndo sera tomado como meio para se desenvolver habilidades musicais, mas, como
experiéncia genuina da infancia (Piorski, Brito, Hortélio) e que constitui o substrato para o
gue é nomeado como Cultura da Infancia no campo da Sociologia da Infancia (Sarmento).
Apresentar contribuicdes do conceito de brincar para a educacao musical na infancia a partir
de uma concepcdo mais ampliada desse fendmeno, apartada da comum relacdo do brincar
na experiéncia musicalizadora como recurso de aprendizagem é o mote deste artigo. Para
tanto a metodologia adotada foi a pesquisa bibliografica por meio da qual foram
identificados autores do campo da educagcdo musical que propde uma experiéncia mais
ampliada do brincar na pratica musicalizadora (Delalande, Brito, Lino, Silva, Hortélio). A
partir das leituras realizadas é possivel inferir que perspectivas de compreensao sobre o
brincar e sua relacdo com a educacdo musical sdo variadas, e a experiéncia na pratica
musicalizadora serd marcada pelas concep¢des de infancia, de brincar e de processos de
aprendizagem que sustentam os educadores musicais na teoria e na pratica.

Palavras-chave: Brincar; Musicalizacao Infantil; Primeira Infancia.

Introducgao

Como professor de musica, tenho um percurso construido na experiéncia de onze
anos de pratica em diferentes contextos (escolas especializadas de musica, escolas regulares
publicas, privadas e aulas particulares) e nos ultimos sete anos, minha atuacdo foi

direcionada para a musicalizacdo com bebés e criancas pequenas em grupos.
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Pude observar que para o bom desenvolvimento das aulas de musicalizagcdo é
necessario o estabelecimento de um verdadeiro pacto lddico, no qual o jogo simbdlico se
estabelece. Assim sendo, o brincar tem tanta relevancia quanto a linguagem musical no

processo educativo. Corroborando com o pressuposto acima, Brito (2019) afirma:

Convivendo com as criancas, ao longo de muitos anos, apreendi o sentido
do jogo, do brincar, em suas vidas. Sentido que na primeira infancia, ndo se
encontra em ganhar ou perder, mas, sim, em mergulhar na magia, na
imaginacdo, no faz de conta, no impossivel, até! O sentido do jogo se
encontra nele préprio, no brincar [...] (BRITO, 2019, p. 40).

E importante, portanto, reconhecer a natureza brincante e o sentido do jogo para a
crianga, visto que é através dele que ela estabelecerd suas relagdes, inclusive nos processos
de aprendizagem. Nao se trata de utilizar a brincadeira como recurso para a transmissao do
conhecimento musical, mas de assentir que o brincar é linguagem, estado e experiéncia
essencial da infancia. Piorski (2016) discorre sobre a profundidade da experiéncia do brincar
para a crianca, que, segundo o autor, propicia a ela identificar o que a constitui como

pessoa:

O interesse da crianga por formas, sons, gestos, afazeres, cores, sabores,
texturas, assim como suas perguntas sem fim, sua vontade de tudo agarrar
e examinar, e seu amor as miniaturas que comportam o grande em menor
tamanho, pode ser traduzido por um desejo de se intimar com a vida. Esse
desejo embrenha a crianca nas coisas existentes. E um intimar para
conhecer, pertencer, fazer parte, estar junto daquilo que a constitui como
pessoa. (PIORSKI, 2016, p. 63).

Portanto, o brincar é um percurso trilhado pela crianga no qual ela constroéi
conhecimentos sobre o mundo que a cerca e sobre si mesma. A aquisicdo de saberes
acontece por uma necessidade intrinseca de descobrir-se a si e ao mundo através do

fendmeno lidico chamado brincar.

O Brincar, a Cultura da Infancia e a autoria da criangca nos processos de
aprendizagem

Nessa perspectiva de compreensdo sobre o brincar, torna-se necessario considerar
a dimensao cultural dessa experiéncia. Sarmento (2002) discorre sobre a cultura da infancia,
constituida pelos brinquedos e brincadeiras de autoria das criangas. As produgdes culturais

das criancas tornam-se expressoes de tanta relevancia quanto as producgdes realizadas pelo
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ser humano em qualquer outro tempo da vida. Exprimem a singularidade da compreensao e
expressdao do mundo interno e externo, em um discurso de autoria das prdprias criancas, o
gue é extremamente importante, uma vez que comumente a crianga é silenciada ou nao
convidada a dizer sobre si. Ainda sobre essa producao cultural feita pelas criancas, Sarmento

afirma que

Entre as formas culturais produzidas e fruidas pelas criancgas,
consideraremos fundamentalmente os jogos infantis, cuja memdria
histérica da sua construcdo se perde no tempo que sdo hoje um patrimoénio
preservado e transmitido pelas criancas, numa comunicagao intrageracional
gue escapa em larga medida a intervencdo adulta. Referimo-nos, por
exemplo, a jogos como a macaca (assim designada em Portugal, mas como
uma expressao quase universal, conhecida pela “amarelinha” no Brasil, por
exemplo), os berlindes, os jogos de laco; os brinquedos como pido, os
papagaios de papel [..]. Mas integram também nas culturas da infancia
modos especificos de significacdo e de uso da linguagem que se
desenvolvem especialmente no dmbito das relacbes de pares e que sdo
distintos dos processos adultos (SARMENTO, 2002, p. 7).

No Brasil, uma das referéncias na pesquisa sobre a cultura da infancia é Lydia
Hortélio. Em entrevista concedida por ela no ano de 2009, relata que seu interesse pela
cultura do brincar foi despertado quando um professor mostrou a ela gravac¢des do inicio do
século XX de criancas bem pequeninas cantando. Isso fez com que ela passasse a pesquisar e
registrar os brinquedos cantados de sua prdpria infancia e posteriormente os brinquedos de
diferentes lugares do Brasil e do mundo. Hortélio (2009 p. 1) explica que brinquedo nao se
restringe a um objeto-brinquedo é tudo que envolve o brincar. Das maozinhas do bebé as
brincadeiras de roda e jogos com regras inventados pelas criancas, tudo isso é brinquedo,
porque para a crianga sao elementos que em determinado contexto a colocam em estado de
brincadeira.

Hortélio (2009) relata ainda uma experiéncia que viveu com um professor que

destacou para ela a presenca da brincadeira das cantigas tradicionais da infancia:

Esse professor que me chamou a atengdo que nds educadores tinhamos o
costume de tirar a cantiga e dar aula de musica. Ele disse que isso ndo era
brinquedo. O brinquedo tem a cantiga, tem a palavra, tem uma acdo, tem
um movimento proprio e precisa ser brincado para poder ter vida. Ele dizia
que brinquedo é um organismo vivo. (HORTELIO, 2009, p. 1)

Com Brito (2009), Piorski (2016), Sarmento (2002) e Hortélio (2009), é possivel

destacar o quanto o brincar é experiéncia constituinte da infancia, que revela percepcdes da
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crianga sobre si e sobre o mundo e de carater autoral singular e coletivo. Assim sendo ndo é
todo movimento ludico da criangca que pode ser compreendido como brincar. Sobre a

experiéncia ludica como ferramenta e expressdo genuina da crianca, Pereira (2009) diz:

A partir do momento em que uso o brincar como simples ferramenta de
ensino, eu privo a crianca do exercicio de reelaborar uma dada realidade e
dar novos significados as coisas em sua volta. Porém, se entendo o brincar
como uma possibilidade de expressao, reconhecendo-o como cultura, como
forma do ser humano de tornar-se presente no mundo com sua
peculiaridade de individuo e de integrante de um grupo social, hd uma
chance de o brincar se instalar como uma das ac¢Ges de formacdo de
identidade da crianca e, ai sim, exercer um papel importante na
aprendizagem. (PEREIRA, 2009, p. 26)

Nessa direcdo, para que a experiéncia do brincar possa integrar a aula de musica
faz-se necessario, portanto, a presenca de autoria nos movimentos ludicos das criancas e a
utilizacdo do repertério da cultura da infancia. E isso nao anula a possibilidade de
aprendizado da crianca, pelo contrdrio: ele acontece de forma mais ativa, organica, com um
sentido para a crianca. Ela se torna a protagonista do processo. Portanto, os contetddos que
a crianca apresentard sao oriundos dessa vivéncia e devem ser o ponto de partida para

outras experiéncias, como analisa Delalande (2019)

Educar as criangas ndo é fazé-las sair de um estado de vazio musical, no
qual elas supostamente estavam, para leva-las a certo nivel de
competéncia. Mas, ao contrario, é desenvolver uma atividade ludica que
existe dentro delas e que é finalmente a prdpria fonte do jogo musical
(DELALANDE, 2019, p. 42).

Isto é, contar com os conteludos e repertérios que a crianga apresenta torna-se

elemento imprescindivel no processo de musicalizagao infantil, de modo a favorecer a
construcdo da relacdo da crianca com o educador e a fomentar seu protagonismo no
desenvolvimento de suas habilidades musicais.
Nas experiéncias de brincar, outro aspecto relevante nos processos informais e sensoriais de
aprendizagem, independente de serem musicais ou ndo, é o que se refere a imaginacdo. O
jogo ou brincar simbdlico inauguram uma nova ordem na qual a criangca consegue pensar por
imagens, simbolos, realizar construcdes metafdricas da realidade, decorrentes de seus
processos de elaboracdo da realidade ou de interferéncia nesta.

Girardello (2011) define a imaginacdo como um espaco de liberdade para a crianga,

no qual ela lida com a realidade dentro das possibilidades do que é ou ndo realizavel. Para a
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autora, alguns elementos sao favoraveis ao desenvolvimento da imaginagdo: a arte, o tempo
e a mediacdo. A autora afirma que a possibilidade da fruicdo estética é apontada como
fundamental no processo de desenvolvimento da imaginacdao e que para tanto, a crianca
necessita de tempo para apreciagdo e contemplagao estética. O contato com a natureza é
apontado como matéria-prima para a imaginacao em funcao dos elementos desestruturados
nela presentes, variabilidade de experiéncias sensoriais e do constante estado de construcao
de hipdteses que ele possibilita a crianca.

Ja a mediacdo do adulto é outro fator considerado pela sua relevancia no fomento a
imaginagdo infantil pela possibilidade de qualificar, no que se refere a atribuicao de novos
sentidos, de ampliar, contudo, a partir de um repertério genuinamente construido pelo
adulto. Para a autora: “Uma educagao da infancia que enfatize a imaginagao pode contribuir
para desmanchar o preconceito dualista que em nossa cultura ainda separa radicalmente a
razdo da emocdo, a sensibilidade do intelecto.” (GIRARDELLO, 2011, p. 13).

Aceder que o bebé e a crianga sdo sujeitos que apresentam um percurso de imersao
no universo do brincar; que a imaginacao é expressao genuina das criangas nesse processo e
gue os brinquedos por elas construidos constituem a legitima cultura da infancia sdo pontos
gue sustentam minha prdtica musicalizadora. E é sobre ela que discorrerei a partir dos

apontamentos teodricos e reflexdes anteriormente apresentados.

Olhares para uma pratica musicalizadora

Doravante apresentarei alguns aspectos que considero relevantes em minha pratica
musicalizadora para a primeira infancia, pautada pelo reconhecimento do brincar e da
imaginacdo enquanto experiéncias singulares e vitais para as criancas e na legitimacao de

suas producdes culturais.

A crianga no centro do processo

Nas aulas de musicalizagdo infantil proponho a experiéncia da aprendizagem pelo
brincar, pelo jogo. Torna-se necessaria a aten¢do para uma nao “didatizacdo” da experiéncia
do brincar, conforme afirmam Portilho e Tosatto (2014). Para elas, para que isso ndo
aconteca, o ponto inicial é reconhecer que entre adultos e criangas esta estabelecida uma

relacdo de poder, e no que concerne ao brincar, mesmo que em um contexto pedagdgico, o
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adulto deve abrir mao de controlar excessivamente e abrir espaco para “[...] as descobertas,
hipdteses, criagcdes e invencdes das criancas” (PORTILHO; TOSATTO, 2014, p. 756). Assim,
possibilitamos o emergir da Cultura das Infancias, conforme define Sarmento (2002).

Neste sentido, Delalande (2019) afirma que é necessario descobrir o que é “ndo-
direcionamento” da crianca na experiéncia do jogo e que para ele trata-se de ndo tentar
conduzir a crianga para um resultado pré-determinado, respeitando a “tendéncia” da crianca
em relacdo a uma atividade, respeitando-a e encorajando-a.

Brito (2003) aponta para o conceito de uma trajetéria da expressdo musical da
crianga que vai do “impreciso ao preciso”. Trata-se um percurso que nada tem a ver com
uma conotacdo de valor ou julgamento, e sim, sobre as condutas infantis de exploracdo e
producado sonoras. Ela discorre sobre esse processo, que se inicia nos experimentos diversos
gue os bebés fazem com suas vocaliza¢des, emitindo movimentos sonoros ascendentes e
descendentes. Posteriormente, na livre exploracdo de instrumentos sonoros e musicais, nos
guais a crianga produz sua prépria musica a partir dos gestos musicais necessarios para esse
feito, experimentando, reproduzindo, criando. Culminando com o interesse pelas regras da
linguagem musical, advinda das aquisicbes de outros cddigos, como por exemplo, o
progressivo dominio do sistema alfabético, que instaura uma nova ordem relativa as regras,
a organizacdo, seriacdo e concentracdo. Do impreciso ao preciso, a trajetéria da crianca
acontece respeitando seu desenvolvimento, contudo, Brito (2003) chama a atencdo para a

importancia das intervencdes educativas nesse processo

Obviamente, respeitar o processo de desenvolvimento da expressao
musical infantil ndo deve se confundir com a auséncia de intervengoes
educativas. Nesse sentido, o professor deve atuar sempre como animador,
estimulador, provedor de informagdes e vivéncias que irdo enriquecer e
ampliar a experiéncia e o conhecimento das criangas, ndo apenas do ponto
de vista musical, mas integralmente, o que deve ser objetivo prioritario de
toda proposta pedagodgica, especialmente na etapa da educacdo infantil.
Entretanto, é importante considerar legitimo o modo como as criangas se
relacionam com os sons e siléncios, para que a construcdo do
conhecimento ocorra em contextos significativos, que incluam criacdo,
elaboracdo de hipdteses, descobertas, questionamentos, experimentos,
etc. (BRITO, 2003, p. 45).

Portanto, o papel do professor descrito pela autora vai ao encontro com o papel do
adulto mediador anteriormente descrito por Girardello (2011), no sentido de que ele

qualifica os movimentos investigativos e as construcdes de hipdteses das criancas em seu
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processo de construcdo do conhecimento, ampliando o olhar e atribuindo novos sentidos, o
gue se da através da oferta de novas informacdes e do convite a outras possibilidades.

Neste sentido, Brito (2003) afirma que no processo de educa¢do musical, o sujeito
prioritariamente é a crianca e ndo a musica e que: “A educacdo musical ndo deve visar a
formacdo de possiveis musicos do amanhd, mas sim a formacdo integral das criancas hoje”
(BRITO, 2003, p. 46).

Para tanto, é necessario o estabelecimento de uma relagdo dialdgica, que legitima o
discurso infantil e o protagonismo da crianca em seu processo de aprendizado e de
construcdo do conhecimento, o que ainda é muito desafiador, especialmente porque os
profissionais da educacdo sdao formados ainda sob a égide de concep¢des muito cristalizadas
sobre o desenvolvimento infantil e com uma compreensdao equivocada do seu papel
formativo, comumente entendido como meramente informativo. Brito (2019) faz um
convite: o de nos deslocarmos do lugar do suposto saber para estabelecer relacdes mais
horizontais com as criangas em um processo que é para elas e com elas.

No sentido do protagonismo das criangas, Lino (2010) sistematiza as observagdes
qgue fez do processo de criagdo musical genuinamente feita pelas criancas, que a autora
nomeia como “Barulhar”. A autora apresenta uma perspectiva de aprendizagem musical na
qual as criangas, a partir delas mesmas, detém um saber e realizam suas produgdes a partir
deste e das relagbes que estabelecem. Ela parte da perspectiva da Sociologia da Infancia,
gue ndo generaliza a experiéncia da infancia, visto que sdo muitas as infancias, com

variacoes entre as sociedades, culturas, até mesmo dentro de uma prdpria familia

Logo, a compreensdo da infancia como uma construgdo social implica
apropriar-se do modo como as criangas vivem em grupo e, por
consequéncia, como vivem sua cultura, como interagem em seu entorno.
Nesse momento, entende-se que infancia é um substantivo plural:
infancias. O mesmo acontece com a musica, ndo existe uma musica das
criangcas, mas inUmeras musicas. [..] a postura musical e reflexiva
conquistada pelas criancas ndo é entoada em unissono, mas é constituida
de forma integrada a estrutura polifénica da vida cotidiana na coletividade,
atravessada pelos valores morais e pelas relagdes sociais experimentados
com os pares na sociedade ou que emergem na performance (LINO, 2010,

p. 82).

Assim, é de fundamental importancia que o professor dé abertura para que a
crianga apresente seus saberes oriundos a partir de suas vivéncias, contextos e interagdes, e

os valorize, pois é a partir do que a crianca traz, que o aprendizado musical e a construcao
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de habilidades musicais acontecerao de modo que faga sentido e seja mais organico para a
crianca. Nesse sentido, torna-se questionavel a concepg¢do de que a aprendizagem musical
deve partir da premissa da transmissdo de conteldos padronizados por faixas etarias, que
considere um vir-a-ser musical sustentado por diferentes métodos cujo foco esta no
desempenho, reflexo do desempenho do adulto. A légica que sustenta tais metodologias
traz implicita (e por vezes, explicita) a concepc¢do de que

[...] a crianca deveria percorrer sucessivas etapas do desenvolvimento

cognitivo numa ldgica cumulativa, linear e progressiva até atingir os

estagios adultos. Tal atitude acabava [..] determinando trajetdrias
constituidas de aprender e ensinar musica (LINO, 2010, p. 83).

Tendo como referencial a crianca e reconhecendo que seu modo genuino de
expressao, de investigacdo e de construcdo de hipdteses é pelo brincar, torna-se natural o
pensamento de que no processo de educacdo musical, a aprendizagem aconteca, portanto,
pelo brincar. Lino (2010) descreve em seu estudo que para as criangas observadas por ela

durante sua pesquisa (criancas do maternal Il, com idades entre trés e quatro anos)

[...] os tempos de brincar sempre foram encontros para fazer musica.
Nesses encontros, a musica ndo ignora o ruido, nao idolatra a cangdo, nem
um tipo especifico de construgdo sonora, mas cria relagdes no risco e no
excesso de experimentar a ludicidade do corpo e das paisagens sonoras do
entorno. [...] Nessa acdo, a musica como substantivo plural ndo prescreve,
mas emerge na infdncia como brincadeira, acolhendo e se nutrindo de
varios repertdrios que lhe conferem identidade, servem a diversdo e a
alegria para expressar a necessidade de lancar o corpo a sensibilidade de
soar (LINO, 2010, p. 8).

Portanto, no panorama de uma educacdo musical, cujas praticas pedagodgicas
tenham no centro a crianca, torna-se necessario acolher as expressdes sonoras da infancia
também como expressdes musicais, a partir da perspectiva da relagdo das criancas com os
sons e os sentidos a eles atribuidos por elas. Como ja dito anteriormente, este é um desafio
para professores de musica, que em suas formagdes comumente ndo tém contato com
apontamentos tedéricos dessa natureza, vivéncias praticas que abarquem tais perspectivas e
mais: vivéncia biografica de legitimidade de seus saberes na infancia. Um caminho que

convida a novas concepcdes e ressignificacdes.
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Conducgdo Narrativa

As aulas de musicalizacdo que ministro para bebés ou criancas pequenas discorrem
a partir de uma conducdo narrativa. Trata-se de uma histéria narrada ou cantada que ira
conduzir a crianca e o adulto participante (uma pessoa que acompanha o bebé e a crianga
nas aulas- m3e, pai, baba ou outro cuidador responsavel) durante toda a dindmica da aula. E
nesse momento que a crianga sabera se a préxima musica serd sobre bicho, fruta, monstros,
cores, objetos ou outros temas.

Abramovich (1991) ressalta que contar histérias é o uso simples e harmonico da
voz. A expressividade e a entonacdo, bem usadas repassando sentimentos, e a clareza no
dizer, sdo recursos fundamentais ao contador. Expressividade, entonacdo e harmonia se
constituem igualmente como elementos intrinsecos a experiéncia musical.

Girardello apresenta a narracao oral como “[...] conspiracdo, onde entende-se a
partilha narrativa como um 'respirar junto', cuja intimidade irrepetivel gera uma forma
muito particular de confianca” (GIRARDELLO, 2003, p. 3).

Durante a aula, por meio da conducdo narrativa, os pais ou outros adultos
acompanhantes sdo convidados a se levantar para fazer uma canc¢do andando, dancando ou
pulando. Exploramos diferentes tipos de andamentos, marca¢bes do pulso musical e ainda
alguns ritmos de forma alternada. Realizam-se movimentacdes e exploracdo de gestos no
plano baixo, com as criancas sentadas. Jogos de mios sdo muito utilizados nesta atividade. E
importante ressaltar que cada um faz do jeito que consegue, mas todos fazem, respeitando
as diferentes corporeidades das criangas e adultos participantes.

Nesta atmosfera de confianca gerada a partir da partilha narrativa, a relacdo com as
criangas torna-se mais préxima e o jogo simbdlico acontece: a imaginacdo torna-se,
portanto, o fio condutor das aulas. As criancas e os adultos que as acompanham sdo muito

mais envolvidos, inclusive pelas diferentes entoacdes utilizadas no decorrer da narrativa.

Repertério e Cultura da Infancia

O repertdrio das aulas é constituido por canc¢des tradicionais infantis brasileiras,
prioritariamente, especialmente por seu aspecto ludico, pelo convite ao movimento que
muitas delas constituem através dos gestuais a elas associados, pelo seu cardter identitario e

transgeracional, e acima de tudo: por serem a musica da cultura infantil brasileira, uma
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producao genuina de diferentes geracdes de infancias. Sobre esse repertdrio, Lydia Hortélio

diz

[...] Os brinquedos cantados, os brinquedos ritmados, ou seja, a MUSICA
TRADICIONAL DA INFANCIA, a MUSICA DA CULTURA INFANTIL, integra fatos
culturais que estdo na base da cultura de um povo, portanto, no berco da
CULTURA BRASILEIRA, carregando em seu cerne os arquétipos da lingua, da
musica, o movimento préprio de nossa alma ancestral, sua maneira de ser
particular, sua graca e poder diafano (HORTELIO, 2014, p. 274). Grifos da
autora.

Silva (2012) ressalta que este repertdrio, apesar de tradicional é extremamente
contemporaneo, pois a ele vao sendo incorporados elementos a cada novo tempo e
apresenta uma diversidade estética riquissima através dos acalantos, histérias, trava-linguas,

guadrinhas, brincos, férmulas de escolha, entre outros. A autora afirma ainda que

[...] Diante da riqueza e diversidade da musica tradicional da infancia, é
inegavel a importancia de té-la como substrato principal da educagdo
musical das criancas brasileiras. [...] E preciso que nos juntemos num
batalhdo para aprendermos juntos e construirmos também juntos uma
educacdo musical brasileira, que considere as nossas particularidades, que
toque e dance a nossa musica; que olhe de verdade para as criancas que
tém como linguagem o brincar, universal e inerente ao ser humano (SILVA,
2012, p. 151).

Utilizo também can¢des autorais de artistas e grupos brasileiros da cena musical
para as infancias, bem como canc¢bes de variados artistas da MPB, de modo a ampliar o
repertério das criancas e das familias participantes. Cantigas, brincadeiras e histérias de
outros paises também sdo apresentadas para o grupo, especialmente latino-americanas e de
matriz africana.

Sobre a importancia dessa oferta variada de repertdrio para as criangas no processo

de educacdo musical, Brito (2003) diz:

As muitas musicas da musica- o samba ou o maracatu brasileiros, o blues e
0 jazz norte-americanos, a valsa, o rap, a sinfonia classica européia, o canto
gregoriano medieval, o canto dos monges budistas, a musica concreta, a
musica aleatdria, a musica da cultura infantil, entre muitas outras
possibilidades - sdo expressdes sonoras que refletem a consciéncia, o modo
de perceber, pensar e sentir dos individuos, comunidades, culturas, regides,
em seu processo socio-histoérico. Por isso, tdo importante quanto conhecer
e preservar nossas tradicdes musicais é conhecer a producdo musical de
outros povos e culturas, e, de igual modo, explorar, criar e ampliar os
caminhos para o fazer musical (BRITO, 2003, p. 28).
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Neste sentido, é importante destacar que o repertdrio ndo vislumbra apenas as
possibilidades de se trabalhar parametros musicais. Nao é um repertdrio funcionalista, que é
utilizado com o intuito de se desenvolver determinada habilidade especifica ou trabalhar
este ou aquele conceito. Tudo isso é consequéncia da finalidade primeira da oferta do
repertdrio: apresentar para as criangcas manifestacdes culturais humanas, diversas, que
exprimem a diversidade, as inUmeras possibilidades de se fazer musica, desvinculadas cada
vez mais de um padrao hegemonico estético e pedagdgico. Sendo a musica “[...] uma das
formas de representacdo simbdlica do mundo [...]” (BRITO, 2003, p. 28), é possivel inferir
gue através de uma oferta de repertério rica, variada e sem hierarquias, as possibilidades de
sensibilizar as criancas para uma abertura ao que nao estd necessariamente vinculado aos

padrdes hegemonicos, é maior.

Consideragoes Finais

As perspectivas de compreensdo sobre o brincar e sua relacdo com a educacao
musical sdo variadas, e a experiéncia na pratica musicalizadora sera marcada pelas
concepcdes de infancia, de brincar e de processos de aprendizagem que sustentam os
educadores musicais na teoria e na pratica.

Neste trabalho é apontada uma compreensdo do brincar como experiéncia genuina
da crianca, como modo de existéncia, de interacdo, de conhecimento de si, do outro e do
mundo. Saberes s3do constituidos através do brincar das criangas, sendo inclusive,
transmitidos intra e intergeracionalmente, constituindo um patriménio cultural de autoria
das criangas.

A partir dessa perspectiva, a proposta é que nas aulas de musicalizacdo infantil o
ponto de partida seja as producdes espontaneas das criangas e as producdes ja estruturadas
(jogos, parlendas, adivinhas, dentre outros).

O elemento da imaginacdo, que representa a carga simbdlica do jogo infantil, deve
ser considerado nas aulas e estratégias, como a condug¢do narrativa, potencializam essa
experiéncia.

Ficam aqui reflexdes sobre uma pratica musicalizadora que se apresenta com o
compromisso de ser cada vez mais centrada na crianca, reconhecendo o valor da autoria

infantil nesse processo e do papel do professor de musica como mediador, presenca que
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qualifica e amplia possibilidades da experiéncia da aprendizagem musical de forma dialdgica,

sensivel e brincante.
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