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Resumo: O presente trabalho tem como foco a Missa Afro-Brasileira (de Batuque e
Acalanto) do compositor mineiro Carlos Alberto Pinto Fonseca. Inicialmente sdo
apresentados breves aspectos histéricos da vida do compositor que envolvem a composicao
da obra, com base em uma investigacdo bibliografica. Na sequéncia, o texto apresenta
caracteristicas textuais e musicais centrais da obra, como sintese de uma ampla andlise
realizada pelos autores. Na apresentacdo dessas caracteristicas sdo abordados: o tratamento
dado ao texto, a utilizacdo de motivos, a exploracao de diferentes texturas e o material
melddico-harmonico. Por fim, o trabalho apresenta um relato reflexivo a respeito da
preparacao do Coro Contemporaneo de Campinas para a gravacado da obra em CD.
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1. O compositor Carlos Alberto Pinto Fonseca e sua Missa Afro-Brasileira (de
Batuque e Acalanto): aspectos historicos

Carlos Alberto Pinto Fonseca', nascido em 1933, na cidade de Belo Horizonte,
faleceu aos 72 anos, deixando significativo nimero de pecas corais de consideravel
gualidade artistica, incluindo composicdes originais para coro a capella, coro de vozes iguais
e coro infantil, além de arranjos para as mesmas formacdes. Ademais, CAPF se tornou uma
referéncia para musica coral brasileira, ndo somente por suas composi¢des, mas, sobretudo
por sua atividade como regente a frente do Ars Nova — Coral da UFMG. Sob sua regéncia

este grupo conquistou reconhecimento internacional por seu alto nivel técnico e artistico e,

! Doravante, serd adotada a sigla CAPF nas referéncias ao nome de Carlos Alberto Pinto Fonseca.
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principalmente, por sua preocupagao constante em divulgar a musica brasileira. Segundo
Santos (2001, p.30), de 1961 a 2006, o maestro fez de sua pratica a frente do Ars Nova, sua
atividade profissional mais constante e sua mais fértil fonte de inspiracdo para a
composicdo. Sua atuacdo como regente, por mais de 40 anos a frente do coro mencionado
foi, sem duvida, um fator determinante em sua producdo musical. “Essa ininterrupta
atividade junto a este corpo coral proporcionou ao compositor oportunidades singulares de
criacdo e experimentacdo na escrita musical destinada a obras vocais” (SANTOS, 2001: p.30).

No ano de 1956, CAPF mudou-se para a Bahia e, tendo contato com a cultura afro-
brasileira, desenvolveu intenso interesse por ela, fato que resultou na composicdo de
diversas obras que exploram seus ritmos e sua religiosidade. Em entrevista a Santos (2001),

CAPF ainda relatou que

“Meu interesse em escrever musica de inspiracdo afro-brasileira surgiu depois de
ouvir um conjunto chamado Cantores do Céu, com uma sonoridade fascinante,
incluindo vozes graves. Depois de ouvir este conjunto, ganhei um livro contendo
400 pontos riscados, cantados e dangcados de umbanda. Comecei a partir dos
textos deste livro a criar melodias por conta propria” (FONSECA apud SANTOS,
2001: p.30).

Movido pelo profundo desejo de valorizagdo da cultura brasileira e, sentindo-se
inspirado pelo discurso do Papa Jodo XXIIl que, por ocasido do Concilio Vaticano Il, sugeriu
aos compositores de todo o mundo que utilizassem elementos populares e folcldricos de
seus paises na escrita de musica sacra, CAPF iniciou, em 1970, a composicdo de uma missa
na qual juntou os textos da liturgia catdlica romana com elementos da musica popular e

folclérica brasileira. O Concilio Vaticano Il orientava que:

36. [A lingua liturgical

[...]

§ 2. Dado, porém, que ndo raramente o emprego da lingua vernacula pode
revestir-se de grande utilidade para o povo, quer na Missa, quer na administracdo
dos Sacramentos, quer em outras partes da Liturgia, podera conceder-se-lhe um
lugar mais amplo, especialmente nas leituras e admonic¢des, em algumas oragdes e
cantos, segundo as normas estabelecidas para cada caso nos capitulos seguintes.
[...]

119. [MUsica tradicional dos povos]

Como em certas regibes, sobretudo nas Missdes, ha povos com tradicdo musical
prépria, que tem uma grande importancia na sua vida religiosa e social, dé-se a
esta musica a devida estima e o lugar conveniente, ndo sé na educagdo do sentido
religioso desses povos, mas também na adaptacdo do culto a sua indole [...].

Por isso, na forma¢do musical dos missionarios, procure-se cuidadosamente que,
na medida do possivel, possam promover a musica tradicional desses povos tanto
nas escolas como nas a¢des sagradas. (SACROSANCTUM: 1963)
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Assim, em 1971, foi concluida a Missa Afro-Brasileira: de Batuque e Acalanto.
Segundo o compositor, em entrevista cedida a Fernandes (2004, p. 15), o termo batuque
representa o ritmo e a percussividade oriundos da cultura africana, enquanto o acalanto se
refere as canc¢des brasileiras de ninar e de roda. Entretanto, no decorrer da missa é possivel
identificar diversos elementos que revelam outras influéncias além das citadas. Alguns dos
elementos presentes na obra sdo: a marcha rancho, o samba-cang¢do, o maracatu, o canto de
aboio, além de melodias populares do folclore brasileiro.

A seguir, apresentamos de forma breve, como se deu a conexdo entre o texto

litirgico e os elementos populares utilizados na construcdo do discurso musical da obra.

2. Caracteristicas musicais e textuais gerais da Missa Afro-Brasileira: de
Batuque e Acalanto

2.1. Tratamento do Texto

A Missa Afro-Brasileira: de Batuque e Acalanto tem a estrutura completa da missa
catdlica romana, a saber: 1. Kyrie, 2. Gloria, 3. Credo, 4. Sanctus e Benedictus, e 5. Agnus Dei.
Uma de suas caracteristicas principais é a utilizacdo do texto liturgico em latim
conjuntamente com o portugués, tratada de maneira alternada ou por sobreposicao.

O compositor utilizou-se dos dois idiomas por questdes fonéticas. Em entrevista a
Fernandes (2004, p.17-18) ele revelou que, no seu entendimento, o latim e o portugués,
possuiam caracteristicas fonéticas distintas, sendo o latim uma lingua mais percussiva e, por
tal razdo mais apropriada para as estruturas mais ritmicas (batuque), e o portugués, de
articulacdo mais branda, adequado as partes mais melodiosas (acalanto):

“0 uso do portugués e do latim ndo é uma vontade de utilizar aquela forma arcaica
que vem do periodo medieval como aqueles motetos com varias linguas
superpostas. E apenas uma questdo de fonética. O portugués é muito brando,
melhor para as melodias suaves. Enquanto o latim é mais percussivo e articulado,
melhor para percussdo afro e para as linhas mais enérgicas. As vezes eu uso o
portugués e o latim superpostos, as vezes em forma de responsério, como o inicio
do Gloria, como se tivesse uma voz traduzindo a outra, e as vezes, de forma
alternada: eu faco um bloco todo em latim e, depois, o repito em portugués”
(FONSECA, 2002 apud FERNANDES, 2004, p. 17 e 18).

A figura a seguir demonstra o emprego dos dois idiomas mencionados, bem como a

exploracdo ritmica e melddica empregadas pelo compositor no decorrer de toda a obra:
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Figura 1: Kyrie, c.39-41 (Kyrie I, c.04-06), utilizacdo do portugués na melodia (linha de soprano solo
acompanhada pelas vozes do coro SATB em latim.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

2.2. Utilizacao de motivos

Além do tratamento ndo usual dado ao texto na Missa Afro-Brasileira (de Batuque e
Acalanto), outra caracteristica marcante na estrutura da obra é a ampla utilizacdo de
motivos melddicos-ritmicos que criam conexdes entre seus movimentos, estabelecendo
unidade e coeréncia.

Fernandes (2004) destaca que tais motivos sdo utilizados de diferentes maneiras ao
longo da missa. O autor os identifica da seguinte forma: 1. Motivo condutor, chamado pelo
compositor de leitmotiv, é recorrente em toda obra, sofrendo pequenas variacdes e
modifica¢des. Possui funcdo unificadora; 2. Motivos melddico-ritmicos, explorados ao longo
de toda a obra, caracterizando determinadas se¢des. Também possuem fungao unificadora,
paralelamente ao motivo condutor, dando maior coeréncia a obra. Sdo repetidos, criando
uma inter-relacdo entre trechos diferentes; 3. Motivos melddicos especificos, apresentados
com menor frequéncia, em geral, uma Unica vez em toda obra, associados as melodias
folcldricas que incorporam, com a fungao de caracterizar determinados trechos; e 4. Motivos
de acompanhamento utilizados para a estruturacdio do acompanhamento. Segundo
Schoenberg (1996, p.108) seu "tratamento consiste em simples repeticdes ritmicas e
adaptacbes a harmonia” Na missa, tais motivos apresentam, de forma geral, caracteristicas

ritmicas e, em alguns casos, melddicas.
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Apresentamos, a seguir, quatro figuras que ilustram os quatro tipos de motivos
presentes na Missa Afro-Brasileira (de Batuque e Acalanto): na Figura 2, o motivo condutor
de toda obra; na Figura 3, o motivo melddico do Christe eleison, explorado também no
Sanctus; na Figura 4, o motivo melddico da cantiga de roda Nesta Rua, utilizado no Gloria, no
verso Qui sedes ad dexteram Patris; e, por fim, na Figura 5, o motivo de acompanhamento

da marcha-rancho.

Figura 2: Motivo condutor de toda a obra: Kyrie, c. 01-02, linha de Soprano 1.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

Figura 3: Motivo-melédico do Christe utilizado em outros momentos da obra, também na linha do Baixo solista.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).
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Figura 4: Motivo melddico da cantiga Nesta Rua, utilizado no Gloria.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

Figura 5: Motivo de acompanhamento da marcha-rancho, realizado pela juncdo das linhas de baixo (come gran
cassa) e tenor (come tamburo).
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

2.3. Ritmo e Textura

Em toda a obra nacionalista de CAPF o ritmo tem papel de destaque. Na missa, o
ritmo é explorado nos trechos chamados de batuque, caracterizados, justamente, por sua
esséncia mais percussiva, responsavel por criar texturas de complexidade ritmica, verificada
na formagao de algumas células ritmicas e na sua combinagao. Observa-se ao longo da obra,
o uso de ritmos pontuados, sincopas, contratempos, acentuacdes em partes fracas do tempo
ou em tempos fracos e uma grande quantidade de células ritmicas construidas a partir da

subdivisdo do tempo em quatro partes.
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Na escrita coral em geral, o tratamento textural dado as vozes costuma ser um
aspecto digno de nota, sobretudo no repertdrio dos séculos XX e XXI. Na Missa Afro-
Brasileira (de Batuque e Acalanto) ha grande variedade de texturas, a saber: monodia,
homofonia, melodia acompanhada, semicontraponto® e a predominancia do contraponto.

A monodia é utilizada em um trecho especifico durante o Gloria, baseado no canto
de aboio, tipo de canto utilizado no ambiente rural, por meio do qual os vaqueiros
conduzem suas boiadas. Consiste em melodias ritmicamente livres, em geral improvisadas, e
gue priorizam o prolongamento de determinadas vogais. Santana (2020) esclarece que

Entre suas principais caracteristicas, podemos destacar melodias lentas e
improvisadas que prolongam as vogais [u, 0, 2, U, i, €, €, I, a, e] — trazendo certa
proximidade com o canto melismatico gregoriano. Essas linhas vocais também
podem apresentar liberdade ritmica, vocalizacdes de sons agudos, inicios de frases
idénticas, uso de interjei¢cGes e fermatas. Geralmente é um canto individual, no
qual os solos sdo entoados com ornamentac¢des, dentro de uma ampla tessitura.
(SANTANA, 2020, p.28)

A figura a seguir apresenta um excerto do Gloria em que CAPF criou a monodia para

o tenor solista baseada no canto de aboio.

Figura 6: Gloria, (Gratias agimus tibi, c.79-86), monodia baseada no canto de aboio.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

A homofonia é tratada por CAPF basicamente de duas maneiras: trechos em
unissono, como ilustrado na figura 7, e trechos a quatro ou mais vozes, conforme

demonstrado na figura 8.

2 Segundo Schoenberg (1996, p.111), o semicontraponto possui implicagcdes tematicas e motivicas, e nada mais
é do que um modo de ornamentar, melodizar e vitalizar, de uma maneira diferente, as vozes secundarias da
harmonia. O autor enfatiza que "o semicontraponto ndo se baseia em combinag¢Ges tais como o contraponto
multiplo, as imitagdes canodnicas etc. (SCHOENBERG, 1996, p.111).
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Figura 7: Gloria, trecho em unissono.
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Figura 8: Gloria, trecho homofénico a 4 vozes.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

O contraponto, por sua vez, é o recurso composicional mais utilizado em toda a
obra. CAPF faz uso da escrita contrapontistica de duas maneiras principais: 1) contraponto
imitativo, em que as entradas de cada voz se ddo por meio da imitacdo de algum motivo; e
2) contraponto livre, em que uma das vozes, seja solista ou do coro, é portadora de uma
melodia principal, acompanhada pelas demais. A seguir, apresentamos duas figuras que

ilustram os dois tratamentos contrapontisticos utilizados:
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Figura 9: Credo (Amen), contraponto imitativo a 8 vozes. Entradas na sequéncia B2, B1, T2, T1, A, S2 e S1.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

Figura 10: Contraponto livre no Gloria (Qui tollis peccata mundi). Melodia de ninar na voz de soprano e depois
no baixo (Ultimo compasso), acompanhada pelas outras vozes.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

Ao longo de toda a missa ha muitos trechos de melodia acompanhada. Uma das
maneiras utilizadas por CAPF para construir o acompanhamento é a utilizacdo do
semicontraponto. Nesses trechos ha uma independéncia melédica entre as vozes. Em geral,
uma delas realiza a melodia principal, enquanto as demais se encarregam do
acompanhamento por meio de motivos que podemos classificar como motivos de
acompanhamento. A figura a seguir é um exemplo de melodia acompanhada tratada de
maneira semicontrapontistica. A voz de soprano tem a melodia, a voz de alto um

contracanto, e as vozes masculinas apresentam motivos de acompanhamento.
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Figura 11: Trecho semicontrapontistico do Kyrie.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

Por fim, ha trechos de melodia acompanhada, em que uma voz solista ou do coro
realiza a melodia, acompanhada pelas demais de maneira homof6nica ou homorritmica,

como no exemplo a seguir:

Figura 12: Melodia realizada pelo tenor solista, acompanhado pelo coro de maneira homofénica.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

2.4. Material meldédico e Harmonia

Para a criacdo dos relacionados motivos e texturas, o compositor utilizou-se de um
material escalar tonal, modal, além de escalas pentaténicas e octatonicas. A utilizacao
dessas escalas gerou um rico material acérdico que emprega diferentes coloridos e
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enriquecem a sonoridade da obra. Identificamos o uso de acordes provenientes da
linguagem harmonica tonal (Maiores, menores, diminutos e aumentados), triades, tétrades,

formacdes secundais®, quartais® e acordes mistos’.

Figura 13: Trecho do Credo em que h3a utilizagdo de acordes quartais e quintais.
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Fonte: Partitura editorada por Arnon Savio Reis de Oliveira (2004).

3. Procedimentos técnico-interpretativos para a constru¢ao da performance
para a gravac¢ao do CD De Batuque e Acalanto: Missa Afro-Brasileira e outras
obras sacras de Carlos Alberto Pinto Fonseca

Tendo sido um dos quatro contemplados pelo Edital ProAC n2 25/2018 “Concurso
de apoio a projetos de gravacdo de album inédito e apresentacdo de espetdculos de musica
erudita no Estado de S3o Paulo” da Secretaria de Cultura, o primeiro autor deste texto, na
funcdo de regente, com o auxilio dos dois coautores, assumiu o desafio de dirigir a gravacao
da Missa Afro-Brasileira (de Batuque e Acalanto) e outras obras sacras para coro a capella de
CAPF, no CD intitulado De Batuque e Acalanto: Missa Afro-Brasileira e outras obras sacras de
Carlos Alberto Pinto Fonseca, a frente do Coro Contemporaneo de Campinas.

Os ensaios comecaram ao longo do segundo semestre de 2018 e, na medida em

gue a leitura e a montagem da obra avancaram, diversos desafios técnicos e interpretativos

* Acordes secundais possuem "uma sonoridade construida a partir de 22s maiores ou menores ou de uma
combinacdo das duas. Esses acordes podem ser construidos com 72s em vez de 22s, mas esta € a exce¢do. Mais
frequentemente, as notas de um acorde secundario sdo colocadas adjacentes umas as outras, um arranjo as
vezes referido pelos termos "cluster" e "cluster de notas". (KOSTKA, 2006, p. 59, tradugdo nossa.)

* Acorde formado por intervalos de 42, bem como sua inversdo, a 52.

> Segundo Kostka (2006, p. 63) acordes de intervalos mistos sdo “acordes que ndo se originaram de intervalos
de 22, 32, ou 42, mas, em vez disso, combinam dois ou mais desses tipos de intervalos, uma forma de
sonoridade mais complexa” (tradugdo nossa).
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foram revelados, nos proporcionando a oportunidade de buscar possiveis solucdes e
estratégias que auxiliassem os cantores em suas dificuldades, para que o coro alcancasse
éxito em sua performance.

A Missa Afro-Brasileira (de Batuque e Acalanto) foi composta para o Ars Nova —
Coral da UFMG, grupo coral regido por mais de 40 anos pelo maestro CAPF, que tinha
atributos marcantes como sua sonoridade e seu potencial técnico-artistico, caracteristicas
essenciais para a execuc¢do da referida obra. Fernandes (2004, p. 151) destaca que, em sua
trajetdria, este coral contou sempre com um nuimero que variava entre 32 e 42 cantores,
divididos nos quatro naipes de maneira proporcional. Tendo em mente esses numeros, além
de diversas caracteristicas da obra, o autor que realizou um estudo aprofundado sobre ela,
enfatizou que sua performance exige um coro de cantores experientes em cantar a capella,
com um numero minimo de 40 e maximo de 50 cantores, sendo 14 sopranos, 12 altos, 10
tenores e 12 baixos. Em nossa gravacdo, contamos com um grupo de 41 cantores, sendo 10
sopranos, 10 altos, 10 tenores e 11 baixos.

Considerando a marcante sonoridade do Ars Nova — Coral da UFMG, grupo para o
gual a obra fora composta, com suas vozes tecnicamente consolidadas e flexiveis, nosso
primeiro desafio foi a administracdo da sonoridade do Coro Contempordaneo de Campinas
para a realizacao do projeto. Buscamos uma qualidade sonora que, ao mesmo tempo, fosse
adequada a execucdo de musica a capella e respeitasse a personalidade vocal de nossos
cantores, na maioria, estudantes de canto lirico. Se por um lado tais elementos paregam
conviver harmoniosamente, quase como se um fosse consequéncia do outro, na pratica, a
realidade impde desafios constantes a essa convivéncia, principalmente no que diz respeito
a homogeneidade sonora.

O fato de a maioria dos membros do coro ser constituida por jovens cantores liricos
em formacgdo implica em vantagens e desvantagens. Ao mesmo tempo que temos vozes
potentes, bonitas, de extensao privilegiada e com um “frescor” natural, os cantores ainda
nao apresentam dominio técnico e a flexibilidade vocal necessarios a execugdo de uma obra
dessa envergadura, embora tenham alcancado grande éxito em sua performance. O cantor
jovem leva tempo para estabilizar sua técnica e, obviamente, ndo esta disposto a renunciar
ao que ja alcangou. Junto dos atributos positivos mencionados, precisamos lidar com alunos
de canto que tém certa tendéncia em cantar forte, constantemente, com pouca variacdo de

dinamica, e sem o devido controle sobre seus vibratos, fato que acabou por interferir
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negativamente na afinacdo e na homogeneidade, em especial, no naipe de sopranos.
Ademais, o legato continuo, tipico do bel canto italiano, habilidade mais que desejada no
estudo de canto, na pratica coletiva tende a atrapalhar a precisao ritmica.

Em nosso trabalho técnico-vocal aplicado a performance da Missa Afro-Brasileira,
optamos por manter a personalidade vocal lirica das vozes, caracteristica apreciada por CAPF
em sua pratica como regente e compositor. Segundo Fernandes (2004, p. 146), em sua
pratica como regente, CAPF possuia “vozes brilhantes, bem impostadas e ricas em
harmonicos; agudos cobertos; sopranos e tenores com tendéncia a clarear a voz; contraltos
e baixos com vozes mais escuras, principalmente esses ultimos”.

Para criar uma mistura mais homogénea das vozes, realizamos um trabalho de
uniformidade vocdlica, juntamente com a afinacdo. Além disso, foi incentivado um habito
muito comum no Coro Contemporaneo, de cantar escutando os colegas mais préximos.
Assim, alcancamos uma sonoridade adequada a obra, contudo, a afinacdo ficou um pouco
comprometida em alguns trechos, em funcdo da utilizacdo de uma pressao subglética maior
gue a necessaria por parte dos cantores. Por vezes, nos fortes, essa atitude de “empurrar a
voz” ainda deixou o som levemente “gritado”. Este foi, em nosso entendimento, nosso maior
“pecado”. Ao longo do trabalho de edicdo e masterizacdo, junto do engenheiro de som
responsdvel pelo CD, ao ouvir os takes captados, percebemos uma série de problemas
decorrentes de uma pressado excessiva ao cantar, exageros de volume e de vibrato nas vozes,
que poderiam ter sido facilmente resolvidos por meio de uma emissao vocal que
privilegiasse menor pressao subgldtica e um contato mais ténue das pregas vocais.

Apesar do uso de uma pressao subglética maior em alguns trechos, as indica¢des
especificas de dindmicas que constam da partitura foram realizadas com éxito. Segundo
Fernandes (2004, p. 142), CAPF sempre foi rigoroso no tocante as indicacdes de dinamicas,
timbre, fraseado, tanto em sua prdtica como regente, quanto como compositor. A partitura
da Missa Afro-Brasileira apresenta grande riqueza de detalhes nesses tipos de indicacdes.
Para a performance de toda a obra é necessario desenvolver nos cantores o cuidado em
manter suas vozes controladas, utilizando minuciosamente as dinamicas.

Um dos trabalhos mais importantes diz respeito a execugdo ritmica, um dos pontos
mais relevantes para uma boa execucdo segundo o préprio compositor (FERNANDES, 2004,
p. 143). Para a realizagdo ritmica de maneira precisa e satisfatéria, nos trechos mais

percussivos, trabalhamos o ritmo de forma destacada. Nos trechos que em que havia células
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ritmicas formadas por colcheia pontuada e semicolcheia, por exemplo, o coro foi instruido a
colocar uma pausa de semicolcheia no lugar do ponto, executando este ritmo como se fosse
colcheia, pausa de semicolcheia e semicolcheia. De maneira parecida, nas sincopas
(semicolcheia, colcheia e semicolcheia), treinamos o coro para substituir a colcheia por uma
semicolcheia e uma pausa de semicolcheia, fazendo soar na execucdao duas semicolcheias,
pausa de semicolcheia e semicolcheia. Esta era uma pratica comum utilizada por CAPF no
trabalho ritmico com o Ars Nova. Outro procedimento que auxiliava na clareza do ritmo nos
trechos mais percussivos era a realizacdo das silabas como se ndo tivessem vogais,
privilegiando a articulacao.

As frases musicais foram trabalhadas com a ideia de conducdo, desde o ponto de
partida até o seu ponto culminante, por meio de um leve crescendo, e, na sequéncia, um
decrescendo até sua finalizacdo, sempre atentando para a prosddia, de modo a evitar
acentuacdes incoerentes. Os desvios prosédicos® foram trabalhados de modo a manter a
acentuacdo natural do texto, procedimento que cria certa “ginga”, tipica da musica
nacionalista brasileira.

Finalmente, na realizacdo dos trechos de acalanto, cantigas de roda e cantigas de
ninar, o coro foi trabalhado para cantar em legato, sem cortes e respiracdes desnecessarias,
usando a técnica da respiracdo coral. A respeito do legato CAPF costumava explica que “na
vogal estd a sustentacdo do som que se faz a tdo importante continuidade coral” (FONSECA,

1982).

4. Consideragoes finais

A Missa Afro-Brasileira (de Batuque e Acalanto), composta em 1971 para solistas e
coro misto a capella é a obra mais importante do vasto repertério composto por CAPF.
Premiada em 1976 pela Associagao Paulista de Criticos de Arte, como “Melhor obra vocal do
ano”, foi publicada pela Lawson-Gould Music Publishers, nos Estados Unidos em 1978 e
gravada pelo préprio compositor a frente do Ars Nova — Coral da UFMG em 1989. Trata-se
de uma das mais bem sucedidas obras brasileiras para coro a capella do século XX.

A oportunidade de gravar esta obra foi dos pontos mais altos da trajetdria do Coro

Contemporaneo de Campinas por seu alto valor estético, pelos desafios técnico-

6 . T , . A . . .
Desvio prosédico é a troca da acentuagdo tOnica de uma determinada palavra. O desvio acontece,
geralmente, quando silabas tonicas encontram-se em tempos fracos ou partes fracas do tempo.
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interpretativos impostos ao regente e aos cantores e, sobretudo por se tratar de uma obra

genuinamente brasileira, composta originalmente para coro.
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