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Resumo: Este artigo tem como base pesquisa realizada a nivel de doutorado que teve como
objetivo investigar as valsas e tangos da compositora brasileira Francisca Gonzaga a fim de
identificar suas caracteristicas composicionais e, principalmente, os desafios técnicos,
musicais e de leitura que alunos de piano encontrardo ao estudar essas obras, assim como os
beneficios de utiliza-las como material didatico. Baseado no modelo de Barrett, McCoy, and
Veblen (BARRET; MCCOY; VEBLEN, 1997, p. 77), multiplas dimensdes das obras foram
estudadas, tais como sua importancia cultural e histdrica, e caracteristicas individuais e
comuns entre as pecas. Todas as valsas e tangos para piano da compositora foram executadas
ao piano pela autora do artigo, analisadas quanto as caracteristicas pianisticas, e comparadas
com pegas classificadas em diferentes niveis de dificuldade pela pianista e pedagoga norte-
americana Jane Magrath (MAGRATH, 1995). Dessa forma, buscou-se classifica-las em niveis
de dificuldade e evidenciar suas caracteristicas que podem contribuir para a formacgao
pianistica de estudantes. Verificou-se que as valsas e tangos de Chiquinha Gonzaga possuem
nivel de dificuldade entre seis e dez, e apresentam elementos técnicos e musicais que
preparam os alunos para um repertério de musica erudita brasileira e estrangeira de maior
dificuldade. Concluiu-se que essas obras sao valiosas ndo sé por sua qualidade intrinseca e sua
importancia histérica, mas também por suas aplica¢des didaticas, merecendo maior destaque
por parte de professores de piano e também pianistas profissionais.
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Introdugao

Francisca Edwiges Neves Gonzaga ou, simplesmente, Chiquinha Gonzaga (1847-
1935) é um nome conhecido no cendrio musical brasileiro, especialmente no contexto do
choro. Suas obras também tém ganhado espaco em salas de concerto, mas o nimero de suas
pecas conhecido pelo publico, e até mesmo por musicos profissionais e professores, ainda é
muito pequeno se comparado ao tamanho do repertério criado pela compositora. Chiquinha
Gonzaga foi uma das pioneiras em desenvolver um estilo genuinamente brasileiro na musica
popular. Além de sua importancia na histdoria da musica brasileira, ela também foi uma
personalidade importante na sociedade da época, tendo apoiado a abolicdo da escravatura e
a proclamacgado da republica, e contribuido para a formacao da primeira sociedade brasileira
de protecdo aos direitos autorais, a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (Sbat).
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Gonzaga é considerada uma mulher a frente de seu tempo. Vivendo em uma
sociedade patriarcal, ela quebrou paradigmas e viveu de forma independente e
“transgressora”, tendo sua vida sido considerada escandalosa na época. Ela abandonou um
casamento infeliz para viver um novo relacionamento e, por isso, foi desonrada pela familia.
Apds o término deste segundo relacionamento em 1876, Chiquinha ja ndao contava com o
apoio dos familiares. Para conseguir se sustentar, ela passou entdo a oferecer aulas de piano
e outras disciplinas e envolveu-se na musica popular como compositora e pianeira. Em 1877,
teve sua primeira obra publicada, a polca Atraente. Através de manuais, ela aprendeu de
maneira autodidata a compor para outros instrumentos e a orquestrar (DINIZ, 2009: 135).
Assim, em 1885, comegou a compor para o teatro de revista e estreou como maestrina,
tornando-se a primeira regente mulher do Brasil. Em 1899, compds a primeira marcha
carnavalesca do pais, O Abre Alas. Em 1914, sua musica chegou aos saldes da elite quando a
primeira-dama Nair de Teffé tocou ao violdo seu tango/maxixe Gaticho/Corta-Jaca, gerando
um enorme escandalo, pois 0 maxixe era considerado uma danga imoral. Gonzaga também
inovou ao incluir instrumentos populares, como o violdo, a viola caipira e o pandeiro em
apresentagdes em teatros, onde, até entdo, orquestras utilizavam apenas instrumentos
“tradicionais”.

Apesar do sucesso alcangado ao longo da vida, Chiquinha Gonzaga e sua obra ficaram
esquecidas até a década de 1970, quando o género do chorinho foi redescoberto. Desde
entdo, sua vida tem ganhado mais enfoque, principalmente devido ao seu carater pioneiro e
subversivo, mas poucas de suas pecas sdo conhecidas pelo grande publico. Da mesma forma,
suas obras ndo sao frequentemente incluidas por professores no repertério de formacao dos
alunos de piano. Chiquinha compds mais de 300 pecas em diversos géneros, como polcas,
valsas, tangos brasileiros, mazurcas, pegas sacras, can¢des, entre outras. Para piano, os
géneros nos quais a compositora foi mais prolifica foram a valsa e o tango. Esses géneros
contrastantes demonstram a variedade de estilos explorados pela maestrina e oferecem uma
gama de aspectos pianisticos que podem ser abordados didaticamente e que podem
contribuir para o desenvolvimento técnico e musical dos alunos de piano, ndo apenas para
prepara-los para outras obras de compositores nacionais, mas também para desenvolver
habilidades exploradas por compositores tradicionalmente estudados no repertdrio erudito,
como Chopin, Schubert, entre outros.

Buscando-se incentivar o uso da obra de Chiquinha por professores de piano e a
exploracdo didatica de seus elementos, esta pesquisa analisou as caracteristicas das 37 valsas
e dos 30 tangos (incluindo-se aqui um maxixe) para piano de Chiquinha Gonzaga. Essa analise
consistiu em identificar as dificuldades de leitura e execugdo das pecas, em atribuir niveis de
dificuldade, em oferecer sugestdes de abordagem para os professores e estratégias de estudo
para os alunos, e em elucidar como essas obras podem preparar os alunos para um repertoério
mais avancado. Além de apresentar os resultados mais abrangentes, metade das pecas foi
estudada mais profundamente e teve suas dificuldades técnicas, musicais e de leitura
detalhadas. Procurou-se assim, auxiliar os professores na escolha do repertério de acordo com
as necessidades do aluno.

Escolha das pecgas a serem analisadas

Chiguinha compés em dezenas de géneros, entre eles tangos, valsas, polcas,
mazurcas, noturnos, gavottes, habaneras, entre outros. As valsas e os tangos foram escolhidos
como foco para o trabalho por serem os géneros nos quais Chiquinha foi mais prolifica. Além
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disso, eles sdo géneros contrastantes, sendo que a valsa, originada nos saldes europeus,
demonstra as influéncias europeias de Chiquinha, e o tango, um ritmo genuinamente
nacional, tocado pelas ruas do Rio de Janeiro, evidencia a importancia de Chiquinha no
desenvolvimento da musica popular brasileira. Da mesma forma, eles representam a
variedade de estilos abordados pela compositora e a diversidade de elementos pianisticos
presentes em sua obra.

Analise pedagadgica

Apesar de nao serem tradicionalmente consideradas “pedagdgicas”, as obras de
Chiquinha Gonzaga, em sua maioria acessiveis a pianistas de nivel intermedidrio, apresentam
grande potencial didatico. Elas possuem ampla variedade de elementos técnicos e musicais
necessarios a uma formacdo musical abrangente e podem preparar alunos para peg¢as mais
avancadas de compositores de diversos estilos. As obras de Chiquinha podem também ajudar
os alunos a descobrirem um novo gosto musical e estimuld-los a expandir seu treinamento
musical para uma variada gama de géneros, oferecendo possibilidades de repertério além do
que é geralmente visto nas salas de concerto tradicionais e contribuindo para uma formacao
mais completa.

Atribuir niveis de dificuldade a um repertério é uma questao subjetiva, relativa e
controversa. Subjetiva, pois depende das experiéncias, conhecimentos, habilidades e
dificuldades do avaliador. Relativa, pois é feita por meio da comparacao de pecas escolhidas
como referéncia para cada nivel. E controversa, pois pessoas diferentes podem classificar uma
mesma peca em niveis discrepantes de acordo com os critérios escolhidos e com o contexto
de aplicacdo do nivelamento. Portanto, niveis de dificuldade devem ser vistos como um guia
geral e flexivel criado com o objetivo de auxiliar o professor na hora de selecionar e organizar
o repertério para seus alunos e ndo como graus absolutos e rigidos. Como recomendou
Frances Clark, o professor “deve ser grato por um revisor té-lo apresentado uma nova peca
musical e ter-lhe dado, de um modo amplo e geral, sua ideia da dificuldade [da peca]. Como
isso servira o seu propésito deve ser determinado apenas por vocé [professor] quando vocé
ensina-la” (CLARK, 1992, p. 288, traducdo nossa). Dessa forma, essa classificacdo pretende
auxiliar o professor na escolha de pecas e abrir o leque de possibilidades para o repertorio de
alunos intermediarios e ndo, servir como um guia autoritario de nivelamento.

Para a andlise didatica das obras, foram utilizadas categorias fornecidas por Jeanine
Jacobson (JACOBSON, 2015: 180-181). Em cada categoria, ela sugere aspectos a serem
observados para a analise de musicas de nivel elementar, porém estas foram adaptadas pela
autora do artigo para os niveis intermedidrios e pré-avancados. As categorias sugeridas por
Jacobson sdo: caracteristicas técnicas, caracteristicas musicais, e caracteristicas de leitura. Em
cada categoria, a pesquisadora buscou por elementos, tais como ornamentacao, textura,
indicacGes de tempo, carater, dindmicas e agdgica, fraseado e articulacdo, uso do pedal,
dedilhado, tonalidades, padrées ritmicos, mudancgas de carater, e desafios técnicos, como
feito por Sara Cohen (COHEN, 1988) em sua analise didatica da obra de Nazareth. Apds essa
analise preliminar, feita pelo estudo da partitura e execugao das pegas ao piano, as
caracteristicas das pecas de Chiquinha foram comparadas com diversas obras analisadas e
niveladas por Jane Magrath (MAGRATH, 1995) para serem colocadas em niveis de dificuldade
progressivos.

A classificacdo de Magrath foi escolhida como base por utilizar um nivelamento bem
gradual (de um a dez) e por abranger uma enorme parcela do repertério didatico, o que a
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torna uma base sdlida para referéncia. Notou-se que o nivel de dificuldade dos tangos e das
valsas de Gonzaga varia entre seis e dez, compreendendo assim o nivel intermediario e pré-
avancado. Na tabela abaixo (Tabela 1), foram incluidas algumas pecas de diversos periodos
gue ja sdo parte do repertério didatico tradicional e que se encontram entre os niveis seis e
dez para uma referéncia basica de cada nivel de dificuldade.

Tabela 1: Exemplos de pecas em estilos diferentes em cada nivel de dificuldade de acordo
com o livro The Pianist’s Guide to Standard Teaching and Performance Literature (MAGRATH,

1995).
Nivel Seis Nivel Sete Nivel Oito Nivel Nove Nivel Dez
J.S. Bach - J.S. Bach - J.S. Bach -
J.S.Bach - ~ . . . .
p 1S, Bach Inveng¢ao no. 9, Sinfonia no. 3,  Sinfonia no. 12,
squeno. > bac BWV 780 BWV 789 BWV 798
Prelidioem D& Invengdo no. 1,
Menor, BWV BWV 772
999
M. Clementi - E Kuhlau - L.v. Beethoven - F.J. Haydn - W. A Mozart -
. , ) Bagatelles, op. Sonata em Mi Sonata em Sol
Sonatina em Ré Sonatina em Sol .
. . 33,n0.3eno.6 Menor, Hob. Maior, K. 283
Maior, op. 36, Maior, op. 88,
XVI/34
no. 6 no.2
E Mendelssohn F. Schubert - F. Chopin - F. Chopin - Valsa
. Momento Noturno op. 9, op. 64, no. 2
R.Schumann - - Cangao sem .
Musical, op. 94, no. 2
op.68,n0.19  Palavras, op. 30,
no.3
no. 3
D. Kabalevsky-  H. Villa-Lobos - C. Debussy-Dr. L. Ferr.1ande,z - B. Bartok -
. . Gradus ad Terceira Suite  Allegro Barbaro,
op.27,no. 17 Cirandinhas -
Parnassum Brasileira Sz.49

A maioria dos tangos e valsas de Chiquinha Gonzaga encontra-se no nivel sete (12
valsas e 11 tangos). No nivel seis, ha dez valsas e sete tangos. Oito valsas e seis tangos tém
nivel de dificuldade oito. No nivel nove, foram colocados cinco valsas e trés tangos. No nivel
mais dificil, o nivel dez, a autora identificou apenas duas valsas e trés tangos (Tabela 2 e Tabela

3).
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Tabela 2: Classificacdo das valsas de Chiquinha Gonzaga em niveis de dificuldade. Em um
mesmo nivel, as obras estdao ordenadas em ordem crescente de dificuldade de cima para

baixo.
Nivel Seis Nivel Sete Nivel Oito Nivel Nove Nivel Dez
Saudade Heloisa Cecy Grata Esperanca  Carlos Gomes
voia | Ardosaio oy fhude Hamenaces v Coniod
Dia/Aguara Y &
O Padre Amaro Harmonias do
Cananéa Perfume (Feno Coracdo
de Atkinsons) ¢
Robertinha Estrela D’ Alva Timbira Desalento
Tupiniquins Juracy Danca das Fadas Plangente
Bella Fanciulla lo Amans A Bela Jardineira
T Amo P
Tupi Promessa Genea
Animatégrafo Viver é Folgar Walkyria
Viva la
Gracia/Platina Falena
Borboleta Ortruda
Isménia
Rosa
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Tabela 3: Classificacdo dos tangos de Chiquinha Gonzaga em niveis de dificuldade. Em um
mesmo nivel, as obras estdao ordenadas em ordem crescente de dificuldade de cima para

baixo.
Nivel Seis Nivel Sete Nivel Oito Nivel Nove Nivel Dez
Cariié Xi Tango Brasileiro Tang(? . Agua do Vintém
Caracteristio
Maxixe de Day-Break; Bidonne; Adeus
Sé na Flauta Yo Te Adoro Carrapatoso e Ainda Nao
Zé Povinho Morreu
. i-P & Al -se Viu
H& Alguma ula 0O Jagunco Saci-Pereré egre-se Viuva
Novidade?
Angd Tupa Evoe
Tim-Tim Bijou 56 no Choro
Gaucho Suspiro O Diabinho
Linda Morena Sedutor
Choro
Tambiquereré
Faceiro
Sdo Paulo
Valsas

Chiguinha Gonzaga comp6s 37 valsas para piano, duas delas, A Rir do Santo Dia, e Ary
foram publicadas com outros nomes em tonalidades diferentes com algumas alteragdes, e
Viva la Gracia foi publicada também com o nome Platina, mas apenas uma versao destas foi
contabilizada. Algumas foram publicadas apenas para outros instrumentos durante a vida da
compositora, mas por terem sido primeiramente concebidas para piano, foram incluidas na
contagem. Elas apresentam andamentos e caracteres variados, desde pe¢as muito brilhantes
e rapidas, como Yara, a pecas lentas e sentimentais, tais como Saudade. Outras apresentam
forte carater dancante, como Dan¢a das Fadas. Algumas foram publicadas com classificacdo
de estilo, como valsa de saldo, valsa brilhante, valsa de concerto, valsa sentimental etc.
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Apenas duas valsas estdo em tonalidades menores (Cananéa e Viva la
Gracia/Platina), e a maioria das tonalidades utilizadas apresenta poucos sustenidos ou
bemadis, pois o publico-alvo das obras apresentava um conhecimento musical limitado (PERES,
1995, p. 114). Enquanto algumas mantém o mesmo cardter ao longo da pecga, outras
apresentam partes contrastantes. Essas mudancas de carater vém, muitas vezes,
acompanhadas por modulagcdes, mudangas de textura (como adicdo de uma voz
intermediaria, alternancia do motivo de uma mao para a outra, e acréscimo de passagens
ornamentais, como arpejos de passagem e escalas), entre outros recursos. Para pegas sem
muitos contrastes, o pianista precisara aplicar variacdes de dinamicas, timbre, articulacdes e
agobgica entre as secbes para criar variedade e evitar que a peca soe repetitiva ou mondtona.
Do mesmo modo, em pecas que apresentem mudancgas de carater, ele precisara explorar
diversas nuances musicais, exigindo um maior conhecimento de toques e recursos de
expressividade para criar o contraste necessario entre as diversas se¢des da obra.

As valsas de Chiquinha Gonzaga apresentam poucas indicacdes de andamento,
carater, dinamicas, articulagdes, pedal e agodgica. Portanto, cada passagem deverd ser
cuidadosamente analisada e diferentes interpretacdes deverao ser testadas e discutidas entre
professor e aluno para se chegar a uma execu¢dao que melhor represente o carater da secao
(que também deve ser analisado por meio dos elementos composicionais utilizados e pelo
estilo da peca). Quanto a pedalizacdo, suas valsas oferecem oportunidades para a pratica de
diversas técnicas. Muitas vezes, pressionar o pedal no primeiro tempo e soltar no segundo ou
terceiro funciona bem e cria um leve movimento de danca. No entanto, para passagens
expressivas, o pedal sincopado (algumas vezes, dispondo-se do recurso de meio-pedal) pode
ser utilizado. Essas técnicas de pedalizacdo sdo utilizadas também em valsas de compositores
eruditos, como Chopin, Schubert e Brahms.

Outra questdo musical importante é o equilibrio entre as vozes. Os baixos devem ser
levemente evidenciados, especialmente onde apresentam uma movimentagdo mais
melddica. Os acordes do acompanhamento devem ser mais leves que os baixos e devem
mover de maneira a criar o balango da danca. A melodia deve ser bem projetada e deve
manter seu carater brilhante e/ou cantabile. Além disso, é comum a presenca de notas duplas
(tercas, sextas e oitavas, por exemplo) ou de uma voz intermediaria, também exigindo um
bom equilibrio sonoro entre as camadas.

Com relacdo as dificuldades técnicas, a maioria dos desafios ocorre na mao direita,
como ornamentos (que também podem causar alguma dificuldade ritmica), escalas, arpejos,
notas repetidas, e tergas, sextas e oitavas paralelas (ver Figura 1). Na mao esquerda, notam-
se, por exemplo, grandes saltos entre baixo e acordes, acordes em diversas inversdes, oitavas
paralelas, acordes de quatro notas, arpejos, e variedade no estilo do acompanhamento. De
maneira geral, suas melodias sdo escritas de maneira pianistica e suas pecas sdo apropriadas
para alunos com maos pequenas, pois, na maioria das vezes, a extensao necessaria nao
ultrapassa uma oitava e, quando um intervalo maior aparece, ele geralmente é marcado com
um sinal de arpejo.
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Viva la Gracia, de Chiquinha Gonzaga, compassos 31-25.
Fonte: Edicdo de 2011 do Acervo Digital Chiquinha Gonzaga

Tangos

A palavra tango foi utilizada na América Latina para designar diversos e distintos tipos
de musica. No Brasil, maxixes, sambas, modas, lundus, cateretés, e habaneras receberam a
denominacdo tango brasileiro (ANDRADE, 1934: 143, 151-152). Os tangos de Chiquinha
Gonzaga refletem essa diversidade de estilos, e é possivel notar tangos com ritmo de
habanera, de maxixe/lundu, de polca, ou uma mistura deles. Chiquinha Gonzaga compos 30
tangos para piano, incluindo-se nesse nimero a Unica pec¢a publicada com a denominacgao
“maxixe” pela compositora (Maxixe de Carrapatoso e Zé Povinho). O maxixe foi um dos
principais géneros disfarcados sob a denominag¢ao “tango”. Até mesmo Chiquinha Gonzaga,
uma das maiores compositoras de maxixe e grande responsavel por sua difusdo, publicava-os
sob a classificacdo de tangos, devido a sua condenacgao pelos estratos mais altos da sociedade.
Por este motivo, optou-se por incluir o Maxixe de Carrapatoso e Zé Povinho na contabilizacdo
dos tangos.

Os tangos de Gonzaga apresentam caracteristicas muito variadas: desde tangos
alegres e rapidos, como Agua do Vintém, até pegas mais lentas e expressivas, como Carijé. A
variedade ritmica também é notdvel, com a presenca de tangos com ritmo de maxixe/lundu,
como Bidnne, tangos com ritmo de habanera constante, como Xi, e pegas com mistura de
padrdes ritmicos (apresentando ritmos derivados de mais de um estilo, como da habanera,
polca, e lundu/maxixe, e suas variacdes), como S6 na Flauta, por exemplo. Assim como as
valsas, varios tangos foram publicados com classifica¢gdes de estilo, como tango brasileiro,
tango carnavalesco e tango-choro. Da mesma forma, os tangos de Gonzaga apresentam, em
sua maioria, tonalidades maiores e com poucos acidentes. E comum que os tangos
apresentem pelo menos uma secao com maior énfase no ritmo sincopado, apresentando um
caradter mais percussivo, e criando contraste com outras se¢Ges da peca. A variedade de
estilos/caracteres em uma peca demanda o dominio de execucdo de diferentes tipos de
toques e timbres (cantabile, brilhante e percussivo, por exemplo).

Assim como ocorre com as valsas, ha poucas indicacdes de andamento, agdgica, e de
expressdo nos tangos de Chiquinha. Portanto, o pianista possui certa liberdade de execucao,
mas deve cuidadosamente analisar a peca para identificar o estilo e o cardter da obra e
escolher as nuances que melhor convenham as caracteristicas da composicdo. O professor
deve, portanto, guiar e auxiliar o aluno em suas escolhas interpretativas. Outro ponto
importante é que esse estilo musical possui um gingado préprio que ndo é notado na
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partitura. Portanto, uma certa flexibilidade agégica também é necessaria para dar o molejo
caracteristico desse tipo de musica. Esse suingue também é obtido através das articulagdes.
Estas, também marcadas de forma esparsa pela compositora, devem ser cuidadosamente
experimentadas para serem escolhidas de modo a expressar o cardter da passagem e
contribuir para o balanco da danca. Por exemplo, algumas notas podem ser seguradas por
mais tempo, outras encurtadas, algumas tocadas staccato, algumas acentuadas, etc. E
importante que o aluno ouga gravacdes de pianistas populares e grupos de choro para
internalizar esse gingado necessario ao tango brasileiro e que ndo é notado na partitura.

A textura dos tangos de Gonzaga pode, geralmente, ser interpretada como trés
camadas, cada uma podendo ser executada com um toque diferente para distingui-las, como
se cada uma representasse um instrumento diferente no choro. A primeira, o baixo, deve ser
levemente acentuada (principalmente nos primeiros tempos). A segunda, o
acompanhamento, deve ser mais leve, porém com as sincopes precisas e claramente audiveis.
Ja a melodia deve ser evidenciada e pode assumir toques mais expressivos ou mais brilhantes,
de acordo com o carater da passagem, podendo variar de uma se¢do a outra da mesma pega.

Figura 2: Francisca Gonzaga, O Diabinho, compassos 35—-39. Representacdo da divisdo de
camadas nos tangos. Para executar diferentes toques, o aluno pode imaginar instrumentos
diferentes tocando cada uma delas, como por exemplo: azul - violdo, vermelho - cavaquinho,
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roxo - violdo+cavaquinho, verde - flauta.

Fonte: Edicdo de 2011 do Acervo Digital Chiquinha Gonzaga

Outro ponto a se considerar na interpretacao dos tangos brasileiros é o uso do pedal.
O pedal sincopado deve ser evitado na maioria dos casos, para que ndo obscureca as sincopes
e o gingado da peca. J& o pedal ritmico, utilizado especialmente nos primeiros tempos,
funciona bem em diversas ocasides. Esse tipo de pedalizacdo evita que a musica soe muito
“seca’’, dando um som mais cheio e evidenciando os baixos, porém mantendo as sincopes
claras.

Quanto as dificuldades técnicas, nota-se, primeiramente, a presenca frequente, ou
até mesmo constante, de sincopes, que podem aparecer em uma ou ambas as maos. Assim
como nas valsas, a maioria das dificuldades técnicas ocorrem na mao direita, como arpejos,
sequéncias de semicolcheias, notas repetidas, escalas, tercas e sextas paralelas, entre outros.
Na mdo esquerda, notam-se grandes saltos entre baixo e acordes, acordes em diversas
inversdes, oitavas paralelas, repetidas e quebradas, acordes repetidos e intervalos
harmonicos em movimento direto no estilo de habanera, por exemplo.
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Figura 3: Notas rdpidas na mio direita do tango Agua do Vintém, de Chiquinha Gonzaga,
compassos 29-32.
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Fonte: Edigcdo de 2011 do Acervo Digital Chiquinha Gonzaga

Conclusao

Durante sua vida, Chiquinha era adorada por musicos populares, admirada por musicos
eruditos e muito requisitada como compositora para pecas teatrais. O sucesso de sua musica
ndo se limitou ao Brasil e atingiu também Portugal, Franca e Alemanha. Ela sabia capturar o
gosto popular e foi muito elogiada pela boa instrumentacado e pela musica alegre, animada e
de cardter nacional (DINIZ, 2009, P. 137, 139). No entanto, apds sua morte, sua musica foi
praticamente esquecida. Recentemente, o interesse por sua obra tem crescido. No entanto,
grande parte de suas composicdes ainda é pouco conhecida. As valsas e os tangos de
Chiquinha Gonzaga possuem multiplicidade de estilos, variados niveis de dificuldade,
melodias elegantes e agraddveis e ritmos cativantes, sendo atrativas para estudantes de
diferentes idades, experiéncias, e niveis e também para um publico diversificado. Sendo
assim, a obra da compositora merece maior reconhecimento por parte de pesquisadores,
intérpretes e educadores.

Além da importancia histérica de se estudar sua obra, as pecas de Chiquinha contribuem
para o desenvolvimento técnico, musical e estilistico de alunos de piano ao apresentar grande
variedade de elementos pianisticos que serdo encontrados em repertério subsequente tanto
do ramo erudito tradicional, como as valsas de Schubert e Brahms, noturnos, mazurcas e
valsas de Chopin e pecas de compositores nacionalistas brasileiros, como Villa-Lobos,
Francisco Mignone e Guerra-Peixe, quanto de repertério considerado de ambito mais popular,
como valsas e tangos de Ernesto Nazareth, e valsas e ragtimes de Scott Joplin. Essa mistura de
elementos classicos e populares na obra de Gonzaga também pode ser um fator motivacional
para os estudantes de piano e inclui maior variedade de estilos na formacgao do aluno.

Ao estudar a obra de Chiquinha Gonzaga, os alunos desenvolverdo habilidades técnicas,
como a execuc¢ao de escalas, arpejos, intervalos paralelos, notas repetidas, ornamentacgao e
saltos. Eles também desenvolverdo habilidades musicais ao explorar uma grande variedade
de toques, timbres, expressividade, equilibrio entre vozes, e ao experimentar diferentes
dinamicas, articulagdes, nuances agogicas e estilos de pedalizacdo. Para aproveitar os diversos
beneficios da obra de Gonzaga, professores podem agrupar pecas em pequenas suites,
incluindo obras com caracteristicas distintas, porém com um nivel de dificuldade semelhante.
A valorizacdo da obra de Chiquinha por professores e pianistas € muito importante para a
continuidade do legado dessa compositora brasileira tdo importante e deve ser incentivado
em todos os niveis de ensino.
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