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Resumo: O presente relato de experiéncia pedagogica aborda a aplicagdao do Método Suzuki
em um espaco de Educacdo Musical, com uma aluna cega e cadeirante, portadora de
artrogripose que apresenta consequente rigidez nas articulagdes. As praticas aqui descritas
referem-se ao processo de ensino-aprendizagem que foi trabalhado com a aluna nas aulas
individuais e coletivas de piano, no periodo de fevereiro de 2018 a junho de 2021. O relato
tem como objetivo principal apresentar os desafios e conquistas da aluna em relacdo ao
aprendizado do piano, e a proposta baseia-se em uma Educa¢dao Musical norteada pelo
Método Suzuki. Entre os principais resultados observados até agora destacam-se a atitude
colaborativa dos colegas e a superacgao de dificuldades como o uso do polegar, a execugao de
notas com som legato e grandes intervalos, bem como a crescente motivacdo da aluna, o
grande envolvimento dos pais e 0s avangos no processo de aprendizagem musical, o que
contribui para a discussao acerca da aplicacdo do Método Suzuki com alunos de inclusao.

Palavras-chave: 1. Método Suzuki para Piano; 2. Educacao Musical; 3. Inclusdo.

Introducao

As praticas descritas no presente trabalho, resultantes da atuagdo como professora,
referem-se ao ensino-aprendizagem do piano por meio do Método Suzuki com Maria?l, uma
aluna de inclusdo na Klavier Educacdo Musical - Centro Suzuki de S3o Bernardo do Campo, no
periodo de fevereiro de 2018 a junho de 2021.

A Klavier é um espaco de Educag¢dao Musical que teve inicio em 1989 e que, por muito
tempo, teve seu ensino baseado em diversas metodologias. A partir de 2015, passou por um
periodo de transicao e hoje, todos os profissionais que atuam no espaco sdo professores com
capacitacao no Método Suzuki. A iniciativa para essa mudanca foi motivada pela identificacao
dos ideais do quadro de profissionais atuantes no espaco com a Filosofia Suzuki, uma vez que

a preocupagao com o desenvolvimento do ser humano através da musica sempre existiu nesse

1 Nome ficticio, para proteger a identidade da aluna.
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espaco. Suzuki coloca que o objetivo do seu trabalho era treinar os alunos "ndo para serem
musicos profissionais mas para serem bons musicos e mostrar toda sua habilidade em
qualquer profissdao que escolherem" (SUZUKI, 1988, p.103). Ele menciona ainda que, se todas
as nacOes trabalhassem juntas para educar boas criancgas, talvez ndo teriamos mais guerra
(SUZUKI, 1988, p. 139).

Neste relato, é descrita a atua¢do da professora no periodo citado com destaque a
algumas praticas educacionais que foram utilizadas com essa aluna de piano, portadora de
artrogripose e cegueira. "A artrogripose multipla congénita é caracterizada pela presenca, ao
nascimento, de multiplas contraturas articulares” (ALENCAR JUNIOR et al., 1998, p. 481). No
caso da aluna em questdo, ha rigidez nas articulagGes de quadris, joelhos e cotovelos, condicdo
esta que a leva a ser cadeirante. A aluna apresenta também encurtamento dos membros
superiores e inferiores.

O objetivo principal é descrever parte do trabalho com Maria, trabalho este que é
norteado pelo Método Suzuki e que ainda estd em andamento. Assim, busca-se apontar
alguns desafios e conquistas da aluna em relagao ao aprendizado do piano e sua inclusdao no
meio musical, no sentido de estimular e desenvolver nela um aumento do prazer em tocar
bem um instrumento, tanto individualmente quanto em grupo. Como bem pontua Louro
(2010):

Baseada no principio de que a sociedade é para todos, a inclusdo é a resposta
- ou o resultado - de a¢Ges e manifestag¢des distintas, em prol do tratamento
igual para todas as pessoas, desde que as diferengas sejam respeitadas. A
ideia de ter todos convivendo no mesmo espaco, usufruindo dos mesmos
direitos e tendo os mesmos deveres, porém, ainda parece ser assustadora
para alguns, pois a sociedade viveu séculos e séculos de exclusdo, sendo

organizada com base em valores que reforcavam a discriminag¢do. (LOURO,
2010, p.6e 7).

Em contrapartida, os demais alunos que convivem com ela, nas aulas coletivas, tém
a oportunidade de crescerem enquanto seres humanos, uma vez que sdo estimulados a
perceber suas necessidades e a ajudar no que se fizer necessario, além de entender quais sdo

as capacidades autonomas da aluna.
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Recebendo a aluna

O primeiro contato da professora com Maria foi através de sua mae, no inicio de
2018, quando foi conhecer o espago e conversar sobre aulas de musica. Comentou que sua
filha tinha 12 anos e queria aprender a tocar piano e flauta doce.

O espaco tem dois pavimentos (sem elevador) e, na ocasido, a maioria das aulas de
piano aconteciam no piso superior. Havia um piano no andar de baixo também. Ao apresentar
0 espacgo para a mae de Maria, a professora explicou essas condigdes, momento em que a
mae comentou que a menina era cadeirante. Como havia um piano no andar de baixo, logo
ficou entendido que isso ndo seria um problema. Assim que a mae conheceu o pavimento
inferior, comentou que tinha mais uma questdo: a menina era cega. Foi explicado que isso
também ndo seria um problema, pois no Método Suzuki se desenvolve muito a escuta musical,
e o fato de a aluna n3o enxergar nao deveria ser um empecilho para ela tocar. Com a crenca
de que todos sdo capazes, a aluna foi recebida com muita alegria nesse espago de Educagao
Musical.

A mae contou que a menina ja havia feito um pouco de aulas de teclado, em uma
outra escola e, segundo o relato da mae, as aulas nao tinham sido muito bem-sucedidas.

Em entrevista com a mae, soube-se que Maria nasceu com artrogripose, com
consequente rigidez nas articulacdes e encurtamento dos membros. Seus bracos e pernas sao
mais curtos e seus cotovelos e joelhos ndo esticam. Além disso, a mae relatou que ela nasceu
sem os globos oculares, de modo que suas palpebras ficam fechadas o tempo todo. A mae
também relatou toda a trajetdria de conquistas que haviam tido até aquele momento. Uma
familia com uma crenga extremamente positiva no potencial da menina, o que para as
professoras era excelente!

Maria foi recebida com muita alegria e expectativa por todos do espaco: professores,
outros alunos e pais. No Método Suzuki, os alunos tém aulas individuais do instrumento,
semanalmente. Além disso, participam de aulas coletivas. Assim, durante dois anos, Maria
teve aulas individuais de piano com a professora Maria? e aulas coletivas com a professora
Heloisa® (autora deste relato). As aulas de flauta doce foram ministradas pela professora

Heloisa e, a partir de 2020, todas as aulas passaram a ser ministradas por esta ultima.

2 Nome ficticio
3 Nome ficticio
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Maria apresenta dificuldade em se comunicar verbalmente. Segundo a mae, isso é
resultado de uma grande timidez. No inicio, ela se limitava a responder "sim" ou "nao". Com
o tempo, a convivéncia e a crenga em sua capacidade, ela passou a falar um pouco mais. Mas
ndo verbaliza seus sentimentos, ndo costuma dizer o que pensa e, na maioria das vezes, limita-

se a responder o que lhe é perguntado.

O Método Suzuki e as praticas desenvolvidas com a aluna

O Método Suzuki foi desenvolvido no Japdo, pelo violinista e pedagogo Shinichi
Suzuki (1898-1998). Esse método de Educacdo Musical parte do pressuposto de que, se todas
as criancas, de diferentes partes do mundo, podem aprender suas linguas maternas com
aparente facilidade, também possuem um grande potencial para desenvolver qualquer
habilidade em alto nivel de qualidade. A partir de um método educacional adequado, o
processo pode ocorrer de forma natural (SUZUKI, 2008, p. 9).

Suzuki constatou entdo que, para se desenvolver as habilidades musicais, é
necessario um ambiente favoravel que estimule e cultive o interesse dos alunos, ou seja, rico
em estimulos musicais, bons exemplos, muita repeticdo e elogios sinceros (assim como ocorre
quando a crianca adquire a fala), de modo que o aluno sinta prazer em aprender musica.
“Preparacao, tempo e ambiente devem juntos formar a motivagdo” (SUZUKI: 2008, p. 13).

O Método Suzuki também é chamado de Educacdo do Talento. Powell (1988),
assinala a importancia de se mencionar as ideias que fundamentam esse método, para que se
possa ter uma visdo mais abrangente dessa metodologia.

Assim, um dos pontos que fundamenta a Filosofia Suzuki é a crenca de que todos sdo
capazes de aprender a tocar um instrumento. Isso vai em oposi¢do a crenga de que somente
as pessoas que nasceram com talento para tocar sdao capazes de o fazer. Para Suzuki, o talento
pode ser desenvolvido em qualquer pessoa e em alto nivel, a depender de como serd
conduzido o trabalho (SUZUKI, 2008, p. 9).

A participacao dos pais é fundamental para esse processo. A partir de orienta¢des
por parte do professor, os pais conduzem os filhos nas diferentes etapas do aprendizado
musical, sempre incentivando, encorajando, confortando e orientando, em um trabalho
conjunto com o professor. Powell (1988) menciona que os pais tém um duplo papel: assistir
as aulas para compreender o processo de ensino e fornecer um ambiente adequado em casa,
o que inclui supervisionar a prdtica e garantir que a escuta seja feita.
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Baseando-se nisso, a mae de Maria foi orientada, desde o primeiro momento, pelas
professoras, sobre qual seria o seu papel dentro do processo de aprendizagem do
instrumento. E sua participacdao sempre foi efetiva e de grande importancia, tanto no sentido
de incentivo, motivacdo, quanto em relacdo a ajuda com as anotacdes do que precisa ser
praticado e a supervisdo da pratica em casa.

A made também contribui muito no sentido de levar Maria em todos os eventos
propostos, demonstrando ndo medir esforcos no que se refere a dificuldade de locomocao,
com a cadeira de rodas. A experiéncia de 32 anos de trabalho da Klavier demonstrou que a
participacao de alunos em recitais e festivais de musica sdo muito motivadores e importantes
para o seu desenvolvimento. E a mae de Maria tem proporcionado grandes oportunidades,
como viagens para a participacdo em festivais de musica e participacdo em eventos
promovidos pela prépria Klavier, como encontros de alunos, aulas coletivas em parques e
recitais em diferentes locais (universidade, shopping, anfiteatro, parque-escola).

Durante a pandemia, Maria participou de diversos recitais online, desde os
organizados pela Klavier até eventos maiores, de ambito nacional e internacional. E tem se
mostrado cada vez mais interessada pelo piano, com resultados cada vez melhores.

No Método Suzuki, as habilidades musicais sdo desenvolvidas passo a passo, sendo
que cada um deles deve ser proposto de acordo com a individualidade de cada aluno. Powell
(1988) coloca que, para se atingir a maestria, deve-se ter uma abordagem unica por vez e cada
passo, independentemente do quao pequeno seja, deve ser dominado antes de se seguir para
0 préximo.

Assim, se um passo estd dificil, o professor deve criar estratégias para que esse
mesmo passo seja fracionado em partes menores, de modo que o aluno se mostre capaz de
atingir um determinado objetivo. Por exemplo, se ele apresenta dificuldade em tocar uma
frase inteira, pode-se focar em um Unico compasso. Se ainda assim esta dificil, pode-se pensar
em trabalhar algumas notas do compasso. Suzuki (1993) aponta que o objetivo do Método
Suzuki ndo é fazer com que os alunos tenham progressos rapidos pelo repertério, mas sim,
qgue desenvolvam suas habilidades de forma sélida.

No Método Suzuki de piano, os alunos aprendem primeiro a tocar com a mao direita.
Suzuki (1993) explica que, para desenvolver o habito de escutar seu préprio som ao tocar, os

alunos sdo ensinados primeiro a buscar um som bonito com a mao direita, para sé depois
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aprenderem a fazé-lo com a mao esquerda. Isso, segundo o autor, ajuda a evitar o
pensamento de que, para fazer musica, basta tocar todas as notas sem errar.

Maria foi incentivada, desde o inicio, a tocar com um som bonito. Apresentou
algumas dificuldades mais duradouras, como, por exemplo, tocar com som legato e com
dedilhados corretos. E aos poucos, trabalhando um passo de cada vez, sendo incentivada a
uma escuta atenta e a observagao de outros colegas no grupo, foi conseguindo superar suas
dificuldades.

Powell (1988) pontua que a parte considerada mais importante do Método Suzuki é
a escuta. As gravagoes - de boa qualidade - do repertério que serd aprendido, sdo tocadas
repetidas vezes nas casas dos alunos e através dessa escuta, os alunos absorvem a linguagem
musical, da mesma forma como absorvem os sons da sua lingua materna. Assim, eles escutam
muitas vezes o repertério antes de aprender a tocar uma pec¢a, de modo que a musica ja se
torne familiar.

Com Maria ndo foi diferente. Rapidamente ela conheceu o repertdrio e se mostrou
capaz de buscar as notas e o ritmo nos instrumentos. A novidade parecia ser aprender os
dedilhados e a musicalidade envolvidos em cada peca. Com muita paciéncia e muito cuidado,
trabalhando um passo por vez, esses aspectos foram sendo introduzidos e essas habilidades
foram sendo adquiridas.

Wickes (1982) aponta que as grava¢des fornecem um bom modelo para o som e que,
assim como a crianca precisa de um modelo de som preciso para aprender sua propria lingua,
também precisa de um modelo para o som que precisa ser executado. A autora aponta ainda
que os alunos se atentam as gravacdes e as demonstracdes do professor para tocar as pecas.
Ou seja, para o professor oferecer um bom modelo, deve estar bem preparado. E para isso, o
método exige que o professor faga diversos cursos de capacitacao.

Cada passo aprendido deve ser repetido muitas vezes, mas ndo de uma maneira
mecanica ou aleatdria, e sim com um enfoque especifico. "S6 'tocar passando por cima' (...)
nao significa praticar bem" (SUZUKI, 2008, p. 61). Com a aluna, as orientacGes sdo sempre
muito especificas em relagdo a como se deve praticar cada aspecto trabalhado. Para cada pega
aprendida, um ponto por vez é introduzido: primeiro as notas e o ritmo (o que, por conhecer
as pecas ap6s escutar muitas vezes, é a parte mais simples, de modo que ndo necessita, na

maioria das vezes, da ajuda da professora), depois os dedilhados, as pausas, as articulagdes, o
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fraseado, as dindmicas. Um passo por vez, com muitas repeticdes, até se atingir um nivel de
exceléncia musical.

Powell (1988) explica que o repertério aprendido pelos alunos, no Método, é
mantido continuamente. A autora aponta ainda que, pela repeticdo das pecas, as habilidades
adquiridas podem se fortalecer e novas habilidades podem ser adquiridas, bem como se
conquista maior fluéncia ao tocar. Maria pratica diariamente e mantém a revisdo de todas as
pecas ja aprendidas. Constantemente, trabalha-se alguma nova habilidade em uma peca ja
conhecida. No inicio do segundo livro do Método Suzuki de piano, além de tocar as pecas do
primeiro livro na tonalidade original, a aluna ja era capaz, por exemplo, de transpor varias
delas para diferentes tonalidades. Um trabalho que foi introduzido a partir das pecas que ela
ja sabia tocar.

O aluno deve ser encorajado e o elogio sincero e especifico é mais eficaz, podendo,
segundo Henderlong & Lepper (2002, apud BISPO, 2018, p. 6), ser uma forma de fomentar a
motivacdo e a autoestima. Porém, depende do contexto em que é feito, do tipo de elogio, dos
seus significados e da interpretacdo por parte de quem o recebe. Segundo Nébrega (2019, p.
1), "uma vasta evidéncia cientifica considera que o elogio ao empenho influencia
positivamente a motivagdo ao invés do elogio a pessoa".

Segundo Powell (1988), o Método Suzuki enfatiza uma psicologia nao critica, com
uma énfase grande no reforgo positivo. A partir do momento em que se elogia pontos
especificos que o aluno conseguiu realizar e o esforco empenhado para isso, hd uma tendéncia
de que ele se esforce em busca de novos elogios, o que pressupde um grande
empreendimento de esforcos.

Com Maria, cada habilidade adquirida sempre foi elogiada e apontada: conseguir
tocar as notas e os ritmos corretos, posicionar bem as maos e os dedos, juntar e coordenar as
maos ao tocar, conseguir tocar grandes intervalos sem “esbarrar” em outras notas, conseguir
tocar os acordes nas posicGes corretas que aparecem, utilizar os dedilhados corretos. Essas
sdo algumas das destrezas adquiridas, sendo que algumas demoraram mais e outras menos
para serem desenvolvidas.

Da mesma maneira que alguns bebés demoram mais a falar do que outros - e todos
acabam falando - cada aluno tem o seu préprio ritmo para desenvolver suas habilidades
musicais, de modo que a comparacao deve ser evitada. Cada pessoa é Unica e deve ser

valorizada em todas as etapas de sua aprendizagem, ndo importando quanto tempo leve para
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atingir resultados. Cada pequeno resultado deve ser valorizado e, aos poucos, o aluno se
desenvolve, no seu tempo.

Um grande desafio - talvez o maior até o momento - foi levar a aluna a tocar com os
dedilhados corretos, para que pudesse ter resultados sonoros melhores. Com muito cuidado
para que a aluna se sentisse bem e confiante, foi feita uma insisténcia para o uso dos
dedilhados corretos. Os dedos 2, 3, 4 e 5 logo se ajustaram mas, durante os dois primeiros
anos das aulas de piano, Maria ndo utilizava os polegares para tocar. Isso a impedia de
executar alguns trechos em legato e prejudicava sua performance.

Maria ndo explicava o porqué - reforcando que ela se comunicava muito pouco -
simplesmente, ela ndo utilizava esses dedos. Procurou-se investigar se isso era uma limitacao
pela condigao fisica dela ou se simplesmente ela nao o fazia por ser mais facil usar o dedilhado
que ja estava acostumada antes de iniciar as aulas pelo Método Suzuki. A mae chegou a
comentar que quando pequena, Maria tinha certa rigidez nos polegares mas que,
aparentemente, com todos os exercicios feitos na infancia, isso tinha se resolvido. Mesmo
assim, manteve-se essa duvida e a professora Maria chegou a adaptar os dedilhados das pecas
para que a aluna pudesse tocar.

Foi observado que ela conseguia mover o polegar da mao esquerda para tocar flauta
doce e em uma das aulas em grupo de piano, foi proposto que todos os alunos tocassem uma
escala de D6 Maior. Como a aluna é cega, ha necessidade de verbalizar tudo o que acontece
e como acontece. Foi verbalizado como deveria ser feito o dedilhado para tocar a escala e de
que modo a passagem dos dedos deveria ser feita, tanto no movimento ascendente quanto
no descendente. Cada aluno tocou a escala e foi elogiado pelo uso correto dos dedilhados.
Quando chegou a vez de Maria ndo foi diferente. Ela se mostrou capaz de tocar utilizando os
polegares das duas maos. E é claro, foi elogiada por isso.

Nas aulas individuais seguintes, voltou a tocar sem o uso dos polegares. Porém, ao
constatar que ela era capaz de utilizar esses dedos, a insisténcia foi intensificada. E a partir da
quarta peca do livro 2, quando a aluna passou a ter aulas com a professora Heloisa, as pecas
ja passaram a ser aprendidas com os dedilhados corretos, sem adaptacdes. Aos poucos e com
muita persisténcia, a aluna foi conquistando a habilidade de tocar com todos os dedos.

A participagao de todos os alunos nas aulas em grupo e nos recitais possibilita uma
aproximacdo de alunos de idades e niveis de aprendizado semelhantes e diferentes e isso

impulsiona para que um aprenda com o outro. A troca de experiéncias entre os alunos é

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM

A Educagdo Musical Brasileira e a construgdo de um outro mundo:
proposigdes e agdes a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematizagdes da ABEM
16 a 26 de novembro de 2021




fundamental no processo. Essa participacdo nas aulas em grupo é uma parte importante
regular do método Suzuki, conforme aponta Wickes (1982). A autora afirma que os alunos tém
a oportunidade de tocar com criangas que sao mais avangadas, o que implica em uma grande
e maravilhosa influéncia para seu aprendizado.

Na Klavier, sempre que um aluno novo é inserido na turma, a professora Heloisa
comenta com os demais - ao longo da semana, ja que a aula coletiva acontece as sextas-feiras
- que eles terdo um novo colega, e expGe alguma caracteristica sobre esse aluno novo. Da
mesma forma, a chegada de Maria foi preparada e esperada pelos demais. E em todas as aulas
coletivas, ela é muito bem recebida, tanto pelos alunos quanto pelos outros pais.

Nas aulas presenciais, antes da pandemia, varias atividades dindmicas eram feitas e
Maria sempre participou de todas. Caminhar de maos dadas quando se escuta uma passagem
em legato e caminhar sozinho quando se escuta uma passagem em staccato é um exemplo.
Assim, os alunos passaram a cuidar de Maria, de modo que ela ndo batesse em nenhum lugar
e em ninguém quando tivesse que locomover sozinha sua cadeira. E sempre tinha alguém
disposto a fazer dupla com ela quando tinha que caminhar de maos dadas.

Outra atividade importante de ser relatada refere-se a um revezamento feito ao
tocar em grupo: um aluno inicia uma peca, em um piano, toca uma frase e outro aluno
continua, no outro piano; uma fila é feita em cada um dos pianos, de modo que os alunos vao
se revezando. Interessante observar que algum aluno sempre se responsabilizava por mover
Maria na fila e ajudar a posiciona-la ao piano, com sua cadeira de rodas. Varias dancas foram
feitas nessas aulas coletivas, buscando maior compreensao das frases musicais, por exemplo,
e Maria sempre foi incluida.

Nas aulas de piano, pelo Método Suzuki, o aluno é levado a observar o professor, o
dedilhado utilizado, a posicdo das maos e os movimentos usados para auxiliar na busca de um
melhor som. O fato de Maria ndo enxergar implica em um trabalho diferente - o que ndo é um
problema, ja que nenhum aluno é igual. Com a aluna, as situacOes precisam ser descritas
verbalmente. Essa pratica proporcionou uma grande e diferenciada experiéncia para as
professoras e, na medida em que se foi conhecendo mais e melhor a aluna, foi ficando mais
facil e mais natural fazer essa descricdo verbal. E os colegas da aula em grupo foram
incentivados também a verbalizar algumas situacdes para que Maria pudesse saber o que

estava acontecendo.
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-

E importante ressaltar aqui que a motivacdo para as aulas coletivas - que

normalmente aconteciam no andar superior, mas que foram adaptadas para acontecer no
térreo - fez com que Maria desejasse aprender a subir escadas. Ela tinha sido informada que,
se as aulas pudessem acontecer no andar de cima, onde tinha mais espaco, elas poderiam ser
mais dinamicas. Entdo, sentada, degrau a degrau, ela passa para o pavimento superior e, na
hora de descer, algum aluno sempre demonstra querer acompanha-la e, como ela, descer
sentado.

No Método Suzuki, hd um grande incentivo a cooperacdo (em detrimento da
competicdo), bem como ao respeito pela individualidade e pelo tempo de aprendizagem de
cada um. Isso é claramente observado nas aulas coletivas.

Além de focar no desenvolvimento das habilidades musicais, na pratica da Filosofia
Suzuki sdao trabalhadas ndao sé habilidades cognitivas, motoras e sensoriais, como também a
integracdo social e o fortalecimento de vinculos familiares. Ou seja, todo o potencial humano
é estimulado. Shinichi Suzuki ndo pretendia criar génios musicais, mas sim, utilizar a musica
para desenvolver o cardter de cada aluno. “Se uma crianga ouve boa musica (...) e também
aprende a tocar, desenvolve sensibilidade, disciplina e perseveranca. Conquista assim, um
bom coracdo” (SUZUKI, 2008, p. 139).

Podemos ver o resultado desse desenvolvimento de carater nas relagcdes entre os
alunos. Ao incluir Maria, isso ficou muito claro: mesmo sem conversar, nota-se um grande
respeito dela para com os colegas e deles para com ela. Maria tem a oportunidade de crescer
e se desenvolver a partir da observacdao dos demais, de ser incluida em um grupo em que
todos tém a musica como interesse em comum, podendo desenvolver um sentido de
pertencimento. Os demais alunos - que convivem com ela - tém a oportunidade de crescer
enguanto seres humanos, sendo estimulados a perceber suas necessidades e a ajudar no que
se fizer necessario, além de compreender que a aluna tem muitas capacidades auténomas.

Atualmente, Maria esta concluindo o livro 2 do Método Suzuki. Assim, ela toca alguns
Minuetos de Bach, pecas do Album para a Juventude de Schumann, pegas do livro “For
Children”, de Bartdk, Sonatina em Sol Maior de Beethoven, entre outras pecas. Sua execugao
musical € muito clara e expressiva. Para as aulas, cada aspecto é corrigido com demonstracées
e as tarefas sdo gravadas com bons exemplos musicais, para que ela possa escutar durante a
semana. Muitas conquistas ja foram feitas e acredita-se que haverd grande sucesso nas

proximas etapas e nos proximos desafios.
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Consideragoes Finais

Durante o periodo trabalhado com Maria, pode-se perceber que houve grandes
conquistas proporcionadas pela maneira como se trabalha no Método Suzuki. Dentre os
principais resultados observados até agora, destacam-se a superag¢do de dificuldades como o
uso do polegar, a execucdo de notas com som legato e grandes intervalos, a crescente
motivacao da aluna e o grande envolvimento dos pais, o que contribui para a discussao acerca
do uso do Método Suzuki com alunos de inclusdo.

O aspecto mais interessante observado é que o fato de Maria ter limitagoes
decorrentes de suas deficiéncias fisicas nao torna o trabalho diferente do trabalho com outro
aluno, ja que todos os alunos sdo diferentes e, no Método Suzuki, se um aluno ndo consegue
ter éxito em uma determinada tarefa, a partir de uma estratégia de ensino utilizada, sdao
buscadas novas estratégias, até que ele consiga realiza-la.

O fato de se trabalhar passo a passo possibilita que as dificuldades sejam
gradualmente minimizadas e que as habilidades possam ser desenvolvidas. Essa possibilidade

de se desenvolver em alto nivel tende a levar o aluno a um maior patamar de autoestima.
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