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Resumo: Este artigo reflete uma pesquisa bibliografica que dialogou com a pratica de ensino
do piano no contexto de uma escola de musica e artes, visando estabelecer estratégias para
um desenvolvimento musical expressivo. A partir dessa investigacdao, foram propostos trés
pilares capazes de nortear a construcao da expressividade musical ao piano, desde a iniciacao
do piano, no contexto de uma escola de musica que inclui um projeto social. Dentre esses
pilares, destacamos: a) a formulacdo de um roteiro de conteuddos programaticos visando a
organizacdo do ensino preservando a autonomia do professor; b) Promocdo de acdes diversas
em um amplo conceito de arte e cultura, com a finalidade de ampliar o conhecimento tacito
dos alunos; c) Investigacdo de abordagens para definicdo de um sistema de avaliacdo que
priorize a expressividade musical. Como resultado, foram elaborados um contelddo
programatico para os primeiros dois anos de estudo, a organizacdo de um ambiente de
imersao multicultural e a ampliacao da compreensao sobre o conceito de avaliagdo musical,
pelo corpo docente da escola.

Palavras-chave: Expressividade musical; iniciacdo ao piano; escola de musica e artes.

Introdugao

ReflexGes acerca das nossas escolhas como docentes requerem atencao, gerando
a necessidade de serem fundamentadas e contextualizadas, pois sdao capazes de definir
estratégias variadas ndo apenas em relacdo a evolugdo técnica instrumental, mas
principalmente no que diz respeito a expressividade musical. Sabemos que o acesso a
materiais e ferramentas metodoldgicas ndo bastam para compreender os estdgios de

aprendizagem e a necessidade de uma sequéncia organica para o desenvolvimento de
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habilidades motoras, o respeito pela vivéncia pessoal de cada aluno, bem como a clareza sobre
os critérios envolvidos nas avaliacdes formais e informais, fatores que estdo vinculados a
performance e sdo determinantes para o desenvolvimento musical eficiente.

A performance com bom nivel expressivo de alunos iniciantes ao piano, pode ser
potencializada positivamente, tornada natural e desprovida de fatores que provoquem niveis
elevados de ansiedade, desde que tenhamos um aparato de caminhos e ferramentas bem
estruturados para a pratica docente. Ao mesmo tempo, ambientes de ensino que envolvem a
coletividade, como é o caso de escolas de musica, também exigem uma cuidadosa organizacao
do ensino que caminhe ndo apenas ao encontro das necessidades e desejos dos alunos, mas
gue também estejam alinhadas com os objetivos a serem atingidos pelos professores.

Neste artigo, expomos uma pesquisa bibliografica que dialogou constantemente com
a pratica de ensino e que definiu pilares capazes de auxiliar no processo de construcao da
expressividade musical ao piano, desde a iniciacdo, no contexto de uma escola de musica. Para
tanto, focamos nas contribuicdes das pesquisas sobre expressividade musical, destacando os
aspectos inerentes a iniciacdo musical.

Tendo em vista que o desenvolvimento expressivo passa necessariamente pela
contextualizacdo do ensino, foram buscadas respostas que pudessem ser transformadas em
acdes capazes de auxiliar o desenvolvimento da comunicacdo artistica a partir do estudo do
piano, no ambito de uma escola de musica, que inclui alunos provindos de contextos
socioeconOmicos e familiares desfavordveis, impactando negativamente em seus processos

educacionais.

Buscando caminhos para o desenvolvimento da expressividade no contexto de uma
escola de musica

No processo de ensino, percebemos o quanto era dificil para os alunos transcender
explicacGes técnicas e alcancar performances com teor expressivo e contextualizado
esteticamente. Considerando que o principal objetivo da performance musical é atingir bons
niveis de expressividade, a criacdo de um contexto saudavel de ensino-aprendizagem que
primasse pela qualidade, gerou a necessidade de modificacGes em relacdo as propostas
pedagdgicas inicialmente adotadas na escola, sobretudo a partir de 2017 quando a demanda

de alunos aumentou. Ao mesmo tempo, devido a limita¢do de recursos as vagas oferecidas
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aos alunos assistidos pelo projeto social! mostrou-se necessdario estabelecer processos de
avaliacdo para a permanéncia destes na acdo social.

Por meio de uma pesquisa bibliografica sobre o assunto, foram dados os primeiros
passos para uma estruturacdo de pilares norteadores do desenvolvimento dos conteudos e
uma forma de avaliacdo periddica e continua, visando atingir performances mais expressivas,
as quais sao sempre o resultado de estratégias que envolvem varios aspectos objetivos e
subjetivos. Pesquisadores como SCARDUELLI (2015), KARLSSON E JUSLIN (2008), JUSLIN
(2003), LISBOA (2008), SLOBODA, 1996 apud KARLSSON E JUSLIN (2008) e SILVA (2017),
abordam a necessidade de existirem estratégias claras quanto aos objetivos musicais a serem
alcancados, e meios para que isso de fato ocorra, contribuindo para desmistificacdo quanto
ao talento nato e intuitivo. Ressaltam também a necessidade de uma formagao docente
reflexiva quanto ao ensino-aprendizado da expressividade musical.

Para Reimer (1956), tanto na educacdo musical quanto no ensino da performance, o
objetivo deveria ser uma educacdo estética, ou seja, o papel do educador é fazer acessivel os
significados estéticos da musica. Dessa forma, “o professor habilidoso ajudara os alunos a se
aproximarem dos sons musicais, [...] 0s quais carregam insights, podendo assim exercer seus
poderes afetivos” (REIMER, 1956, p.69 apud SILVA, 2017).

Durante o processo investigativo, verificamos que ha um crescente nimero de
pesquisas que tratam sobre o aspecto expressivo da performance através de diferentes focos
e abordagens. Dentre tantas, destacamos: aquelas que detém-se no conceito de desvio
expressivo, ou seja, em analises das discrepancias entre a performance e o texto musical,
como BENETTI JR. (2013), PALMER (1977), JUSLIN (2003); GABRIELSSON (1995); semelhangas
e diferencas entre interpretacdes de artistas consagrados, (AFFONSO E MONTEIRO, 2014);
relacdo entre as intencbes do intérprete e a percepcao do ouvinte a fim de investigar a
comunica¢do de aspectos expressivos (LISBOA, 2008); estudos de aspectos especificos do
discurso musical, que tratam da relagcdo envolvendo percepg¢bes sobre mecanismos como,
por exemplo, ritardandos ou accelerandos; o uso de modelagens computacionais como
recurso investigativo sobre a expressividade (CORTINA, 2019); anadlise do processo das

estratégias de estudo de intérpretes renomados (BENNETI JR, 2013), estratégias de ensino e

1 Acdo social fundada em 2017, que atende atualmente cerca de 70 criangas e adolescentes, matriculados em
escolas publicas ou bolsistas integrais de escolas particulares, em vulnerabilidade social, além de integrantes de
orfanatos e casas de passagem. O projeto é mantido pela prépria escola, junto a padrinhos.
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aprendizagem (VERDE, 2017; MEISSNER , 2016: BRENNER E STRAND, 2013; LEHMANN ET
AL.,2007; MCPHERSON, 2005; GALVAO, 2006) e a influéncia e construc¢do da moldura gestual
(FERIGATTO E LOUREIRO, 2018).

Considerando que so é possivel atingir bons niveis de performance através de um
trabalho profundo que prima a expressividade musical, iniciamos uma procura pela solucao
de problemas via pesquisa bibliografica, sempre guiada a partir de experiéncias praticas no
ensino do piano, sem desconsiderar contextos socioeconomicos e familiares desfavoraveis,
capazes de impactar negativamente em seus processos educacionais.

Alguns trabalhos apresentam contribuicdes a iniciagdo instrumental, como o
desenvolvido por Verde (2017), que salienta importancia do uso de composi¢cdes autorais e
da improvisagdo, assim como o uso de pequenas histdrias com a finalidade de proporcionar
aos alunos uma recordac¢ao de suas performances. Esse Ultimo aspecto vai ao encontro do
trabalho de Woody (2000), que indica a necessidade de investigacdes que esclarecam a
eficdcia de estratégias como o ensino verbal por meio da metdfora, para explicar as
propriedades musicais concretas e a modelagem aural. Ao considerar o desenvolvimento da
expressividade musical em criancas, podemos também citar Meissner (2016), que apontou
que entre as principais estratégias de ensino de professores de instrumento, visando um
desenvolvimento musical expressivo, estavam: cantar para incentivar o fraseado dos alunos,
o uso frequente de imagens metdaforas e estdrias, além de apreciagdo critica através de
gravacoes. Brenner e Strand (2013), apontam como eficaz o uso da instrucdo verbal, através
do canto, além do uso marcante da teatralidade; do humor, juntamente com a criatividade.

Neuhaus (1973), defende que o ensino da expressividade deve ser estimulado na
aprendizagem de cada peca, a partir de sua imagem artistica que somente mais tarde serd
materializada através do aperfeicoamento técnico. O mesmo autor chama a atencdo para a
necessidade de um processo de ensino-aprendizagem equilibrado evitando atencao
demasiada apenas no desenvolvimento das habilidades técnicas, em detrimento das
habilidades expressivas, sem menosprezar questdes técnicas também se constitui em um
problema.

A pesquisa de Lehmann et al. (2007), afirma que “saber regras da expressdo de
maneira alguma limita a liberdade criativa de um intérprete”, ja que o desenvolvimento da
percepcao é determinante para o desenvolvimento da expressividade. Corroborando com

essa colocagdo, McPherson, relata que a qualidade de execu¢ao musical das criangas esta
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diretamente relacionada a qualidade daquilo que pensam enquanto tocam o instrumento
(MCPHERSON, 2005).

Ainda que os autores acima apontem possibilidades para o desenvolvimento da
expressividade musical na infancia, e aqui compreende-se que seria possivel adotar esses
recursos para a iniciacdo a outras faixas etarias, ndo ha um direcionamento a forma como isso
se enquadra dentro da estruturacdao de uma escola de musica. No entanto reflexdes acerca
desses aspectos podem ser ajustados e adequados na formulacdo de um roteiro pedagdgico,
o qual dita diretrizes e norteia o desenvolvimento pedagdgico do corpo docente diante do

aprendiz.

Definindo pilares norteadores para o desenvolvimento da expressividade

Como afirmado anteriormente, o objetivo deste estudo foi estabelecer a¢des dentro
de uma escola de musica e que pudessem fomentar o ensino instrumental expressivo. Essas
acoes nortearam o processo de definicdo de um conteldo programadtico para os primeiros
anos de estudo, definicao de atividades extracurriculares e levantaram questionamentos em
relacdo a avaliacdo da performance.

Tendo em vista o cenario peculiar do contexto da escola, exposto anteriormente, este
trabalho, apesar de se aproximar de um estudo de caso, encontrou como metodologia mais
adequada a pesquisa bibliografica, a qual “implica em um conjunto ordenado de
procedimentos de busca por solugdes, atento ao objeto de estudo” (LIMA; MIOTO, 2007, p.
38).

O primeiro pilar foi desenvolvido a partir do cuidado dado ao planejamento da
iniciacdo ao estudo de um instrumento musical (independente da faixa etaria), pois estd
previsto o desenvolvimento de habilidades e o entendimento de conceitos de diversos
aspectos concretos e objetivos como aqueles ligados a teoria musical e habilidades motoras
vinculadas a percepc¢do auditiva, e esses devem ser abordados de maneira sistematica. Sendo
assim, em um primeiro momento, procuramos definir um conteddo programatico para os
quatro primeiros semestres de aprendizado do piano.

Assim como algumas pesquisas ja apontaram, o modelo de programa tradicional
foca, basicamente, em um repertério a ser seguido, ao lado de habilidades técnicas
supostamente adquiridas através de estudos que visam a virtuosidade. Segundo Espirididao

(2002), o perfil do programa apresentado pelos conservatoérios faz parte de uma concepgdo
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curricular que ndo prevé o desenvolvimento da compreensao musical de maneira integral,
uma vez que enfatiza demasiadamente aspectos como leitura e exercicios técnicos, sem
envolver a compreensdo dos mesmos com a finalidade de buscar a autonomia do aluno.

Em “Ensaio a respeito do ensino centrado no aluno: uma possibilidade de aplicacdo
no ensino do piano”, Glaser e Fonterrada (2006) apontam problemas no ensino tradicional,
que também sdo acarretadas pelos conteudos programaticos inflexiveis, tais como submissao
do aluno e do professor ao programa e ensino centrado no programa e ndo na apropria¢do do
conhecimento. Um curriculo assim proposto acarreta certo engessamento no processo de
ensino-aprendizagem, podendo tolher a autonomia do professor, condicionando-o a seguir
um rol de musicas sem ter exercido reflexdo e senso critico em relacdo a elas.

Levando em consideracdo as referidas observacdes, sdo definidos os critérios a serem
desenvolvidos em consonancia com as observa¢des de Neuhaus, quando enfatiza que uma
atencdo constante deve ser dispensada ao desenvolvimento da sonoridade, ritmo, técnica e
imagem artistica, tracando a importancia de questdes bastante objetivas. Essas sdo as bases
dessa elaboracdo e estdao implicitas no roteiro a seguir, o qual revela uma aplicacao
metodoldgica pratica. Aqui, colocamos apenas alguns aspectos da descricio do primeiro
semestre com o objetivo de meramente exemplificar:

SEMESTRE |

e Uso de atividades de sensibilizacdo corporal ampla através de musica e
movimento visando o desenvolvimento da pulsacao estavel;

e Desenvolvimento audio perceptivo e de execucdo pianistica das qualidades
do som: altura, duracao e intensidade;

e Uso da digitacdao a partir dos dedos 2, 3 e 4 de ambas as maos, com uso do
antebraco, junto a exploracdo e desenvolvimento do toque non legato;

e Improvisagao livre nas teclas pretas e brancas;

e Explorar o repertdrio folcldrico regional;

e Desenvolver a pré-leitura, através de atividades livres ou com métodos de
iniciacdo com diversos modos de abordagem.

e Solfejar melodias do repertdrio estudado;

e Explorar a sonoridade do pedal direito;

e Composicao;
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e Fazer uso de jogos musicais para tornar criativa e eficaz a fixacdo dos

conteudos;

Uma boa performance resulta do equilibrio entre fatores diversos, ou seja, é
necessario o dominio de questdes ligadas a aspectos mecanicos, gestuais, desenvolvimento
de leitura e percepc¢do auditiva, conhecimentos sobre a estrutura musical e também o
desenvolvimento de aspectos relacionados a imaginacdo, sensibilidade artistica e emocional.
Em funcdo dessa complexidade, o objetivo em formular um contelddo programatico para
escola nao foi apenas por questdes relacionadas a organizacao do ensino, mas também com
a finalidade de clarificar a todos os colaboradores a necessidade de desenvolver a
compreensdao de fundamentos musicais, sendo que a escolha de repertério deveria estar
alinhada com a proposta.

De acordo com Neuhaus (1973), execu¢Ges amadoras advém do desequilibrio da
abordagem dada no processo de desenvolvimento musical. Portanto, faz-se essencial
trabalhar com objetividade sem perder a subjetividade, pois o negligenciamento do
desenvolvimento técnico, acreditando-se que a expressividade musical é advinda de
inspiracdo, torna-se tao prejudicial quando trabalhado com demasiado foco em aspectos
técnicos, sem cultivar uma ideia conectada a um entendimento mais amplo de aspectos mais
subjetivos. Portanto, evidencia-se a necessidade do desenvolvimento do bom senso
pedagogico e equilibrio para a definicdo de objetivos.

Somado a proposta do roteiro, visamos agregar aspectos apontados pelo autor,
juntamente com nossos colaboradores, como: vislumbrar a interpretacao desejada antes de
decidir sobre as ferramentas técnicas adequadas; primar pelo trabalho do som, fazer uso da
analise musical, da compreensdo da forma e elementos estruturais em cada uma das obras
com o intuito de aprofundar a compreensao do texto a ser comunicado, e realizar apreciacao
musical desde as primeiras licdes junto a gravagdes e escutas criticas, com a finalidade de
ampliar a atmosfera sonora do aluno.

O segundo pilar desta pesquisa esta relacionado com o desenvolvimento da
expressividade em um ambito ligado a subjetividade, ou seja, a carga de informagdes a qual
todos estdo expostos desde o nascimento, o meio, a individualidade e como ela reflete em
uma interpretagao musical. Sabe-se que o desenvolvimento musical expressivo é resultante

de uma série de fatores que vdo além dos conhecimentos tedricos. Nesse sentido, Polanyi
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(1966), diz que “a habilidade de reconhecer coisas particulares acontece sem a necessidade
de nomed-las”. Dessa forma, constata-se que o meio cultural em que o sujeito esta inserido
modela sua percepcao de mundo e é capaz de ampliar ou restringir a imaginagao durante a
performance musical. Em funcdo disso e também de aspectos motivacionais, a escola, que ja
promovia atividades como masterclasses e recitais com frequéncia, desde o seu inicio, passou
a proporcionar outras experiéncias artisticas, visando a ampliagdo de vocabulario, o
desenvolvimento cognitivo, a autonomia, criatividade, imaginacdo e, principalmente, uma
ampliagao da carga horaria de permanéncia dos alunos na escola. Essas iniciativas resultaram
em um evento de imersdo cultural promovido pela escola, que fosse capaz de impactar a
realidade ndo apenas dos alunos, mas também de sua comunidade.

Neuhaus (1973) salienta que o trabalho de imagem artistica podera ter sucesso
somente em casos em que o aluno possua desenvolvimento musical, intelectual, artistico e,
consequentemente, pianistico. Ou seja, o trabalho sélido de base como o desenvolvimento
ritmico adequado e de construcdo da sonoridade é premissa para o desenvolvimento da
expressividade, pois somado a esses parametros, as caracteristicas pessoais e seu
conhecimento tacito poderdo emergir e possibilitar uma performance adequada e sensivel.

Partindo deste principio, constatamos em nossa pesquisa que objetivos musicais
relacionados a comunicacdo do texto, como a criacdo de uma imagem artistica capaz de
proporcionar a transcendéncia do mesmo eram limitados pelos alunos durante a preparagao
de suas performances. A comunicacdo musical revelava a falta de capacidade em transcender
fatores que estavam vinculados em grande parte a escassez artistica. A auséncia de estimulos
como assistir concertos com frequéncia, visitacao a galerias de arte, desconhecimento sobre
a prépria cultura pessoal, dentre outros, foram fatores que deram origem a um movimento
dentro da escola, chamado Musicarte, um evento que promove: oficinas, recitais, leituras
dramaticas no campo das artes cénicas arquitetura e demais manifestagées culturais. Apenas
para descrever algumas das atividades realizadas, podemos citar: visitacdo guiada com
arquiteta aos prédios histéricos da cidade; oficinas de danca afro, vivéncia do Carijo; palestras
sobre o povo MBya e sua arte; oficinas de producao audiovisual; construcao de tambores;
recitais de convidados e alunos e masterclasses com profissionais da drea da musica, teatro,
dentre outros.

A elaboracdo desse evento é resultante do discurso do pensamento de Neuhaus

(1973), que reforca a necessidade do aprendiz estar exposto a um meio cultural: “o processo

[Digite aqui]



de construcdo da imagem musical se da também por meio da sensibilizacdo e contato com
todas as artes, arquitetura, poesia, pintura, danca dentre outras”, ou seja, partir de uma
formacao integral.

Apbds a realizacdo desse evento a escola de musica, que inicialmente oferecia apenas
aulas de piano individual e coletivo, aderiu cursos de teatro, artes visuais e danca, além de
ampliar oferta de cursos de outros instrumentos musicais e a partir dai migrou para a
categoria Escola de artes, tornando permanente a integracdo das areas.

O terceiro pilar esta relacionado aos sistemas de avaliacdo da performance pois, por
meio dele, acreditamos que seja possivel direcionar os objetivos a serem alcang¢ados ao
executar o repertério. Para tanto, buscamos primeiramente definicbes do termo
performance. De acordo com o levantamento realizado por Glaser (2008), o termo
“performance” pode ser compreendido como o resultado do estudo de uma obra musical, em
uma apresentacao diante de um publico, seja um recital, um concerto ou uma apresentacao
de alunos, também, em um sentido mais amplo, a performance abrange todos os tipos de
comportamentos musicais manifestos (SLOBODA, 2008 apud GLASER, 2008 p.102.). J4 o
conceito proposto por Tombrinck apud Baker Jordan apud Glaser (2008) consiste na execugdo
de uma peca musical por alguém que pretende demonstrar a verdadeira capacidade de tocar
aquela pega.

A partir dessa definicao, buscamos, se ndo estabelecer, levantar uma reflexdo sobre
o terceiro pilar aqui proposto, o qual esta relacionado a adoc¢do de um sistema de avaliacao
capaz de contemplar a subjetividade envolvida na avaliacdo musical, sem perder a
objetividade. Teoricamente, a avaliagdo é vista como a¢do e medida diagndstica, sistematica,
continua e ampla da realidade escolar, oferecendo subsidios para a melhoria do professor e
para o rendimento do aluno. (TOURINHO, 2005. p. 17).

Os motivos que levaram a investigacao desses parametros utilizados em avaliagdes
sdo provenientes da necessidade de nortear o resultado da performance de alunos iniciantes,
jad que os mesmos ainda ndo possuem conhecimento suficiente para direcionarem o prdéprio
estudo.

Sobre avaliacGes de iniciantes, Tourinho diz:

A avaliagdo a ser expressa com clareza para o aluno necessita de um
vocabuldrio preciso, e a utilizacdo de termos pertinentes. Muitas vezes o
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professor avalia, mas ndo externa a avaliacdo para o aluno, ou, se o faz, usa
vocabuldrio inadequado ou monossilabico. O aluno pouco experiente ndo
possui ainda parametros definidos e necessita de comentarios verbais
explicitos e precisos para progredir de acordo com que o professor espera
dele. (TOURINHO, 2001. p.26).

Como os processos de avaliacdo da performance também interferem no resultado
expressivo, tendo em vista o direcionamento e modelagem do ensino -aprendizagem, convém
refletirmos e propor meios de mensuracao do processo de aprendizagem musical pautada na
expressividade, pois a avaliacdo em musica é subjetiva e apesar disso, necessita de parametros

gue direcionem o processo, o qual complementa o produto final de uma performance.

Ao investigar diversas planilhas de avaliacdo com o objetivo de encontrar caminhos
para elaboracdo de um sistema proprio a ser adotado futuramente pela escola, nos
deparamos, basicamente, com dois tipos de avaliagdao: aquelas que mensuram com valores
numéricos os aspectos como ritmo, leitura, dominio técnico, coordenacdao motora, etc. sem
margem para reflexdes e esclarecimentos a respeito da comunicagao emocional do texto do
repertério executado, como podemos exemplificar na planilha abaixo (figura 1) ; e outras,
propostas por autores como FRANCA que ressaltam o aspecto expressivo da performance

como um importante fator da mesma.

Figura 1: Modelo de avaliacdo trimestral de uma escola de
musica do interior do Rio Grande do Sul

Fonte: Arquivo pessoal

[Digite aqui]



Ficha de Avallagdo - Observacio Curso: Plano

2 trimestre Ano Letivo: 2017
Aspecto Cognitivo Aspecto Afetivo
20 [20] 15 15 1.0 10 1.0
P o
08 % : s 8
HE AR IR IR B AR
Nome do Aluno (a) Tz 6| ® S B 5 3 e % &
& - io g & b 2 @ ¢ & L
*8 E £ O < -
0 5 [}
O Q
175 15 15 10 0§ 05 8.0 4
1.75 15 125 1.0 1.0 0.75 9.0 2010
X X X X A X Canc, | Canc.
X X X X X X Canc. | Canc.
126 125 125 0.75 10 10 16 2
X X X X X X N.O N.O
20 15 15 10 10 10 10.0 2
15 125 1.5 10 1.0 10 86 2810
1.5 19 1.5 10 10 10 9.0 2
1251 125 125 10 10 10 8.0 zero
150 | 125 0.75 1.0 0.75 0.75 8.0 2er0
105 125 1.0 0.7% 1.0 10 8.0 210
15 15 15 10 10 10 9.0 2
1.75 15 1.5 10 1.0 10 9.0 2010
10 | 125 1.5 1.0 0.5 0.75 70 2010

Na figura 1, pode-se notar um quadro classico de mensuragdo, que procura avaliar os
conhecimentos adquiridos pelos alunos, reduzidamente por valores numéricos, como se fosse
possivel verificar com exatiddo o resultado deste, desconsiderando as questdes diretamente
ligadas as questdes da expressividade envolvida no processo musical.

Apesar do reconhecimento da necessidade de criar critérios objetivos de avaliacdo,
ao observar as planilhas colocadas acima, as quais exemplificam modelos de avaliacao
comumente adotados, notamos a falta de espaco para a subjetividade. Tendo em vista que os
critérios de avaliagao ajudam a definir um juizo de valor, modelos de avaliagdo como os
propostos pelas tabelas podem respaldar performances ndao organicas, desprovidas de
significado expressivo.

Contrastando com propostas como essa, nos deparamos com trabalhos que auxiliam
a classificar cada estagio/nivel da construcdo da performance musical, dentre eles: Franca
(2004), em seu artigo “Dizer o Indizivel”, investigou um grupo de alunos cuja evolug¢do da
performance ndo se alterou ao longo de varios semestres do curso de graduacao, sendo que
a Unica mudanca observada foi no aumento da complexidade do repertério. Baseando-se em

niveis distintos de avaliacdo da performance, a partir da perspectiva do Modelo de
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Desenvolvimento musical de Swanwick (1994) a autora chama a atencdo para a necessidade

de que modelos de avaliacdo fomentem a busca por um nivel artistico cada vez mais elevado.
Franca (2000) diz que:

A natureza abstrata da musica pode tornar a avaliacdo do fazer musical por

demais subjetiva — se ndo arbitraria. Esta subjetividade, que Ihe é inerente,

faz com que as qualidades musicais sejam menos dificeis de se reconhecer

do que definir. Disparidades de julgamento de uma mesma performance

denotam que muitas vezes tais parametros ndo sao claros nem mesmo para
os examinadores. (FRANCA, 2000, p.123).

A mesma autora acredita que o Modelo de desenvolvimento de Swanwick (1994).
pode contribuir para que alunos e professores estabelecam um didlogo apoiado em bases que
valorizem fundamentalmente a expressdao musical. Franca (2000), p. 126. O modelo de
desenvolvimento de Swanwick (1994) foi elaborado a partir da teoria espiral de SWANWICK e
TILMANN, 1986, e compreende 8 estagios, os quais sao definidos e descritos indo do sensorial
ao sistematico, sugerindo que a performance expressiva é capaz de transcender aspectos

objetivos.?

E possivel inferir que existe uma diferenca nitida entre as propostas expostas A
primeira apresenta certa rigidez ao expor o0s parametros a serem mensurados
quantitativamente, enquanto a segunda preocupa-se com o resultado expressivo musical,
mesmo que adote observacdes a respeito da execucdo de elementos especificos musicais,
como intensidades, estilo, sonoridade, articulagdo, pulsagao, ritmo, técnica, dinamica,

fraseado, andamentos e homogeneidade de padrdes ritmicos e melddicos.

Visando o desenvolvimento de um processo de ensino aprendizagem instrumental
que seja reflexivo, priorizando a expressividade musical e respeitando o contexto do aluno, a
fim de possibilitar o desenvolvimento da sua identidade como intérprete desde a sua

iniciagdo, segue-se em busca de um sistema de avaliagao ideal, tendo em vista que nosso

2 SWANWICK (1994, p.88-90; 108- 9) apud FRANCA (2000) descreve 8 estagios. Aqui, para exemplificar,
colocamos o ultimo deles: “SISTEMATICO: O dominio técnico esta totalmente a servico da comunicagdo musical.
Forma e expressdo se fundem gerando um resultado- um verdadeiro depoimento musical-coerente e
personalizado. Novos insights musicais sdao explorados de forma sistematica e imaginativa”.
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contexto é diferenciado por comportar um projeto social dentro da escola e que nos exige

uma grande reflexao e anadlise a respeito do contexto do grupo inserido no espaco.

Consideragoes finais

Ao realizar a presente pesquisa em busca do desenvolvimento de diretrizes
norteadoras para o desenvolvimento da expressividade no contexto de uma escola de musica,
constatou-se a auséncia de bibliografia especifica e, em um contexto similar, capaz de
solucionar o problema. Essa necessidade levou a realizagdo do presente estudo de caso e de
pesquisa bibliografica a investigar caminhos para o desenvolvimento de 3 pilares capazes de
propiciar um ensino sdélido e eficaz: a) Planejamento e elaboracdo do roteiro de
desenvolvimento de habilidades; b) Atividades extramusicais e o desenvolvimento da
expressividade; e c) Critérios para a Avaliagao da Performance e expressividade: emitindo um
juizo de valor.

Dessa forma, a partir de uma pesquisa bibliografica, foram elaboradas estratégias
com o propodsito de suprir as lacunas acima descritas. Tendo em vista o rol de solugGes
propostas e encontradas neste material, acredita-se que seja possivel ter contribuido para o
desenvolvimento de um pensamento reflexivo acerca da drea da pedagogia da performance,
dentro de contextos mais especificos como aqueles inerentes a organiza¢do do ensino do
piano no contexto de solugdes uma escola de musica e artes. Nosso principal foco foi o
esclarecimento e a busca pela desmistificacdo quanto a expressividade musical, busca que
vem sendo objeto de estudo sob diversas perspectivas e que merece recortes diferenciados.
Acredita-se que, pesquisas dessa natureza, que visam apresentar solugbes a serem
implementadas em escolas livres de musica, sdo pertinentes e necessarias para a qualificacdo
profissional no processo de ensino aprendizagem e para o fortalecimento da area da

pedagogia do instrumento.
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