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Musica nas escolas: uma proposta a partir do ensino coletivo do violdo

popular
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Resumo: O ensino coletivo de musica tem ligagdo histdrica com a socializacdo do
aprendizado e com a ampliacdo do nimero de pessoas para 0 ensino em menor tempo. Mas 0s
métodos coletivos tém desafios metodoldgicos e de nivelamento das turmas. Esse relato de
experiéncia apresenta um metodo de ensino coletivo de violdo popular com principios dos
métodos ativos, em que o aprendizado ocorre pela vivéncia musical e integra coordenagédo
motora, ritmo e corpo a mausicas tradicionais brasileiras e conhecidas pelo grupo. Com a
proposta de ensinar musica pelo desenvolvimento do ouvido analitico e da
criatividade/autonomia musical, 0 método proporciona bases necessarias para a progressao
dos estudos aos métodos tradicionais, como a partitura, caso haja interesse ou possibilidade
por parte do aluno. A metodologia do relato foi a experiéncia pessoal do autor no ensino
coletivo de violdo e como resultado, apresenta um método que facilita o aprendizado
autbnomo e eficiente do instrumento, pela familiaridade musical e aproveitamento das
diferencas entre as turmas abordadas — com boa aceitagdo e resultados positivos entre os
grupos que receberam o método.

Palavras chave: Ensino coletivo, métodos ativos, violao.

Introducéao

Este relato de experiéncia descreve um método desenvolvido para o ensino coletivo
de violdo popular, focando na formacdo e conceituacio musical. E o resultado final da
experiéncia do autor, que teve inicio com o trabalho em uma escola de mdusica referencial da
cidade de Cuiaba (Mato Grosso / MT) em 1985. Cinco anos mais tarde, a metodologia inicial
foi aplicada em uma escola de musica do mesmo municipio e, entre 1996 e 1999, foi
aperfeicoada em uma unidade do Servi¢co Social do Comércio (SESC) de Campo Grande
(Mato Grosso do Sul/MS). Entre os anos de 2006 a 2010, o método foi acolhido por uma
escola particular de Campo Grande / MS, que atuava na Educacdo Infantil e Ensino
Fundamental, sendo aplicado a alunos entre 8-10 anos de idade. Durante o ano de 2013, o
método foi aplicado em sua versdo final, que consta neste relato, na Escola de Musica de uma
universidade publica de Mato Grosso do Sul, para o atendimento de alunos da comunidade e

de cursos de musica e arte.
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A metodologia surgiu da observacdo da dificuldade de alguns alunos em assimilar
ritmos e ligar o canto a execucdo do instrumento. Diziam ser dificil tocar violdo e cantar,
porque tinham problemas em coordenar canto, ritmo e mudanga de acorde. Para resolver isso,
0 método aqui descrito oferece aos alunos a possibilidade de tocar com prazer o instrumento
por permitir a vivéncia corporal do ritmo e a coordenagdo das praticas. A adi¢do do violao
ocorre em um segundo momento, a partir do qual o aluno ja tem posse da compreensao
ritmica musical, ou seja, dos tempos fortes e fracos da masica e pode compreender as entradas
corretas em cada estrofe. Posse essa obtida pelo uso corporal como um instrumento de
percussao.

Este relato traz, portanto, a sintese de um método de ensino coletivo de violdo
popular, para aplicacdo preferencial nas escolas, que oportuniza aprendizado ritmico e
vivéncia musical com base nos metodos ativos propostos principalmente por Jaques Dalcroze
e com o apoio de musicas tradicionais brasileiras e can¢des conhecidas dos alunos, conforme

se verifica na sequéncia.

Proposta de abordagem do ensino coletivo de violdo popular

Inimeros trabalhos nacionais de destaque foram desenvolvidos com base no ensino
coletivo e, no caso do violdo, 0 que essas experiéncias mostraram indicou no sentido da
necessidade de um professor competente para a aprendizagem significativa, desenvolvimento
do aluno e engajamento de todos. Algumas das vantagens dos métodos coletivos bem
direcionados séo a interacdo social, a aquisi¢do mais rapida dos pardmetros musicais e maior
acesso ao instrumento (TOURINHO, 2006).

No ensino coletivo do violdo popular, a valorizagdo da partitura em primeiro plano
nem sempre € um consenso. Ha propostas que defendem a nédo utilizacdo de partituras, pelo
menos Nos primeiros contatos com a musica e o instrumento, e uma das bases disso encontra-
se na propria historia da musica ocidental, em que a escrita musical surgiu posteriormente a
musica. Outro cenario sao grupos em que 0 ensino ocorre entre geragdes e de modo empirico,
dentro dos quais a partitura ndo incorpora a sua realidade didatica e metodoldgica
(FERNANDES, 1998).
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Ensinar ou ndo as partituras € uma escolha: Swanwick (1999, p. 69) afirmou que
“ndo acho que a capacidade de ler e escrever seja o objetivo final da educagdo musical. E
simplesmente um meio para um fim, quando estamos trabalhando com algumas musicas”.

A consolidacdo destes métodos depende, basicamente, da suficiéncia metodoldgica
do material e didatica do professor para evitar a evasdo, que se da geralmente pela auséncia de
vinculacdo com o gosto ou interesse musical do grupo aprendente; pela pouca versatilidade
das linguagens musicais utilizadas ou uma escolha “pobre” nesse sentido; pela falta de
aproximagéo entre o professor e os alunos no sentido de identificar suas necessidades e
possibilidades e em razdo da forte vinculacdo do professor a métodos que imprimam um
longo tempo até que os aprendizes coletivos possam perceber a sua eficiéncia na execucao
dos instrumentos (RIBEIRO, 2004).

A desisténcia e as dificuldades também sdo mais notaveis quando se adota o
autoritarismo na didatica, o individualismo e a repeticdo sistematica sem que tenha uma
justificativa plausivel. A musica precisa ser prazerosa em seu aprendizado e promover essa
sensacdo quando se atinge a proposicao de entendimento. Do contrario, o afastamento tende a
ser natural ou pelo menos esperado (SALLES, 1998).

Assim, temos Salles (2008) que mencionou, de modo conclusivo, que o aluno tende a
se vincular mais sistematicamente as estruturas ensinadas quando o professor se focaliza na
vivéncia musical e na promo¢do de uma série de experiéncias associadas & masica. A
producgéo, bem mais que a escrita, tende a ser 0 eixo dessas interagdes, e quando o professor
se orienta a este sentido, o resultado tende a ser um maior engajamento e reconhecimento e,
consequentemente, menor desisténcia.

O material reportado neste relato de experiéncia pretende envolver os alunos com a
musica, com base em exercicios ritmicos utilizando o corpo e a execucdo do instrumento. Mas
ndo é uma abordagem fechada: o profissional que optar por utilizar este material poderad o
adaptar a sua realidade e necessidades. E aberto & criatividade e senso critico do professor,
bem como a complementacdes e materiais adicionais. Os estagios ndo possuem um tempo
determinado de duragdo: s@o conduzidos pelo processo de aprendizagem e o professor deve
observar e considerar os diferentes niveis que se apresentam entre os alunos. Outro cuidado

importante é ocupar e integrar os que tem maior facilidade, para que as aulas ndo se tornem
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entediantes a eles, bem como observar as dificuldades apresentadas para que as aulas nao
sejam desestimulantes aos que a apresentam, evitando evasoes.

Os grupos sdo pensados para até 15 integrantes, para ministracdo junto ao material
didatico do método, que se encontra nas figuras da ordem. Sdo dez estagios, que devem ter
em seu desenvolvimento espacos para tirada de duavidas e apoio dos alunos que apresentarem
essa necessidade. E importante e sugerida uma avaliacdo pratica ao final de cada estagio.
Todas as etapas sao compostas com musicas das expressdes brasileiras e cangdes conhecidas,

uma vez que os alunos assimilam melhor esse tipo de repertdrio conhecido.
Estagio 1

A introducdo do método é feita com a apresentacdo da proposta do curso e como ele
acontecera. E importante que os alunos entendam de que maneira aprenderéo o violdo popular
e saibam das responsabilidades quanto assiduidade e cumprimento das ac¢des de sala de aula.
O que o método consolidou na experiéncia € que essa fase deve ser pautada pela vivéncia
corporal em palmas, batidas de pés e passos. Somente apos essa fase, o ritmo aprendido é
transposto para o instrumento para que possa ser praticado com a execugdo do canto.

O violdo é apresentado, com suas caracteristicas, cordas e relagdo com a escala
musical, observando que a 62 corda € a grave e a 1% € a aguda, para na sequéncia explicar e
demonstrar as formas de segurar o instrumento (postura, posicdo dos bragos e maos,
nomenclatura dos dedos) e devidas correges, de modo individual. Em seguida, s&o
mostrados os nomes dos dedos da méo direita e suas funcdes para a execucdo dos ritmos e
demonstracdo dos trés iniciais (marcha, valsa e guarania), pela imitacdo e com apoio grafico.
Antes de executar os ritmos no violdo, os alunos devem vivencié-los em atividades ritmicas
corporais: em todo o método, todos os elementos da musica devem ser experimentados pelo
movimento (DALCROZE apud MADUREIRA, 2008).
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Figura 1 — Notas musicais e cordas
soltas do violdo

NOTAS MUSICAIS - S#o sinais que representam os sons.

- Emitem sons diferentes por isso recebem
nomes diferentes.

De cima para baixo

N R Lk

\VALETE

Fonte: autor.

Figura 2 — Funcdo da médo direita

MAO DIREITA - Batidas
Polegar - P

Indicador -1 P
Médio - M § Dedos=ds

AM .

Anuler - A

P = Toca as cordas graves (MI - LA - RE), de cima para baixo, numa batida
Onica.

1% Corda

ds - Tocam as cordas agudas (SOL - S| - M), de cima para baixo, numa
batida dnica.

1% Corda

Fonte: autor.
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Figura 3 — Ritmos marcha, valsa e guarania

RITMOS
1) MARCHA ]p-ds-P-ds:”
v Uv U

P ds Pds
2) VALSA IP-ds-dc ”
+ 40
P ds ds
3) GUARANIA P-du-P-da-P:"
v Uy Uy
Pds.P ds P
®

Fonte: autor.

Estagio 2

Etapa voltada & execucdo dos ritmos no violdo, com tempos fortes e fracos de cada
ritmo até que a automatizacdo se instale. O professor deve verificar a execugdo desse
automatismo, fazendo perguntas ao aluno enquanto ele executa o ritmo. Se isso acontecer sem
que perca o controle e tempo, € sinal de que a condicéo é satisfatoria para que o aluno possa
cantar e tocar uma musica. Estando completa essa etapa, as musicas devem ser apresentadas
junto da contextualizacdo historica e das bases de seu desenvolvimento e inser¢édo no folclore
ou espaco, dando a historia por tras daquela producdo que integram a vivéncia musical
brasileira. Apds se certificar de que os alunos estdo realizando corretamente os ritmos, inicia-
se a insercdo do canto. Para isso, a experiéncia mostrou que o melhor, até que se esteja
completamente desenvolvida a questdo do ritmo, é que o violdo seja deixado de lado e os

alunos foquem no canto em separado, identificando seus elementos ritmicos.
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Figura 4 — Repertorio inicial |

REPERTORIO

(Tradicional)
RITMO:l l:-dﬁ-d; ||

| PAARABlNé PRA voc|§ MUITAS Le/uclh’wss

1 7 JA E lﬁ
NESTA DATA QUERIDA MUITOS ANOS DE VIDA
0 CRAVO E A ROSA
(Tradicional)

RITMO: !P-ds-ds:”
L.

I%C%WGOUOOMALSSA OCLW//;)HOOJFLEH'E
D D A

DEBAIXO DE UMA SACADA A ROSA FOI VISTAR

|% lo l% |D
0 CRAVO SAU FERIDO 0 CRAVO TEVE UM DESMAIO
EAIL%SADBPE)PLG\DA EALEOSAPOSSEAG-IOI:AR

Fonte: autor.
Figura 5 — Repertodrio inicial 11

REPERTORIO

PEIXE VIVO
(Tradicional)

RITMO: | P-ds-P-ds |
(R

A IE IA
COMO UM PEIXE
E A

VIVER FORA D'AGUA FRIA

| e A
VIVER FORA D'AGUA FRIA

|o |A
COMO PODEREI VIVER

-

COMO PODERE! VIVER
L

SEM A TUA SEM A

5, coml
SEM A TUA COM IA

£
SEM A TUA SEM A

|e ’A
SEM A TUA HIA

Fonte: autor.
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Figura 6 — Repertdrio inicial 111

VIOLAO POPULAR
REPERTORIO

I_QBQ_RQ
(Tradicional)
RITMO: [P-1-M-A|
A L |4 o
FUI NO TORORO BEBER AGUA NAO ACHEI
s E . A
ACHEI LINDA MORENA QUE NO TORORO DEIXE!
APROVEITA MINHA GENTE
Gewod?
QUE UMA NOITE NAO E NADA
. E
QUEM NAO DORMIR AGORA
. A
DORMIRA DE MADRUGADA

[/ le |71

OH! MARIAZINHA, OH! MARIAZINHA

| 7ls
ENTRARA NA RODA

| /. |a

OU FICARA SOZINHA

Fonte: autor.
Estagio 3

Apbs o trabalho de identificacdo dos tempos fortes e da execucdo da melodia das
masicas, da-se inicio a associa¢do do canto com o ritmo no instrumento. As musicas devem
ser cantadas com a execucdo dos ritmos no violdo sem uso dos acordes, ou seja, com as
cordas soltas. Isso durard até que todos os alunos cantem e executem o ritmo de modo
satisfatorio, com as entradas corretas da musica, sem atravessar o tempo. E importante clarear
que € mais produtivo inserir os acordes nas musicas somente quando elas estiverem sendo
cantadas e ritmadas corretamente. E importante que os alunos ougam uns aos outros, que se
percebam e encontrem por si caminhos e meios para a correcdo da execucdo. A imitacdo do
bom desempenho deve ser trabalhada para o avango do grupo e para que os alunos tenham
suporte adicional além daquele que ensina. Com isso, é treinado também o ouvido consciente,

a interpretacdo do que se ouve, para que o0 aluno tenha autonomia perceptiva e autoajuste.
Estéagio 4

Introduz-se o brago do violdo para conhecimento dos alunos, com identificagcdo de

casas, trastes e locais de fixacdo de cordas. Em conjunto, sdo nomeados os dedos da mao
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esquerda para a fixacao nas cordas a fim de fazer acordes e solos. Uma vez memorizado, sdo
ensinados acordes para tocar as musicas escolhidas nas aulas anteriores. O educador musical
deve auxiliar os alunos na execucdo dos acordes e posicdo para fixa¢do dos dedos nas cordas.
Passa-se a identificacdo dos tempos e ritmos em que ocorrerdo as mudancgas dos acordes e é
feita a mudanca de um para outro, iniciando com os exercicios. Os alunos devem ser
estimulados a fazer sequéncias harménicas para exercitar as mudancas de acordes. Quando
isso estiver estabelecido, sdo aplicados os acordes nas musicas que aprenderam a tocar e a

cantar.

Figura 7 — Apresentacdo do braco do
violdo e méo esquerda

BRACO DO VIOLAO
BRAGO

1
=
Trastes Casas Pestana

O brago do violo podera aparecer na posiglio horizontal ou vertical.

1* Corda

1% Corda

MAO ESQUERDA
123

Indicador =1 4
Médio =2
Anular =3
Minimo =4

Fonte: autor.

Figura 8 — Acordes

ACORDE - E a harmonizag#io de 3 (trés) ou mais notas.

 m—
1‘ II ‘[ £ " 'I A= LA MAIOR

E = MI MAIOR

e D = RE MAIOR
=t

Em = Ml Menor

i

1T
i3

Fonte: autor.
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Figura 9 — Acordes exercicios

EXERCICIOS

Exercite a mudanga de um acorde para o outro fazendo os ritmos ja
aprendidos.

Exemplos:
1-| P-ds-ds:|
1 404
acoroes-| a | /| e | /] o | /]
|alslo |zl el
Obs.: 7 = Repeti¢do do acorde.

a1/

P-ds-ds- | P-ds-ds ”
1 U4 1 U U
Fonte: autor.

Estagio 5

Nessa fase, 0s alunos recebem estimulos para que toquem e cantem as musicas em
grupo e sozinhos, no inicio mais lentamente para a mudanca de acordes. O professor pode
sugerir uma musica do conhecimento de todos para que identifiquem os ritmos aprendidos
que cabem na escolha em questdo. E importante que os alunos sejam estimulados a trazer
masicas para a sala de aula, desde que o nivel de execucdo seja compativel com o deles. Essa
colaboracdo se mostrou muito importante durante o processo de desenvolvimento do método,
porque permite que os alunos se sintam parte do processo. Isso feito e apds o ritmo
identificado, as mdsicas devem ser trabalhadas sem acordes, apenas ritmo, deixando a

cifragem por conta dos alunos.
Estagio 6

Momento de identificar o0 nome dos dedos da mao direita para a execucdo de
dedilhados, mostrando a quais cordas se destinam. Mas também integram os exercicios de
execucdo dos dedilhados variagbes com as cordas cotadas no polegar, para exploracdo dos
sons. Os alunos devem tocar e cantar as musicas escolhidas com os dedilhados propostos, em
sequéncias harmonicas e pecas sugeridas pelo professor, identificando as cordas que deverdo
ser tocadas pelo polegar de acordo com o acorde que estiver sendo executado. E importante

dizer aos alunos que é fundamental a sele¢do correta dessa corda, que é a mais relevante do
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acorde. Por fim, sdo realizados exercicios com acordes e ritmos aprendidos dentro das

sequéncias harmonicas que os alunos indicarem.

Figura 10 — Uso da méo direita

MAO DIREITA - dedilhados

POLEGAR -P

INDICADOR - | P
MEDIO -M

ANULAR  -A

P - Toca as cordas graves (M! - LA - RE), de cima para baixo,uma a cada

vez.
@ 1* Corda 13

| - Toca a 3° corda (SOL), puxando-a em direciio a palma da méo.
M - Toca a 2° corda (S), puxando-a em direg#o a paima da méo.
A- Toca a 1° corda (MI), puxando-a em diregio a paima da méo.

m 1‘00&‘3

Fonte: autor.

Figura 11 — Dedilhados

DEDILHADOS
1) IP-l-M-A:”

2) |P-A-M-I ||

3 |P-1-M-A-M-1 ||

4 ‘P-I-r-l "

=

=
=

=

Fonte: autor.
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Figura 12 — Repertorio |

REPERTORIO

(ngdonal)
RITMO: Dedilhado [P~ 1-M-A-M- 1|

L o0

E
O CRAVO BRIGOU COM A ROSA

D A
DEBAIXO DE UMA SACADA

4
(o] TRAVO SAIU FE&DO

A
E A ROSA DESPEDACADA

E
O CRAVO FICOU DOENTE

b la
A ROSA FOI VISITAR

|2 | o

O CRAVO TEVE UM DESMAIO

E A
E A ROSA POS-SE A CHORAR

Fonte: autor.

Figura 13 — Repertério 11

REPERTORIO  NESTA RUA (Tradicional) RlTMO:'P-I-hA-I:”
|2 1A, & A

NESTARUA NESTARUA TEM UM BOSQUE

| 2 L7 lam |
QUE SE CHAMA QUE SE CHAMA SOLIDAO

l Ve I A l Dm I/
DENTRO DELE DENTRO DELE MORA UM ANJO

| E | [Am | /.
QUE ROUBOU QUE ROUBOU MEU CORAGAO

| # |/ |e

SE EUROUBEI SE EU ROUBEI SEUCORAGAO
v | 4 |am | /.

TU ROUBASTE TU ROUBASTE O MEU TAMBEM

SEEU ROJBEI SE EU ROLLEI TEU CORchO

L | am | /.
B PORQUEE PORQUE TE QUERO BEM

2 5 g E
SE ESTA RUA SE ESTARUA FOSSE|MINHA
| / 7 [ | 4

EU MANDAVA EU MANDAVA LADRILHAR

|7 | A o b
COM PEDRINHAS COM PEDRINHAS DE BRILHANTE

LE | = | Am
PARA O MEU PARA O MEU AMOR PASSAR.
Fonte: autor.
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Figura 14 — Repertorio 111

Relagio de musicas que poder#io ser tocadas com os ritmos e acordes j4
aprendidos.
1) |p-ds-p-ds-p i
LI R |
CHALANA (Mario Zan / Arindo Pinto)

L VAVAC L VAVAVAL LU VAL VA7
AV AL LI VAL L VA VA DAL VAV
VAL VALY

oIrg4

ESTRADA DA VIDA (José Rico).
VAVAVAVAVAVAL VA ILIVALIVA L VAL

V4 L VAVAVALVAL VAVAVAL VAL |

3 |P-ds-p-ds |
[RR T
ASA BRANCA (Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira).

NVAVALVALEOVAVAYARYAL 2L

Fonte: autor.

Figura 15 — Repertério IV

Relag#o de algumas mdsicas que poderdo ser tocadas com 0s ritmos e

acordes j& aprendidos. ;

4) |P-I-M-1 , ou P-l1-ds-1 ,
Pt P

TRISTEZA DO JECA (Angelino de Oliveira).

A o [€[a |7 [ola[ela] ]o] /Ja]
SIALVALVAVA U VALVAVALRA|

5),P-I-m-a-n'1-.l “ '

PRA NAO DIZER QUE NAO FALE! DAS FLORES (Geraldo Vandré)

EPALIVA

Fonte: autor.
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Estagio 7

Momento de exercitar os dedos da mée esquerda com movimentos de fixacdo das
cordas no braco do violdo, realizados de modo gradativo nas duas primeiras casas do braco
utilizando os dedos 1 e 2. Isso deve ser feito em todas as cordas, a comegar pela primeira e
indo até a sexta. O exercicio fixa quais a cordas do braco corretamente e auxilia o processo de
improvisacdo musical (composicdo), o que estimula os alunos a exploracdo dos sons que
surgem da fixagdo das cordas. A experiéncia pratica mostrou que, neste método, o professor
pode utilizar esse artificio para que os alunos aprendam a ‘“solar” musicas conhecidas e criar
melodias proprias. Schafer (1986), em “O ouvido pensante”, afirmou que nem toda a musica €
escrita e que tanto no passado quanto atualmente, os compositores confiam aos executantes
parte da musica para que possam improvar: “a audi¢do ¢ uma parte indissocidvel da criacdo, e
esta deve ser encorajada pela interpretacdo, composi¢do e também pela improvisacao”

(BORGES, 2007, p. 8).

Figura 16 — Exercicios de fixagédo para cordas

Exercicios para fixagéo correta das cordas, abertura e agilidade dos dedos.

&
'\ v
lAﬂE‘

~ \J

v ),

il

. As cordas deveréo ser apertadas sempre préximas ao traste.

. 0 dedo 2 (dois) devera permanecer apertando a corda até que o dedo 1
(um) suba para a corda seguinte e a mesma seja tocada.

. Exercitar com 3 (trés) e depois com 4 (quatro) dedos da méo esquerda.
. Manter os dedos abertos entre si,

. Usar os dedos (1) e (M) da mdo direita para tocar as cordas. Também
podera ser usado o polegar (P) para tocar as cordas graves.

OB a Bad PR
L) L} a0 - ' 4 A4
M . )4
4 ¢ ¢
< -
'l ¢ *
s 4
v -
QIR » 4N ) £
* *—10
—M o.d a2 1o » g4
- w v YL T

Fonte: autor.
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Figura 17 — Solo inicial

SOLO

Este sistema de anotagdo de solo que estudaremos a seguir s6 seré possivel
sua execugdo em musicas conhecidas.

60
50
T
——30
\20
10

10 = 1 Corda solta.
20 = 2* Corda solta.
11 = 12 Corda apertada na 1% casa.
21 = 2% Corda apertada na 1° casa.
32 =3 Corda apertada na 2° casa.

2

/ |
23 21
PARABENS PRA VOCE

30 30 32 30 21 20

30 30 32 30 23 21 21

10 10 13 10 21 20 32

1110 21 23 21 21
Fonte: autor.

Estagio 8

Etapa de introdugdo do sistema de cifras e suas vantagens, demonstrando e
executando novos acordes e a ampliacdo do repertério. Os alunos devem exercitar os ritmos e
dedilhados apresentados associando 0os mesmos com as mausicas conhecidas pelo grupo,
lembrando que cada ritmo deve ser repetido e executado até o dominio total (automatizacao).
Os ritmos envolvem a maioria das musicas do cancioneiro nacional e sdo uma base. Uma vez
aprendidos, deve-se associar 0s dedilhados com os ritmos ou batidas, ou seja, escolher uma
musica que seja tocada com uma batida e executa-la em dedilhado correspondente.
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Figura 18 — Cifras

CIFRAS - Sao simbolos (letras, nimeros, sinais) que servem para simplificar
a escrita do acorde,

C=DO0 MAIOR F =FA MAIOR

3

o | 5K
d
»
4k
»n
-

G =SOL MAIOR Am= LA Menor
.3 2 @ X
- " %
H H d 4
: 5 : :
Dm = RE Menor
===t

"*" .

4
Fonte: autor.

Figura 19 — Ritmos fox, baido, balada e toada

RITMOS - Batidas | R I R |
1)FOX | P-1-ds-1;
jhok| Bl fees
1 i
I
; Pds P P ds
2) BAIAO P-ds-P-P--ds;“
FEN I
3) BALADA Pilidsl | |
P-l-1-1-ds - 1-I l:”
1tet tit
)
Pl ds |
4 TOADAIP-l-ds-I “ E
1tyt |
Fonte: autor.
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Figura 20 — Ritmos reggae, bolero, cururu e rock

VIOLAO POPULAR

RITMOS:
5) REGGAE

gyl
Fa St

6) BOLERO

IREERERE

=5
=3

e FE¥

[l

C
Gii

Fonte: autor.

Figura 21 — Dedilhados adicionais

RITMOS - dedilhados
1) |P-I-M-I-A-I-M-I ”

2) P-I-%-I-r-l:”

3)|P-1-M-P-1-M-P-1| ||
A A M
A

il (il

Fonte: autor.
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Figura 22 — Ritmos baido e samba-cancéao

4)BNAO|P-I-P-P-I ”
MM

6 P-I-M-A-P-I-M-I:”

Fonte: autor.

Estagio 9

Apresenta-se a escala musical aos alunos, com os semitons, mostrando a relagdo com
cada casa no braco do viol&o. Os alunos aprendem o que é um tom e um semitom, este Gltimo
“[...] a menor diferenca de altura entre dois sons, nos instrumentos de sons fixos” (SCLIAR,
1978, p. 8). Os alunos recebem a explicacao entre instrumentos temperados e nao temperados,
de sons fixos e variaveis. Deve-se fazer a demonstracdo de tons e semitons no braco do
violdo, mostrando a distancia entre uma casa e outra, apertando a mesma corda (nota),
mostrando as distancias que formam tons e semitons.

Também é o momento de tratar com o0s alunos os acordes com sétima, identificando
a sétima nota no acorde e explicando qual a funcdo dela no contexto musical. Apresenta-se o
gue é uma tbnica, dominante e subdominante numa sequéncia harmoénica. Para isso, sdo
executados varios encadeamentos usando acordes com sétima e resolvendo na tdnica para que
os alunos sintam o0s momentos de tensdo que a dominante causa e as resolucdes e

relaxamentos da volta da tonica.
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Por fim, devem ser apresentados novos acordes, com dicas de execugdo, mostrando o
que tém de parecido com os outros acordes que foram aprendidos até o momento. Como
exercicio, devem ser criadas sequéncias harmdnicas com acordes com sétima e novos acordes
que foram aprendidos. O professor pode iniciar no¢es de harmonia funcional, identificando
campos e fungbes harmonicas de cada acorde, mantendo a relagdo com as musicas ja
aprendidas.

Figura 23 — Tom, semitom, sustenido e bemol

TOM - £ a altura de um som - 1 Tom é a maior distancia entre duas notas

Ex: DO RE
) w— ¢
1tom

SEMITOM - £ a metade de um tom
Ex: DO, DO# RE

—
1/2tom 172 tom

(#) SUSTENIDO - Aumenta a nota em 1/2 tom.

() BEMOL - Diminui a nota em 1/2 tom.

DO' RB'( FM 301-# ; W
wielSunSoaSulse
(#) SUSTENIDO - No brago do violdo, corresponde a uma casa percorida.
A seguir d éncias de bindo de meio em meio tom.

E-F-F#-G-G#-A-A¥-B-C-C¥-D-D#
Em - Fm - F#m - Gm..,
Fonte: autor.

Figura 24 — Acordes maiores e menores

ACORDES MAIORES E MENORES
2) Acordes com o baixo na 5° corda (seguindo o mesmo modelo de LA Malor
e LA Menor).
A A# B (4
25, < 2]« 3]
|
Am A#fm Bm Ccm
[ 2 4 2| & 3]
L
-
Fonte: autor.
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Figura 25 — Acordes maiores

ACORDES MAIORES
3) Acordes com baixo na §* corda (seguindo o modelo do acorde de DO
Maior).

c C# D D#

< 2| ¢ 3
)
1

4 4 4 4 =

E F F# (<]
< i <4 5| 4 6| 4 7

1 4 * <

Fonte: autor.

Figura 26 — Acordes maiores e menores

ACORDES MAIORES E MENORES

1) Acordes com o baixo na 6* corda (seguindo o mesmo formato de Mi
MAIOR e MI MENOR).

F 3

A
Lt
A
«

(o) = Corda tocada pelo polegar (P), ( ¢ ¢ ) Cordas tocadas pelos dedos
(IMA)ou (ds).

Fonte: autor.
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Estagio 10

Etapa final que envolve a retomada dos ritmos tradicionais trabalhados (marcha,
valsa, guarania, dedilhados, solos, reggae, bolero, cururu, rock, baido, samba-cancéo, fox e
balada) com as harmonias das musicas sugeridas e repertorio sugerido pelos alunos. Quando a
musica do repertério ndo for conhecida por todos os alunos, deverdo ser cantadas até que
aprendam. Nessa fase, os aprendizes estardo aptos e com material suficiente para que
continuem o estudo do violdo popular sem a necessidade constante da presenga de um
professor.

Para concluir, devem ser distribuidas aos alunos as letras das musicas utilizadas, para
gue sejam estimulados a executa-las sem a cifragem. Esse processo pode acontecer com a

pratica das sequéncias harmonicas dos exercicios dindmicos que integram o método.

Figura 27 — Exercicios de fox e baido

EXERCICIOS
1) FoX |P-1-ds-1|
R

VARIEE|

EU QUERO APENAS (Roberto/Erasmo Carlos)

2)BAIAO|P-is-P-P-ﬁs:" ou
' VoY

Pl @ PSPy

| u “ﬁ”
[o e [/]o] /] A
VALIVA VA LRV
EIVALL

MARINHEIRO SO (Folclore Bahiano)
Fonte: autor.
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Figura 28 — Exercicios de balada, reggae e bolero

EXERCICIOS

3)BAI.ADA|P-I-IA-I-Q-I-I-I "
113t d 1

o [em | ¢ |o

ESSA TAL LIBERDADE (Chico Roque/Paulo Sergio Valle)

A
4) REGGAE Igﬁ -az-n':”

APALBVALEPAL
ALY VAL VALE P
lo |/

DONA DA MINHA CABECA (Raimundo Fagner)

5) BOLERO |P-ds-ds-P-ds-P-ds:”
1L 1L
|om|7.|Gm|%|Gm|A7|sm|A7|om[A7

o7/ |em| /| om | &v|a7| om| A7 ]|

_BESAME MUCHO (C Velasquez)
Fonte: autor.

Figura 29 — Exercicios de cururu e dedilhados

EXERCICIOS
oo | -7

bzl 7 lelzlal %] ol
VAVALIVAVAVA RN LI 4
|/ e |/l 2L Al 2L 7
DIVAVAVARS |

MENINO DA PORTEIRA (Teddy Vieira / Luizinho)

DEDILHADOS
0 [Pei-mei-a-i-m-if]
[o1a o falemmslo]a| |
el 1o ol e el o ] 4l

OVELHA NEGRA (Rita Lee)
Fonte: autor.
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Figura 30 — Exercicios de dedilhados e samba cancédo

EXERCICIOS
2)|P-I~m-i-m-l ”
a a

lom|cm || < e a7 | 21
lom |/ | v |ev | o7 ||

JOAO E MARIA (Chico Buarque/Sivuca)

3) IP-i-ran-P-i-m-P-l ."

a m "
lo Je |

a
PRETA PRETINHA (Moraes Moreira)

4) Samba.Canglo |P-1-i-P-i-m-i |
e
lem|c7 |#m |o7 | em | ab|o7|/dlFm |ev7 |en | om | Em

| 7 Jel ]
A NOITE DO MEU BEM (Dolores Duram)

Fonte: autor.

Consideracoes finais

Dentre 0s pontos positivos deste relato de experiéncia convertido, consolidado em
método, encontram-se a abordagem ampla de vivéncia da musica em sua totalidade, inclusive
com a experiéncia corporal e priorizagdo do ritmo e da coordenagdo motora. Isso permite que
0 método deste relato atinja tanto alunos que tém facilidade quanto os que nao a tém, por
meio da vertente lddica. Primeiro é utilizado o corpo para aprender o ritmo e depois 0
instrumento, sendo que a metodologia também prioriza nos exercicios o desenvolvimento do
ouvido interno. H4, por fim, a importancia do ensino coletivo na promoc¢édo da troca de
experiéncias entre os alunos, estimulando a replicacdo e melhoria conjunta individual e
grupal. Nos anos de aplicacdo desse método, ou seja, da pratica que consolida este relato de
experiéncia, varios alunos que passaram por outras formas de aprendizagem do viol&o popular
sem sucesso, se adaptaram com facilidade e aprenderam a tocar e cantar. Novas experiéncias
e relatos sdo importantes e podem enriquecer essa abordagem. Ao mesmo tempo, cada
educador musical que optar pelo uso do método aqui relatado, deve realizar a adaptagdo ao
contexto e necessidades que sua realidade apresentar, o complementando com outras

atividades e valorizando o ensino integral e criativo da musica.
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