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Comunicagao

Resumo: Este trabalho é um recorte de uma pesquisa em andamento que tem como objetivo
compreender como alunos dos anos iniciais veem as aulas de musica nas Escolas Parque de
Brasilia. O campo empirico sdo as cinco Escolas Parque de Brasilia. Os colaboradores da pesquisa
sdo alunos de uma turma de cada escola do 52 ano do ensino fundamental. Como referencial
tedrico foi utilizado os conceitos tratados por Manoel Sarmento que abordam as culturas da
infancia e a participacdo das criancas em pesquisas e os conceitos dos ideais de Anisio Teixeira
no contexto das Escolas Parque de Brasilia. A metodologia empregada consiste na abordagem
(Auto)biografica e a técnica de pesquisa sdo as rodas de conversa. A analise da pesquisa até o
momento, evidencia que as narracoes dos colaboradores com relacdo a aula de musica e ao
contexto escolar em muitos aspectos se aproximam dos ideais de Anisio Teixeira sobre a
educacdo e que dessas histérias podem surgir possibilidades e desafios de se construirem ideias,
proposicdes e, quem sabe, principios que emerjam do conhecimento gerado das narrativas
infantis.

Palavras chave: Escolas Parque de Brasilia; Aulas de musica; Narrativas infantis.

Introdugao

Este trabalho é um recorte de uma pesquisa em andamento que estda sendo
desenvolvida no Programa de Pdés-Graduacdo Musica e Contexto da Universidade de Brasilia e
tem como objetivo compreender como alunos dos anos iniciais veem as aulas de musica nas
Escolas Parque de Brasilia. O campo empirico sdao as cinco Escolas Parque de Brasilia. Os
colaboradores da pesquisa sdo alunos de uma turma de cada escola do 52 ano do ensino
fundamental. Como referencial tedrico foi utilizado os conceitos tratados por Manoel Sarmento

gue abordam as culturas da infancia e a participac¢dao das criangas em pesquisas e os conceitos
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gue trazem os ideais de Anisio Teixeira partindo do seu interesse pelas criangas no contexto das
Escolas Parque de Brasilia. A metodologia empregada consiste na abordagem (Auto) biografica e
a técnica de pesquisa sdo as rodas de conversa. Apresento aqui parte da andlise e interpretacao
das narrativas dos colaboradores que evidenciam aspectos do ideario de Anisio Teixeira, que

intitulo como Encontros Geracionais.

A visibilidade das criangas nas pesquisas

As criancas, que se tornaram colaboradores da pesquisa em andamento, sdo alunos do
52 ano do ensino fundamental das cinco Escolas Parque — EP de Brasilia. Essas unidades ofertam
Educacao Fisica, Artes Visuais, Musica e Artes Cénicas com especialistas de cada area. As EPs que
integram a Rede Publica de Ensino do Distrito federal, sdo consideras pela Secretaria de Estado
de Educacdo do Distrito Federal como escolas de natureza especial. Esses tipos de escolas sdo
considerados Unidades Escolares cujas tipologias de atendimento sdo diferenciadas das Escolas
Regulares da Rede Publica de Ensino.

O Plano Educacional de Brasilia, idealizado por Anisio Teixeira, foi gerado a partir do
Centro Educacional Carneiro Ribeiro, uma proposta de educacdo profissionalizante e em tempo
integral num bairro de Salvador, Bahia. Partindo dessa experiéncia o primeiro Centro de
Educacdao Elementar serviria de modelo para a educagao no Brasil. Os centros seriam
estruturados por quatro jardins de infancia para criangas de quatro a seis anos de idade e as
Escolas Classe — EC para os alunos de sete a doze anos. Dentro da concepcdo de Anisio, a escola
primdria era dividida em dois setores: o da instru¢dao que seria ministrado nas EC com quatro
horas, e o da educagao ministrado pela EP com mais quatro horas. (KUBITSCHEK, 2000, p.142)

Sobre a musica nos anos iniciais, as pesquisas em educac¢ao musical tém abordado esse
tema sob diferentes perspectivas: formacgao do professor quanto a quem deveria ensinar musica
nas séries iniciais (JOLY, 2007; BELLOCHIO e FIGUEIREDO, 2009; BELLOCHIO e GARBOSA, 2010;
BELLOCHIO, 2012; BELLOCHIO E PACHECO, 2014); a escuta das vozes de criangas em pesquisas
na area de Educagdo Musical (HEINKEL, 2010; PONSO, 2011; RIBEIRO, 2012; MARTINEZ, 2013;

% § Cuiabg, 23 a 25 de novembro de 2016
de Educagao Musical UNIVERSIDADE FEDERAL

DE MATO GROSSO

> N abem XIV Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM
/ \ Associa;io Brasileira Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagcdes na educagdo musical
‘ k )
/



PEDRINI, 2013). Dentre essas pesquisas, procurei dialogar mais com Pedrini (2013), que trata da
tematica — crianca e pesquisa narrativa.

Para Pinto e Sarmento (1997), o que especifica o campo de estudos sobre as criancas é o
foco que se adota. Esse foco consiste em partir das criancas para o estudo das realidades de
infancia. Isso significa essencialmente duas coisas: a primeira é que o estudo da infancia constitui
esta categoria social como o proprio objeto da pesquisa, a partir do qual se estabelecem as
conexdes com seus diferentes contextos e, em segundo lugar, que as metodologias utilizadas
devem ter por principal escopo a recolha da voz da crianga, a expressdo da sua acdo e da
respectiva monitorizacdo reflexiva.

O lugar da crianca é, de acordo com Sarmento (2004), o lugar das culturas da infancia,
gue é continuamente reestruturado pelas condicdes estruturais que definem as geracGes em
cada momento histdrico. Com base nas palavras dos autores, entendo que as criangas, na sua
completude, sabem pensar por elas mesmas. Esse reconhecimento das criancgas, faz parte da
idealizacdo de Anisio Teixeira que pensava uma escola em que as criangas seriam o centro de

origem de um sistema educacional.

O ideario de Anisio Teixeira

A crianga, para Anisio Teixeira, “ndo poderia mais ser vista como um meio, mas como um
fim em si mesma, cuja personalidade infantil ndo seria mais ignorada ou reprimida”. Isso consiste
em dar mais direitos a criancga, atencao aos seus impulsos, capacidades e diferencas fazendo da
vida dela, algo interessante em si mesma. Nesse sistema, tomando como base o mundo da
crianga, a escola se reconhece na importante missao de conduzir o aluno a adquirir, na sua
prépria experiéncia, conhecimentos para a vida.

As escolas precisariam de uma reconstrugdao dos programas escolares, que por sua vez,
teriam que ter como condicdo essencial, a vontade da crianca e do adulto para uma
aprendizagem integrada a vida. Assim, o papel do professor seria o de suscitar problemas e

prover meios para que as criancas os resolvam. Anisio Teixeira referendou tanto os principios
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educacionais de John Dewey quanto os pressupostos das Escolinhas de Arte liderada por Augusto
Rodrigues, que na sua visao, foram o grande diferencial para pensar em propostas educacionais
escolares que pudessem oportunizar o acesso de criancas as aulas de arte devolvendo as
atividades artisticas insepardveis da formacdao humana para vida. Esse idedrio orientou, tanto o
projeto do Centro Educacional Carneiro Ribeiro, quanto o sistema educacional da nova capital,
sendo as especificidades das artes contempladas nos projetos da estrutura fisica e nos espacos
arquiteténicos assegurando esses espacos para o desenvolvimento de propostas no campo da
arte-educacido, sendo assim considerado como “o arquiteto da educacdo brasileira”. (DOREA,

2000, p.158)
Abordagem Tedrico-Metodoldgica e Técnica de Pesquisa

Partir das narrativas das criancas como o centro vai ao encontro a abordagem
(Auto)biografica, pois, de acordo com Delory-Momberger (2012), o individuo humano vive cada
instante de sua vida como o momento de uma histdria: histéria de um instante, historia de uma
hora, de um dia, de uma vida. Por meio das narrativas, podemos ter acesso a experiéncia do
outro. Porém, de modo indireto, pois a pessoa traz a sua experiéncia da maneira como ela a
percebe, ou melhor, da maneira como a interpreta, é fundada na relacdo entre formacgdo e
aprendizagem. Trata-se de compreender como se forma e se constréi o ser individual. E,
portanto, relevante para se compreender as posi¢cdes e papeis ocupados pelos individuos na
estrutura social.

Para esse momento das narrativas, utilizei as Rodas de Conversa (RC), por terem uma
caracteristica de partilha de experiéncias. Essa partilha em RC com criangas necessita de um
diferencial na recolha dos dados, como nos explica Passeggi (2014).

A autora diz que nas pesquisas que tém como foco de producado e de analise dos dados
das narrativas com criangas, é necessario criar um espaco ludico em que sejam oferecidas
ferramentas semidticas tais como: contos, desenhos, brinquedos, para que a crianga possa se

expressar, pensar sobre si mesma e, ou sobre o mundo, para enfim narrar.
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E para as RC utilizei um protocolo que consistia na apresentacdo de um boneco do
personagem de histdrias em quadrinhos — Thor, criacdo do escritor Stan Lee, que pelo enorme
sucesso da franquia: os Vingadores se aproximava do universo infantil como ferramenta
semiotica. Para tanto, elaborei um pequeno roteiro de entrevista com base nos objetivos da
pesquisa. Por uma questdo ética e por serem criancas optei por ndo os identificar pelos nomes
proprios e sugeri aos colaboradores e professores que escolhessem nomes de personagens de

histdrias em quadrinhos.

Encontros Geracionais a partir das analises das narrativas infantis

Durante o processo de analise fui percebendo que, em algumas narrativas dos
colaboradores, evidenciava-se algumas das concepc¢bes de Anisio Teixeira sobre as criancas e
sobre a escola. Apesar desses alunos ndo conhecerem esses ideais, a obra de Anisio Teixeira
permanece. E, o interessante foi identificar nas narrativas dos colaboradores, com relacdo ao
futuro, uma interseccdo com o ideario de Anisio Teixeira que foi planejado ha muito tempo. A
seguir, apresento esses pontos de intersecgao.

Os colaboradores da pesquisa veem a EP como um lugar “legal porque a gente aprende
muita coisa, aprende a tocar instrumentos, a fazer exercicios jogar, esportes, fazer muitas
coisas”. (Flash). Indo nessa dire¢do, Hulk também narrou: “aqui é muito legal! Nés fazemos
educacao fisica, aula de musica, nés aprendemos muito”. E essa aprendizagem é, nas palavras de
Snoopy, bastante divertida: Eu acho a EP legal, divertida, também porque tem aulas divertidas,
legais e porque a gente conhece professores novos. E Magali 1 esclarece no seu relato o que

entende por aprendizagens:

E muito legal! Porque tem teatro, musica, tem educac3o fisica, para a gente se
exercitar melhor, para a gente também aprender, né! Em como se exercitar,
porqué quando a gente crescer a gente ndo vai ter uma EP, e teatro para a gente
saber como é que é apresentar, musica para a gente saber cantar, aprender a
tocar, e é muito legal. (Magali 1)

abem XIV Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM
\| Associacio Brasileira Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagcdes na educagdo musical
) (a _, : Cuiabd, 23 a 25 de novembro de 2016
de Educagao Musical UNIVERSIDADE FEDERAL

DE MATO GROSSO



Ao que parece, os alunos tém consciéncia do papel da escola em suas vidas, que como
afirma Névoa, é “um centro de aprendizagem” (NOVOA, 2009, p. 04). Os conhecimentos
adquiridos no espaco escolar sdo para Flash “fazer muitas coisas”. Isso lembra a visdo de Dewey
(1967, p. 8) trazidas por Anisio Teixeira ao pensar a EP, que é a de uma escola como laboratério
da vida social voltado para o fazer.

Desse fazer emerge das narrativas dos colaboradores uma possivel natureza do
conhecimento que perpassam por verbos trazidos por eles como: tocar, jogar, divertir, brincar,
aprender, saber, apresentar.

Essas diversas modalidades do conhecimento, retratadas nos verbos infinitivos acima,
entram em conexdo com aquilo que se narra e aquilo que se vive. Ou seja, a escola ndo pode
estar apartada do mundo da vida e sim promover a vida dentro do ambiente escolar. Nesse
sentido, Anisio Teixeira complementa ainda, sobre a teoria da educacdo de Dewey, cujo mérito
foi o de restaurar o equilibrio entre a educac¢do ndo formal recebida da vida e a educacdo direta
e expressa das escolas, integrando a escola com a vida.

Ao apontar caminhos para a propria escola os alunos ddo os seguintes conselhos: “Tem
gue ser bem grande” (Isadora); “E também a Escola Parque precisa de uma piscina para
aprenderem a nadar porque tem gente que nao sabe. la precisar de instrumentos [...] de uma
biblioteca para a gente ler ” (Mulher Maravilha 2); “Uma piscina bem grande, dez mil metros de
profundidade e uma para os pequenos também sabe, a biblioteca maior, tipo dois andares,
talvez...meio exagerada, com wi-fi, se pudesse mexer no computador, |3 tivesse um montao de
computador, se vocé tivesse a vontade para estudar e tivesse também eventos como a outra
falou aqui, tipo exposicao de arte, passeios e tal”! (Pikachu)

Além de espacos fisicos maiores que possam abarcar o lazer, o esporte, a arte, a cultura
e a tecnologia, compreendo nessas narrativas que, ao mesmo tempo que os colaboradores
gostam do espaco fisico escolar existente e o recomendam para o personagem Thor, eles
também sugerem uma melhoria da qualidade desse espaco.

As EPs foram planejadas dentro do idedrio de Anisio Teixeira “que ndo via sé uma escola,

mas um conjunto de locais, em que as criangas se distribuam entre as atividades de estudo, de
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trabalho, recreacao, reunido, administracao, de vida e convivio”, fazendo com que “a arquitetura
escolar combinasse aspectos da “escola tradicional” com os da oficina, do clube, de esportes e de
recreio, casa, comércio, restaurante e teatro”. (TEIXEIRA 1962, p. 21-33)

Por outro lado, os colaboradores querem se expressar ndo s6 musicalmente, mas na
relacdo com outras dreas artisticas, como narram as colaboradoras Mdnica e Denise. Mo6nica traz
em sua narrativa a danca como uma pratica a ser realizada na aula de musica: “ele [o professor]
também podia ensinar a gente a dancar, porque aula de musica ndo é sé para cantar e tocar
instrumentos, também serve para dancar. ”

Nesse aspecto, a colaboradora Denise entende que a danca e o teatro complementam o
fazer musical. Ela disse que: “o que eu mais gosto de fazer é tocar instrumentos, cantar, dancar,
gue aqui na aula de musica, a gente ndo toca sé instrumentos, a gente faz um pouco de teatro
também, a gente danga, mexe com bonecos. Acho que eu mais gosto... uma das partes que mais
gostei, foi no ano passado que eu fiqguei com um boneco chamado pirulito. ”

Essa integracdo, dos projetos musicais, com as diferentes linguagens se assemelha com a
pedagogia de projetos, cujas propostas foram divulgadas principalmente por Teixeira (1975), que
acreditava que o ensino poderia ser dado por meio de projetos ao invés de “licGes”. Esses
projetos ndo acompanhariam, segundo ele, a sequéncia légica de divisao das disciplinas, mas
poderiam se organizar em consonancia com os interesses e capacidades da crianga.

Dessa maneira, a crianca estaria empenhada em uma atividade de sua preferéncia e
escolha, para que pudesse adquirir conhecimentos [musicais] que a levasse a prosseguir
motivada nos estudos [da musica]. Nesse tipo de proposta pedagdgica, é possivel permitir que a
prépria crianca faga articulagdo dos resultados dessa aprendizagem as experiéncias vividas. Isso,
no entendimento de Teixeira (1975), faz com que “a crianca chegue a um alto grau de
organizacao cientifica”, pois, “assim como o cientista, usa inteligentemente os recursos para a
conquista de um determinado fim”, a partir da construcao do seu prdprio conhecimento.

(TEIXEIRA, 1975, p. 80)
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Isso lembra as palavras de Alheit (2011, p. 34) ao afirmar que, “somos nés que
percorremos um processo de aprendizagem. Ndo existem substitutos para os processos de
aprendizagem”. Portanto, é a crianca quem toma as rédeas de sua experiéncia formativa.

Outro conselho dado por Franjinha se refere as competéncias e habilidades de
professores de musica: “Ele precisa tocar, acho que, quase todos os instrumentos”. Essa sugestdo
de Franjinha sobre as propostas para a aula de musica é ampliada com outras ideias que os

demais colaboradores trazem em suas narrativas:

Tem que ensinar, tem que ensinar a cantar, tem que ensinar as notas musicais,
a tocar as coisas... e brincadeira da nota musical. (Flash) Sobre o professor ele
poderia também dar mais instrumentos porque tem vdrias coisas que as pessoas
nao conseguem [...] ah, e também a gente cantar nos finais das aulas, como fazer
uma brincadeira de quem acerta a musica, cantar. (Magalil) Poderia ser um
professor ou professora divertido, e também que ensinasse musicas diferentes,
ensinasse varios tipos de instrumentos e poderia até ter instrumentos
diferentes, que a gente nem conhecesse. (Marina2)

Sobre as brincadeiras na aula de musica sugeridas pelos colaboradores, Lino (2010)
esclarece que a musica é essencialmente um modo de socializagdo, em que as pessoas
manifestam sinestesicamente sua energia, brincando com sons.

No ato de brincar as criangas tomam contato consigo mesmas, com os pares e com 0s
adultos, experimentando a interdependéncia existente entre a musica, a escuta, o corpo e as
paisagens sonoras de seu entorno; aprendendo e ensinando com prazer e significacdo o didlogo
entre todas as musicas da musica (LINO, 2010, p. 83-84).

Anisio Teixeira que, de acordo com Lipai (2004) definia a aprendizagem como um
processo ativo, em que os interesses da crianga devem ser a fonte de inspiracdo das atividades
escolares. Ele também defendia duas ideias bdsicas: a gratuidade e a acessibilidade a todos da
escola publica e a necessidade de implantacdo de experiéncias praticas em todos os niveis de
conhecimento. E para que essas ideias acontecessem eram necessarios trés pontos basicos: o
ludico (educacgdo artistica, recreacdao e educacao fisica), o trabalho (atividades em oficinas,

hortas, etc.) e o conhecimento académico. [grifos do autor]

abem XIV Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM
\| Associacio Brasileira Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagcdes na educagdo musical
) (a 2 : Cuiabd, 23 a 25 de novembro de 2016
de Educagao Musical UNIVERSIDADE FEDERAL

DE MATO GROSSO



Esse tripé, que fundamenta a formacdo global do aluno para o mundo da vida e do
trabalho, é permeado pelo conhecimento cientifico. Esse no entendimento de Anisio Teixeira é
um tripé que se retroalimenta, ndao desconsiderando um melhor do que outro, mas que os trés

funcionam em conjunto.

Consideracgoes Finais

Este trabalho buscou apresentar parte da analise de uma pesquisa em andamento. A
partir dessa andlise é possivel perceber que a presenca do idedrio de Anisio Teixeira é
evidenciada, de algum modo, nas narrativas dos colaboradores. Esses ideais vao atravessando o
tempo e se cruzando em um encontro intergeracional. Assim, localizar o tempo e espaco escolar,
experienciado pelos colaboradores, é localizar o ensino de musica no tempo e na forma como se
expressam sobre.

Esses encontros mostram que para os colaboradores uma aula divertida é “fazer muitas
coisas” assim com o posicionamento de Anisio que a escola é um laboratério da vida social
voltado para o fazer. Dentro das diversas modalidades do conhecimento trazidas pelos
colaboradores como: tocar, jogar, divertir, aprender, saber e apresentar, as narrativas mostram
gue a escola ndo pode estar apartada da vida e sim promover a vida dentro do ambiente escolar,
0 que na visdo de Anisio, era a restauracao do equilibrio entre a educagao nao formal com a
educacdo da escola ou seja a integra¢ao da escola com a vida.

Além de espacos fisicos maiores que possam abarcar o lazer, o esporte, a arte, a cultura
e a tecnologia, os colaboradores recomendam uma melhoria da qualidade desse espago assim
como Anisio que pensava em uma arquitetura escolar combinando esses espagos supracitados
pelos colaboradores com a escola tradicional.

A integracdao da musica com diferentes linguagens trazidas pelos colaboradores se
assemelha com a pedagogia de projetos que teve em Anisio o seu maior divulgador por defender
gue, além de partir do interesse dos alunos, essa proposta fazia com que a crianca elaborasse o

seu préprio conhecimento.
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As brincadeiras nas aulas sdo importantes para os colaboradores e para Anisio fazia parte
de um tripé que fundamentava a formacdao global do aluno para a vida: o Iudico, o trabalho e o
conhecimento académico.

Acredito que as narrativas infantis apresentadas neste trabalho poderdo gerar novos
sentidos ndo somente a minha histdria como professora de musica de Escola Parque, mas
também nos modos de reler histérias produzidas no espaco escolar por criangas com autonomia.
Esse é um modo de promover a escuta de si e do outro. S3o suas narrativas que produzem
histdrias, e delas as possibilidades e os desafios de se construirem ideias, proposicdes e, quem

sabe, principios que emerjam do conhecimento gerado das narrativas infantis.
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