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Resumo: O presente artigo aborda questdes acerca do ensino de musica para alunos surdos.
Parte da experiéncia do estagio supervisionado |. Desenvolvido no Colégio Bilingue para Surdos
de Maringa: educagao infantil, ensino fundamental e médio, na modalidade de educagdo
especial. Este colégio é subsidiado pela ANPACIN (Associacio Norte Paranaense de Audio
Comunicagao Infantil) e sediado no campus sede da Universidade Estadual de Maringda. Neste
texto abordo questdes referentes a educacdo musical voltada a uma turma de alunos surdos.
Com o objetivo de compartilhar experiéncias e reflexdes.
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Introducao

De acordo com Silva (2014, p. 12), “ensinar musica para alunos surdos é uma tarefa
desafiadora se levarmos em conta a questdo de que somente o ouvinte pode realizar atividades
musicais”. Porém, de acordo com o autor, “ao considerar os demais sentidos, sua cultura e
identidade, podemos proporcionar aos surdos momentos de experiéncias e realizacbes
musicais satisfatorias”.

Considerando as afirmacdes de Silva (2014), buscamos, na literatura textos que
indicassem formas de atuacdo com estes alunos. Contudo, grande parte da literatura sobre
musica e surdos diz respeito a trabalhos e discussdes que tém como foco a inclusdo do surdo,

pensando em um contexto de sala de aula onde h3, tanto alunos surdos como ouvintes. Este
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aspecto tornou-se um desafio e um compromisso, que também foi mencionado por Silva
(2014):
A escassez de pesquisas e produgdes tedricas que auxiliem a compreender o
universo musical do surdo é um problema que sé resolverda com o
engajamento de pesquisadores na busca de respostas para melhorar a
aprendizagem e o relacionamento professor/deficiente auditivo. (SILVA, 2014,
p.12)

Diante disso, a ideia de compartilhar experiéncias e reflexdes sobre o desenvolvimento
de um trabalho de educa¢do musical com surdos tornou-se uma tarefa a ser cumprida. Assim,
este texto trata-se de um relato de estagio supervisionado em musica desenvolvido no Colégio
Bilingue para Surdos de Maringd Educa¢do Infantil, Ensino Fundamental e Médio, na
modalidade educacdo especial, subsidiado pela ANPACIN (Associacdo Norte Paranaense de
Audio Comunicagdo Infantil), sediado no campus sede da Universidade Estadual de Maringa.
Este colégio é um centro educacional para surdos, e oferece a Educacdo Basica exclusivamente
a criangas e jovens surdos, atendendo desde a educagdo infantil ao ensino médio. A ANPACIN
foi criada em 1981, com o objetivo de manter um Centro de Reabilitacdo de Portadores de
Deficiéncia Auditiva no municipio de Maringa.

Meu interesse por este campo surgiu a partir de questdes pessoais que envolvem a
acessibilidade do ensino de musica para todos e do contato que tive com a ANPACIN, através
do programa da disciplina de educa¢ao musical Il, do curso de Licenciatura em Musica da UEM,
Universidade Estadual de Maringa, que contemplou uma discussdo sobre a educacdo musical
com surdos.

As aulas de musica do estdgio centrou-se em praticas musicais coletivas, priorizando o
uso de instrumentos de percussao e percussao corporal, a partir da exploracao visual da
percepcdo e da vibracdo dos sons. Os contetdos musicais enfatizados foram ritmo e expressao,
por meio de exercicios que contemplaram a duracdo e a intensidade.

A turma atendida foi composta por trés alunos sendo: dois meninos, Matheus 6 anos,
Gabriel 7 anos, e uma menina Larissa 6 anos. Com a duracdo de um semestre letivo, totalizando

17 horas-aulas, na sexta-feira a tarde das 13h30 as 15h. As aulas de musica ocorreram em uma
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sala com paredes e chdo revestido de madeira, que favoreceu a propagacdo sonora das

atividades musicais, permitindo maior acesso dos alunos surdos a vibragdo dos sons.

Ponto de partida...

Quando se pensa em educacdo musical para surdos, temos que repensar a forma de
sentir e perceber a musica. Enquanto o ouvinte percebe a musica através dos sentidos visao,
toque e audicdo, o surdo utiliza somente dois, a visao e o tato. Segundo Glennie (2008),

percussionista surda de origem escocesa:

[...] Ouvir é basicamente uma forma especializa de toque. O som &,
simplesmente ar vibrando que o ouvido colhe e converte em sinais elétricos e
gue, entdo, sdo interpretados pelo cérebro. A sensacdo de ouvir ndo é o Unico
sentido que pode fazer isso, o toque pode fazer isso demasiado. Se vocé
estiver em uma estrada e um caminhdo grande passar por perto, vocé ouve ou
sente a vibracdo? A resposta é ambos. Com a vibracdo de frequéncias muito
graves o ouvido comeca a se transformar ineficiente e o resto do sentido de
toque do corpo comeca a dominar. Por alguma razdo nds tendemos a fazer
uma distingdo entre o ouvir um som e o sentir uma vibracdo, que na realidade
s30 a mesma coisa. E interessante notar que na lingua italiana esta distincio
ndo existe. O verbo “sentire” significa ouvir e o mesmo verbo na forma
reflexiva “sentire” significa sentir. A surdez ndo significa que vocé ndo pode
ouvir, apenas que ha algo errado com o ouvido. Mesmo alguém que é
totalmente surdo pode ainda ouvir/sentir sons. (GLENNIE, 2008, citado por
Finck, 2009, p.61).

O “sentir sons” esta vinculado as prdprias caracteristicas do som, que s3ao ondas
sonoras que propagam e gera uma vibracdo, favorecendo a experiéncia musical do surdo.

Segundo Fereirra (2011).

Toda essa fonte fisica da musica pode ajudar pessoas que tenham
necessidades especiais de diversas formas. Ela coloca-se como um excelente
recurso pedagogico por favorecer o desenvolvimento cognitivo ao
proporcionar a acuidade auditiva e visual, assim como desenvolver a memoria
e a atencdo, e, de modo especial, despertar no aluno o senso estético que vai
transparecer em sua criatividade. (FEREIRRA, 2011, p 12.)

Pensando nisso, optei por uma pratica centrada em jogos musicais que abordam

guestdes ritmicas por meio de jogos de contato e movimentos corporais. Foi desenvolvido
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através de exercicios praticos voltados ao ludico e o visual. Como ponto de partida trabalhamos
com jogo de copos, jogos de maos e percussao corporal, em seguida introduzir pequenos
instrumentos de percussdo: agogo, tamborim, tambor de PVC, djmbe e pandeiro, estilo musical
trabalhado foi a ciranda.

Escolhi trabalhar com ritmos, pois o aluno surdo consegue distinguir vibracdes
produzidas pelo som, porém tem dificuldades e alguns ndo consegue distinguir altura. Portanto
€ muito importante para o surdo o visual e o tato, sendo essencial que a musica seja pensada e
produzida pelo o corpo, pois o surdo ouve/sente a musica através das sensa¢des do corpo

como um todo. Segundo Finck:

De acordo com a revisao literaria, para ajudar o aluno surdo construir seu
proprio conceito de musica e a compreendé-lo é preciso ensinar musica ao
surdo utilizando-se o corpo inteiro, através dos movimentos. Desta forma,
através de atividades em que o movimento é estimulado, todas as criancas,
incluindo a crianga surda, poderdo perceber as vibragdes musicais, os ritmos, a
dindmica musical. (Fink, 2009, p. 65)

Utilizamos estratégias que envolvem movimentos corporais associados a questdes
ritmicas. Para esta ideia, os métodos ativos de educacdo musical tornaram-se aliados,
especialmente a euritmia de Dalcroze e as propostas de Orff. Dalcroze (1865 — 1960), através
da sua proposta denominada euritmia, defende que a musica deve ser expressar de forma
holistica envolvendo corpo, mente e espiritualidade, acolhendo alguma das questdes do aluno
surdo, focando as atividades musicais em movimentos concretos. Isso contribui para com as
praticas musicais com surdos, que precisam envolver basicamente a visdo, a percepcao das
emocgdes que os musicos transmitem com expressdes corporais e faciais, e as vibracdes

produzidas pelos sons.

A experiéncia euritimica ativa os sentidos, o sistema nervoso, o intelecto, os
musculos, as emocgdes e a expressdo criativa. Trabalha, assim, com a imagem
visual, sensorial, auditiva, tactil e muscular. A metodologia Dalcroziana da
énfase a musica improvisada pelo professor em decorréncia da necessidade de
cada movimento do ensino, evitando desse modo a automatizacdo de
movimento. (Finck, 2009, p. 67)
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A sua maneira, Karl Orff (1895-1982), enfatiza o contato com a musica e todos seus
elementos (ritmo, melodia, harmonia, e timbre), ao mesmo tempo. Orff tem por base a palavra
falada — ritmo da linguagem, abordando o tripé: palavra, som e movimento. Por ser uma
metodologia que pensa no som e o movimento integrados, ela se torna util para ser
desenvolvida com alunos surdos, segundo Finck: “a partir desse tripé pretende desenvolver a
inteligéncia e exercitar as possibilidades motoras do corpo, promovendo, gradualmente, a

capacidade de apreciar e compreender a musica” (FINCK, 2009, p. 68).

Praticas em sala de aula, cenas do estagio

Com base nas orientacdes de estagio, da literatura e de diversos videos com os quais
tive contato — como os do educador Bonvenuto?, e da percussionista surda Glennie onde ela
mostra como ouvir musica sem usar o sentido da audi¢do? - fomos elaborando estratégias
pedagdgico-musicais de se trabalhar com os surdos. Neste texto exemplifico o trabalho
realizado a partir de cenas musicais que se efetivaram na sala de aula. Vale ressaltar que, a
principio foram feitas observa¢des com intuito de conhecer a escola e a dindmica da turma.
Apds essa etapa iniciei minha incursdo em sala de aula, sendo essa a minha primeira
experiéncia com estagio.

Importante mencionar que as atividades desenvolvidas no estagio visavam o contato
das criancas com o chdo de madeira, proporcionando assim melhor percep¢do das vibracoes
das freqliéncias. Todas as aulas sdo feitas sem os sapatos e muitas vezes elas sentavam no chao
e até deitavam. Esta maneira de trabalhar facilitava algumas atividades, logo que Gabriel e
Larissa, além da surdez, apresentavam também um problema de coordenagdao motora. Muitas
vezes eles tinham dificuldade de equilibrio e de coordenacdo motora que eram amenizados se

estivessem sentados ou deitados.

1 Segue link de alguns dos videos de Fabio Bonvenuto:

Endereco do blog: http://fabiobonvenuto.blogspot.com.br/

O Som do Siléncio a Surdez e a Musica: https://www.youtube.com/watch?v=YNIruhjEdWc
Musica do Siléncio - Fabio Bonvenuto: https://www.youtube.com/watch?v=M50IcgAVlJc
2 Segue o link do video da percussionista Evelyn Glennie:
https://www.ted.com/talks/evelyn_glennie_shows how_to_listen?language=pt-br

XIV Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM
Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical
Cuiab4, 23 a 25 de novembro de 2016


http://fabiobonvenuto.blogspot.com.br/
https://www.youtube.com/watch?v=YNlruhjEdWc
https://www.youtube.com/watch?v=M50IcgAVlJc
https://www.ted.com/talks/evelyn_glennie_shows_how_to_listen?language=pt-br

CENA 1 — Pulsacao

Esta cena ocorreu em uma aula de percussao onde estavam presentes os trés alunos.
O foco era trabalhar a pulsacdo, utilizando os instrumentos agogb de metal, ganza de plastico, e
tambor de pvc (os dois ultimos instrumentos foram confeccionados por mim). Esses
instrumentos foram escolhidos pensando no planejamento definido anteriormente, que previa
0 a abordagem do ritmo da ciranda.

Nesta cena, em um pequeno circulo eu e Gabriel estdvamos sentados no chao,
Matheus, Larissa e a professora Elaine estava de joelhos. Com o auxilio da professora Elaine
(fazendo a interpretacdo da minha fala em IIBRAS), expliquei para eles que teriamos que
percutir os instrumentos todos ao mesmo tempo, e que eles teriam que ficar atentos a
professora Elaine que estaria fazendo os gestos para que cumprissemos o objetivo da atividade.
A professora estava desempenhando o papel de regente da atividade onde ela marcava o pulso
com as maos, sinalizando o nimero dos tempos. Eu estava com o agog6, Gabriel com o ganzd e
Matheus com o tambor de pvc. Larissa ndo quis participar da atividade, pois havia discutido?
com o Matheus por causa do tambor de pvc.

Logo que a professora deu o sinal que iria iniciar, todos muito atentos entraram junto
com ela e manterdo a pulsacdo. Matheus revelou ser o protagonista desta cena, pois conforme
ele foi percebendo que a atividade estava transcorrendo e todos estavam integrados tocando
juntos com a regéncia da professora Elaine, se levantou mantendo o pulso e comecou a dancar
e a pular, com movimentos corporais como troca de pé, alternando as maos na hora de percutir
o tambor, e algumas vezes além da batida no tempo improvisava fazendo uma outra batida no
contratempo. Ele repetia e repetia os movimentos, fortalecendo-os e reforgando sua intengao
naquela produgao sonora. Ele estava vivenciando a musica, sentindo, escutando com todo o
corpo.

Ele deu uma pequena acelerada na pulsacdo, mas a professora Elaine conduziu para que

todos acompanhassem e retornassem ao pulso inicial. A alegria que ele demonstrou pela

3 Ha discussdes recorrentes entre o aluno Matheus e a aluna Larissa, ndo somente na aula de masica (segundo relato
da professora Elaine). Na aula de musica é muito comum eles disputarem os instrumentos.
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execucdo da atividade foi notéria. Sua expressdo indicava uma entrega total ao que estava
tocando, sem perder o senso da experiéncia musical em grupo. A forma como interagia com o
instrumento e a comunicagao visual que estabeleceu com a professora e comigo, mostravam
gue ele estava de fato “ouvindo” e “curtindo” o que tocava. Embora a cena tenha a durado
aproximadamente dois minutos, a intensidade do momento, revelou o potencial musical e de
vivenciar a musica de uma maneira que ndo deixava nada a desejar a uma pessoa ouvinte. Ndo
ha duvida de que, alguém ao assistir a cena, sem a informacao de que se tratava de um garoto
com perda auditiva, iria identificar a surdez de Matheus.

Nesses momentos de total entrega e interagdo com a musica dos alunos surdos,
remete a fala do professor Bonvenuto: “muitas vezes, os desenhos ritmicos dos surdos
parecem mantras. Eles vdao se repetindo e vocé vai sendo absorvido. Eu me sinto
recompensado em poder participar desses momentos com eles.” E realmente é uma grande

satisfacdo participar desse momento com eles.

Cena 2 — Momento Livre

A segunda cena é referente ao momento de livre improvisacdo e exploracdao dos
instrumentos de percussao. Este momento foi programado para os momentos em que o
planejamento da aula previa e apresentacao de um instrumento novo. Neste dia estdvamos
conhecendo os instrumentos djembé e pandeiro, que foram utilizados em uma atividade que
fez parte das aulas: siga o mestre musical (sobre isso ver BISCHOFF, 2016). Nesta aula estavam
presentes os trés alunos. Quando estava faltando alguns minutos para encerar a aula,
liberamos os instrumentos para eles explorarem os sons e vibracdes de forma livre. Era um
momento exploratorio de vivencia musical, de forma livre e espontanea. Os alunos
demonstravam, através de expressdes faciais e corporais, muita empolgacdo, pela
oportunidade do contato, e de se expressar através do instrumento. Eles percutem o
instrumento, geralmente com muita intensidade, para sentir de forma mais intensa as

vibragdes produzidas.
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Havia dentro da sala um armario de madeira, com gavetas e portas, porém, baixo e
estava vazio. De forma muito espontdnea os alunos sairam do chdo onde estavam sentados
percutindo os instrumentos e subiram nesse armdrio. Percebemos que eles tiveram essa
atitude, pois o armario amplificava a vibra¢do produzida pelo som dos instrumentos. A cena
gue se via, eram de trés criancas felizes em cima de um armdrio tocando um instrumento, de
forma espontanea e natural.

Nesses momentos livres, sem seguir um padrao ritmico regular, mas em alguns
momentos, criando uma célula ritmica e a repetindo e repetindo. O resultados era a repeticao
ritmica e os instrumentos sendo percutidos de forma intensa. O resultado ndo era algo musical
necessariamente, mas um momento necessario onde “testavam” o instrumento e descobriam
maneiras de melhor senti-lo, seja na forma de segura-lo, na intensidade de percuti-lo ou no
local da sala em que melhor sentiam a vibracao do que estavam produzindo sonoramente.

As descobertas eram expressas pelos risos, expressdes e empolgagdo que as vezes
chegavam a uma algazarra. E nesse contexto todo, como professora, procuravamos administrar
a situacdo modo que nao virasse “uma bagunca”, intervindo, quando necessario, nas indicagées
de expressdes que pudessem apresentar riscos de se machucarem ou de estragarem os

instrumentos, sempre com o cuidado de ndo reprimir a vivencia musical deles.

Consideragoes finais

A experiéncia com surdos mostram que é muito restrito pensar que somente ouvintes
podem vivenciar a musica, entendendo que o contato e integracdao musical transcendem
guestdes auditivas. Assim, todos podem ter uma experiéncia musical independente de sermos
ouvinte ou n3o. Neste sentido, o importante é desconstruir os preconceitos e rever o sentido e
a forma de vivenciar a musica.

Com isso em mente, o processo de planejar aulas, estabelecer objetivos musicais e
conduzir um plano de educacdo musical com surdos, torna-se um desafio similar a todos

x

demais processos da docéncia em musica. Nao ha dividas de que o maior “vildao” na tarefa de
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ensinar musica a surdos esta nas concepcdes equivocadas e nos “pré conceitos” que fazem
parte do senso comum.

Ha, porém, a necessidade de maior investimento em experiéncias, reflexdes e pesquisas
gue norteiem as praticas pedagdgico-musicais com surdos, e a produ¢do de conhecimento e
estratégias metodoldgicas que otimizem o processo de educacdo musical com pessoas com

diferentes niveis de perdas auditiva.
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