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Comunicagao

Resumo: A partir de uma dissertagdo de mestrado concluida sobre os modos de ser e
agir do pianista colaborador em uma instituicdo de ensino musical no DF, este artigo
traz um recorte sobre a formagao continuada desse musico em contexto de trabalho. A
investigacdo foi concebida e desenvolvida a partir da abordagem qualitativa, e o
recurso metodologico adotado foi o estudo de entrevistas com onze profissionais dessa
instituicdo escolar. Ao aprofundar as reflexdes dessa investigagédo, o autor aponta que
o loécus de trabalho configura-se como um espago-tempo privilegiado de
desenvolvimento profissional no qual o pianista colaborador define novas
aprendizagens e as articula com os conhecimentos e habilidades musicais que ja
possui. As situagdes de trabalho e as dimensdes relacionais com os demais musicos
definem uma etapa importante de formagdo musical que se interliga as anteriores,
explicitando um percurso formativo que comecga na iniciagdo musical e se estende ao
longo da vida. O artigo sugere, ainda, a valorizagdo das praticas musicais coletivas,
explicitando que as relagcbes com o outro representam o cerne da vida profissional e
asseguram a formagé&o continuada do pianista colaborador.

Palavras chave: Pianista colaborador. Formacgao continuada em Mdusica. Musica de
camara.

Introducao

Na literatura, € recorrente que a formagado musical que antecede o contexto
laborativo do pianista colaborador seja qualificada como pouco adequada,
evidenciando poucas praticas musicais coletivas e um excessivo destaque as praticas
do repertério solo do pianista. Tais opinides, na perspectiva de alguns autores, nao
permitem o desenvolvimento de conhecimentos ou habilidades que s&o desejaveis ao
perfil do pianista colaborador e sugerem que as praticas escolares e o curriculo dos
cursos superiores em Musica sejam pouco flexiveis (PORTO, 2004; MUNDIM, 2009;
MUNIZ, 2010). Dessa forma, a formac&o universitaria em especial, ao privilegiar o

formato individual da aula de piano e o estudo de repertério solista, confirma a
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perpetuacdo do modelo conservatorial europeu de educagao musical. Estudo recente
indicou, também, o distanciamento entre o perfil profissional almejado ao pianista
colaborador e os conhecimentos musicais exigidos em provas de selegc&o publica para
a sua contratagdo em instituicbes de ensino musical (MONTENEGRO, 2015). Nas
provas analisadas, os conteudos exigem o conhecimento e a familiaridade com o
repertorio pianistico solista, e o formato das questbes fechadas tendem a simples
memorizagao de conceitos. Desse modo, o candidato ndo tem espaco para refletir ou
problematizar situagbes pedagdgico-musicais que extrapolem o mero dominio da
linguagem musical (MONTENEGRO, 2015).

Adicionalmente, quando o pianista colaborador se insere no mercado de
trabalho, pouco se sabe sobre o que ou como ele aprende na pratica ou sobre quais
estratégias s&o desenvolvidas ao longo de suas experiéncias. Geralmente, os estudos
revelam os aprendizados do pianistas colaborador adquiridos especificamente em
contextos de formagao universitaria, e os conteudos mais privilegiados pelas praticas
curriculares nesse ambito estdo relacionados ao desenvolvimento da leitura a primeira
vista (PIRES-MOTA, 2015; RUIVO; BARROS, 2014; COSTA, 2011). Nesse sentido, o
presente artigo é o recorte de uma dissertagdo de mestrado concluida sobre os modos
de ser e agir do pianista colaborador (MONTENEGRO, 2013) e traz reflexdes sobre a

formacéo continuada desse musico em contexto de trabalho.

Concepcao e desenvolvimento da pesquisa

Para realizar a pesquisa de mestrado, o autor entrevistou onze pianistas
colaboradores da Escola de Musica de Brasilia — EMB. No ambito do DF, essa é a
unica escola publica que oferece o ensino de Musica na modalidade profissionalizante.
Os pianistas investigados possuem vinculo empregaticio com a instituicdo, o que
possibilita o desenvolvimento de um trabalho pedagdgico-musical numa perspectiva
longitudinal, a longo prazo. Nesse sentido, os pianistas participam profunda e
gradativamente das trajetérias formativas dos musicos-discentes da instituicdo. Além
disso, ao ser desenvolvida em uma instituicdo educacional, a colaboragao pianistica &

uma pratica sistematizada e organizada como uma disciplina que integra os curriculos
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dos seus cursos de Formacéo Inicial e Continuada - Basico Instrumental e Técnico em
Musica.

Em fungdo dos objetivos da investigagcdo, que exigiram a compreensdo e a
interpretacdo dos diferentes pontos de vista dos sujeitos selecionados, a abordagem
qualitativa foi mais pertinente. Adicionalmente, a coleta de dados em ambiente natural,
a valorizagdo das subjetividades dos entrevistados e do entrevistador e o carater
construtivista das etapas da pesquisa também confirmaram a pertinéncia na escolha
dessa abordagem investigativa (CRESWELL, 2010).

As entrevistas tiveram um roteiro de perguntas que as orientaram e admitiram a
inclusdo de questdes nao previstas. Todos os participantes foram esclarecidos sobre a
pesquisa e, a priori, foi obtido consentimento para gravar seus depoimentos em audio
(ROSA; ARNOLDI, 2008). Posteriormente, os dados foram literalmente transcritos e
organizados em categorias tematicas para facilitar sua interpretagao (GIBBS, 2009). Na

publicacdo dos resultados, seus nomes sao ficticios.

“A gente aprendeu fazendo!”: a formagao continuada do pianista
colaborador no contexto de trabalho

A insergao profissional na Escola de Musica de Brasilia representou uma nova
etapa na vida dos pianistas colaboradores e permitiu a mobilizagcdo e articulacdo de
conhecimentos e habilidades que se integraram as etapas de formagéo anteriores. O
desenvolvimento do trabalho pedagdgico-musical na instituicdo como pianistas
colaboradores permitiu que aprendessem na pratica, relacionassem as experiéncias
vivenciadas com os conhecimentos ja aprendidos, promovessem a reflexdo e a busca
por novas aprendizagens.

Em suas entrevistas, os pianistas colaboradores confirmam que a Escola de
Musica de Brasilia € mais do que um contexto de trabalho: € um Jocus de
desenvolvimento profissional e de formacgéo continuada. Karina comenta sobre leitura a
primeira vista, Breno destaca a aprendizagem sobre instrumentos musicais e Leela
aponta que a experiéncia profissional favoreceu o contato e a familiaridade com o

repertorio. Nas palavras dos pianistas:
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A gente aprendeu fazendo! Eu aprendi na pratica, fazendo! Eu n&o tive
curso nenhum pra isso. Ninguém nunca me ensinou como é que se faz
pra ler a partitura a primeira vista [...] (EK, p. 35, grifos nossos).

Entdo assim, de uma forma geral, o correpetidor de verdade — e que
tem toda essa formacado erudita, assim... — [ele] conhece até sobre
técnica de canto, né... Fez um pouquinho de aula de canto ou trabalhou
muito com cantor. Ele conhece a extensao instrumental, é... Quer dizer,
é essa experiéncia do correpetidor! E atuando mesmo que ele vai
aprendendo um monte de coisa! Até sobre os outros instrumentos!
Sobre clave de outros instrumentos [notada na partitura], sobre a
extensdo [acustica] de outros instrumentos, ataque de outros
instrumentos, né?! (EB, p. 51, grifos nossos).

E legal se vocé tiver tempo... acho que isso vem com o trabalho, né?
Com o tempo... Vocé conhecer o repertério. Hoje em dia eu conhego
muita coisa do repertério... Os cantores ja vém com musicas que quase
ja ndo sdo mais novidade. Entdo as letras, as coisas: eu ja ouvi tudo
aquilo antes, em gravacdes! Eles mesmos cantando, as pessoas dando
aula sobre aquelas musicas. [...] (EL, p. 64).

Os comentarios de Leela e Karina revelam algumas relagbes entre leitura a
primeira vista e conhecimento de repertorio. Para Leela, a experiéncia ao longo do
tempo permite ampliar o conhecimento sobre o repertério, que vai sendo
gradativamente conhecido, estudado e dominado. Esse fato sugere que o profissional
pode ser menos dependente da leitura a primeira vista a medida em que vai ampliando
a familiaridade de repertério. Apesar de ter uma importancia reconhecida em outros
estudos, essa habilidade € questionada em pesquisa recente que investigou a
mobilizacdo de conhecimentos musicais de pianistas colaboradores universitarios em
diferentes situagcbes de colaboragcdo (CIANBRONI, 2016). Para o autor, cada sujeito
enfrenta suas situagdes de colaboragao pianistica, tendo contato com repertérios de
complexidades distintas e definindo procedimentos especificos de acordo com os seus
conhecimentos atuais e prévios, ambos condicionados as percepc¢des individuais e aos
valores atribuidos a atividade musical. Cada situagao de colaboragdo envolveu uma
enorme rede de mobilizagdes de conhecimentos musicais e recursos pelos pianistas

colaboradores investigados (CIANBRONI, 2016).
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Leela destaca, ainda, que a aprendizagem vai além do contexto escolar,
recorda as inumeras situagbes em que fez musica em conjunto ao longo da trajetéria
pessoal. Além do piano, Leela aprendeu outros instrumentos e assumiu a funcédo de
regéncia musical — experiéncias essas que permitiram sua reflexdo sobre as praticas, a
compreensao e a construgdo de novos olhares sobre os seus modos de ser e agir
como pianista colaboradora.

Rafaela e Mirela confirmam a importéncia da aprendizagem na pratica para
desenvolver seus modos de ser e agir. Rafaela conta que, ao longo da profissao,
surgem imprevistos ou “probleminhas” que exigem a tomada de decisbes e o estudo
individual constante do piano. Ela sugere manter uma postura aberta para discutir as
dificuldades e ouvir as sugestdes de seus pares na escola (ER, p. 97). Segundo Mirela,
a aprendizagem é necessaria porque “a gente nunca ta pronto, nem sabe tudo”, ela
menciona a contribuicdo que os professores de instrumento e canto podem oferecer
durante as aulas, ensinando ideias musicais ou concepgdes sobre a interpretagao (EM,
p. 175).

Para Dinora, o aprendizado foi estimulado pelas dificuldades que ela percebia
nos alunos em respirar: para ajuda-los, Dinora anota as frases musicais em suas
partituras. Ela relata também a aprendizagem com os maestros nos ensaios do coral:
ao observa-los, aprende sobre a técnica vocal, o estilo musical e a “pratica em
conjunto” (ED, p. 109). Em sua opinido, a atuagdo no coral é “uma aula” em que se
esta ativamente aprendendo e “participando” (ED, p. 109). De acordo com Paiva
(2008), a atividade de canto coral apresenta um cenario diversificado de educagéo
musical em que interagem pianista, maestro e coralistas, denominado esse contexto
por “nucleo coral”. Nessa pesquisa, as aprendizagens do pianista colaborador estao
relacionadas a dois aspectos: (1) relacional, que possibilita a discussdo sobre
concepgdes e interpretagdo do repertério; e (2) musical, quando o pianista tem que
lidar frequentemente com partituras reduzidas de orquestra. Em funcédo das reducgdes
serem muito complexas e do canto coral ser uma atividade coletiva e dinamica, o
pianista aprende a realizar redu¢des e adaptacdes do repertorio ao longo do tempo
(PAIVA, 2008).
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Em sua aprendizagem continua no trabalho e em outras vivéncias musicais, os
pianistas colaboradores apontam que as interacdes com os professores de instrumento
e canto favorecem as trocas de informagdes. Reconhecem que os professores
influenciam seu trabalho na escola e contribuem para o desenvolvimento profissional.
Na visao de Antonieta, por exemplo, as conversas, as observagdes de aulas desses
profissionais contribuem imensuravelmente para o aperfeicoamento no trabalho; ela
reconhece que essas aulas fazem parte da formagao do pianista colaborador. Além
disso, afirma, o contato com os alunos e a colaboragdo musical em aulas ampliaram
seu conhecimento de repertorio. Antonieta confirma, portanto, que o trabalho é um
espaco de formacdo continuada e reconhece que a escola lhe proporcionou
experiéncias e crescimento profissional que foram decisivos para a sua candidatura a
pos-graduagao:

Mas eu cresci muito... Talvez eu ndo tivesse, quem sabe, entrado no
doutorado sem [a experiéncia adquirida na] Escola de Musica. Por qué?
Porque [...] eu ja tinha terminado a graduagao, mas foi ali na Escola de
Musica em que eu realmente tive acesso a muito repertério! Muito
repertorio![...] principalmente na aula de canto! Cada cantor inventa
umas duas ou trés cangdes a cada semanal! [risos] Entdo, vocé tem que
ler aquilo e conhecer. E de tanto tocar, [...] vocé vai aprendendo! Ah
isso € uma outra coisa que eu acho importante, e que eu acho que eu
aprendi muito na Escola de Musica: com os professores de canto, com
os bons professores de canto. [...] Ndo tem outro caminho. E, por mais
que vocé possa aprender [sobre] técnicas de ensaio com pianistas
coach, nada vai substituir o que vocé aprende com o professor de
canto! Com o professor de instrumento, também! [...] Entdo a Escola de
Mdusica da essa oportunidade aos [pianistas] recém-formados! [...] Por
mais que ja seja um pianista formado, vai aprendendo sobre
acompanhamento e correpeticao na Escola de Musica mesmo! Com os

alunos e com os seus proprios pares, de outros instrumentos. (EA, p.
191, grifos nossos).

A importancia da relagao profissional entre o pianista colaborador e o professor
de canto também é apontada em alguns estudos (PORTO, 2004; SOUSA, 2014). A
presenca do professor de canto nos ensaios permite que o pianista compartilhe

conhecimentos musicais e sociais. A colaboracdo de ambos os profissionais €
complementar e benéfica aos individuos que estudam o canto erudito (PORTO, 2004).
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Ao investigar as interagdes entre o pianista colaborador e o cantor erudito,
Sousa (2014) evidencia as influéncias da saude psicoldgica do cantor na performance
vocal. De acordo com a autora, na atividade musical em conjunto, ambos 0s musicos
se influenciam na medida em que vao se conhecendo pessoalmente. A relagao
interpessoal tem influencia direta sobre a performance do cantor, e na perspectiva do
cantor erudito, tal relacdo pode ser mais decisiva que uma habilidade musical se o
pianista demonstra confianga, empatia, gentileza e disponibilidade para fazer musica
juntos (SOUSA, 2014).

Em relagédo ao pianista que atua em companhias de Opera, outra investigacao
aponta os diretores de cena, maestros e professores de canto em estudios privados
como profissionais que contribuem as aprendizagens do pianista (CORCORAN, 2011).
Essas aprendizagens na pratica complementam os estudos formais anteriores dos
pianistas colaboradores investigados.

Apesar da confirmacao das contribuigdes de outros profissionais a atuacdo do
pianista colaborador, Rubio (2012) detecta a auséncia do professor de instrumento
durante os ensaios como aspecto positivo. Ao investigar as contribuicdes do pianista
colaborador em percursos formativos de alunos de instrumento em instituicbes
portuguesas de ensino musical, a autora destaca que o aluno & mais exigido e ganha
mais autonomia. Essa situacdo Ihe exige tomada de decisdes sobre suas proprias
peculiaridades técnicas e interpretativas do instrumento, sem que o professor
determine exatamente o que deve ser feito na performance musical ou qual estratégia
seja adotada no ensaio. Desse modo, o ensaio com o pianista colaborador oportuniza
mais fluéncia sobre a performance, sem que o professor cause interrupgdes pelas suas
acdes pedagdgicas ou por comentarios durante os ensaios (RUBIO, 2012).

Ao afirmar que é importante “obter informacgdes de pessoas mais experientes”,
Antonieta revela que sua a curiosidade para entender e solucionar as dificuldades do
trabalho de colaborag&o musical impulsiona seu aprendizado (EA, p. 194). A interac&o
na escola e a opinidao de outros profissionais complementam o seu “ensino formal” e,
segundo ela, representam “uma tentativa de aprender alguma coisa, de algum jeito”

(EA, p. 194). Esse compartilhamento de experiéncias profissionais e a aprendizagem
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com o outro sdo possiveis em um espaco de trabalho institucionalizado como € na
EMB.

A aprendizagem de um segundo ou terceiro instrumento € uma opgao de
desenvolvimento profissional dos profissionais. Além de estudar e dominar as técnicas
do piano, os pianistas colaboradores relatam que as suas experiéncias com outros
instrumentos enriquecem a sua atuacao profissional e modificam os seus modos de ser
e agir na profissdo. Nas entrevistas, foram citados como segundo instrumento
aprendido: clarineta, viola, violoncelo, violdo, cravo, flauta e canto. Tal estudo permitiu
ao pianistas compreender os mecanismos de funcionamento do instrumento/voz e os
auxiliou a ter consciéncia sobre os limites e as possibilidades da técnica.

Mais do que conhecer o ponto de vista do outro instrumento, tocar o segundo
instrumento é, literalmente, ser o outro musico com o qual o pianista colaborador
necessita trabalhar. E assumir o papel do outro para melhor compreender a si mesmo,
0 seu papel e as suas atribuigcdes na performance musical coletiva. Significa vivenciar
para si mesmo as particularidades técnicas e musicais do instrumento a ser
acompanhado. Mundim (2009) comenta que as especificidades técnicas e os efeitos
acusticos diversos, produzidos pela flauta, exigem um preparo técnico do
instrumentista para realiza-los. Ao mesmo tempo, o pianista colaborador deve
compreender essas sonoridades, equilibra-las com o “seu” timbre e, se possivel,
facilitar a realizagdo musical em conjunto. Os recursos sonoros exclusivos da flauta,
apontados pela autora, sdo: a articulagdo com golpe de lingua, a técnica do frullato e
os ruidos de chaves (MUNDIM, 2009).

A formacao continuada dos pianistas colaboradores também envolve a pds-
graduagdo. Eles a reconhecem como uma oportunidade de ampliar seus
conhecimentos e de realizar progressao funcional. Dinora, por exemplo, afirma que a
pos-graduacédo é uma oportunidade de “estudar bastante e ser uma pianista cada vez
melhor” (ED, p. 114) — por isso o0 mestrado e o doutorado ja fazem parte de seu
planejamento profissional. Na literatura, € comum os autores indicarem a pos-
graduagdo como uma possibilidade de educagdo formal, especifica e especializada,

destinada ao pianista colaborador, em contraste a graduagcdo mais generalista,
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atualmente constituida pela licenciatura em Musica e o bacharelado em Instrumento-
Piano no Brasil (MUNIZ, 2010; MUNDIM, 2009; PORTO, 2004). Apesar dessa
indicagao, praticamente nenhum programa brasileiro de pds-graduagdo em Musica tem

sinalizado o alinhamento com essa formacao.

Conclusao

O contexto laborativo do pianista colaborador representa um espaco-tempo de
formacéo continuada desse profissional. Tal espaco-tempo € repleto de situacdes nas
quais o pianista colaborador adquire novas aprendizagens, mobilizando os
conhecimentos e habilidades anteriores, e construindo outras, de acordo com cada
necessidade. No contexto da pesquisa apresentada, a diplomagdo do pianista
colaborador e a sua insercdo no mercado por meio de contrato de trabalho marcam
uma nova etapa de formacao, com as mais variadas possibilidades e um novo caminho
profissional — a formagao continuada.

A natureza coletiva da atividade musical da qual o pianista colaborador
participa também reflete uma caracteristica da formag¢ao continuada: o aprender com o
outro. Estar com o outro, observar o outro e problematizar a situacdo pensando no
outro estdo no cerne da profissdo do pianista colaborador. Relacionar-se com o outro &
fundamental e inevitavel nessas situacdes de performance musical. Ao colaborar e
interagir com os demais musicos, o pianista amplia seus conhecimentos. Nesse fazer
pedagogico-musical coletivo, os conhecimentos e as aprendizagens tomam forga,
adquirem uma forma prépria e impulsionam a carreira profissional de cada pianista
colaborador.

Percebendo essa dimens&o social, interativa e relacional, o pianista
colaborador torna o contexto de trabalho uma rica e constante fonte de aprendizagens
e de formacdo continuada. E na atuacdo diaria que seu conhecimento teérico-musical,
oriundo de boa parte da formagdo académica universitaria, se articula com a pratica
profissional e produz sentidos diversos. Esse arcabougo de conhecimentos construidos
interativamente torna-se referencia para a pratica pedagogico-musical do pianista

colaborador no ambiente escolar.
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A natureza coletiva da colaboragdo pianistica resgata a nog¢do social da
musica, ou seja, a musica é, também, o produto do meio social e s6 é vivenciada
porque mediada por seres humanos. Quando o pianista colaborador se propde ao
trabalho em conjunto, o intenso compartilhamento das experiéncias € coerente com
essa dimensdo humana e social da musica. O desejo de preparar repertério, fazer
musica e dominar o piano vai muito além: a apropriacdo da linguagem musical se
consolida num contexto de cooperacao e de trocas de experiéncias entre os musicos.
Nessas interagdes, o pianista colaborador entende o papel do outro e aprimora-se em
seu papel, mobiliza uma série de conhecimentos e se retroalimenta numa formagao
profissional constante.

A colaboragado musical é uma situagao privilegiada de aprendizagens coletivas
que deve ser resgatada e considerada por outras etapas formativas do pianista. Nesse
sentido, os cursos de graduagcdo em Musica (bacharelado e licenciatura) devem
considerar as praticas musicais coletivas e os formatos de ensino coletivo de
instrumento musical, tendo claro em seus projetos pedagogicos os beneficios que tais
modelos pedagogicos proporcionam. Considerar essa possibilidade € respeitar as
caracteristicas sociais da musica. As praticas musicais coletivas representam espacos
pedagogicos potenciais que devem ser incluidos e ajustados pelos curriculos dos
cursos especificos da area, desde a iniciagdo musical até o nivel Superior.
Proporcionalmente, os professores de instrumento podem ampliar suas praticas
docentes e considerar a colaboragdo pianistica como uma alternativa de ensino,
adequada a formacéo de grupos de musica de cadmara em diversos formatos (duos,
trios, quartetos), e as praticas avaliativas em piano podem considerar o repertorio
cameristico além do solo. Desse modo, sem descartar o formato de aula de
instrumento individual e suas especificidades, a formagao pedagogico-musical abarcara

diferentes situagdes de ensino-aprendizagem musical.
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