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Resumo: O presente texto trata-se de um recorte de uma pesquisa de mestrado, em
andamento, que tem como objetivo central analisar, sob o viés pedagdgico, o arranjo da
musica “Asa Branca”, identificando sua contribuicdo para a formag¢dao musical de
instrumentistas iniciantes de metais. O trabalho se justifica pela relevancia do tema e suas
contribuicGes para a compreensdo e aplicacdo de arranjos no repertério de bandas. Tem
como suporte tedrico os trabalhos publicados por Pearson (2001), Sotelo (2008) e
Nascimento (2013), que discorrem sobre o uso de parametros musicais no processo de
arranjos para bandas de musica em diferentes niveis. Foi elaborado um arranjo de “Asa
Branca” para banda de metais, baseado em aspectos da literatura, como: duracdo,
tonalidade, extensdo, melodia, harmonia e equilibrio sonoro. Espera-se que o presente
trabalho possa contribuir para disseminar os critérios técnico-musicais que ajudam no
desenvolvimento de instrumentistas de metais iniciantes, ampliar o desenvolvimento de
arranjos de musica brasileira para bandas de metais, além de fazer com que regentes
busquem se conscientizar da importancia do arranjo como uma ferramenta que pode
contribuir no processo de educacdo musical, sobretudo para a pratica em grupo.
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Introducgao

O presente texto aborda os aspectos pedagdgicos envolvidos na elaboracdo de um
arranjo da musica “Asa Branca” para instrumentistas iniciantes de metais. Trata-se de um
recorte de uma pesquisa de mestrado, em andamento, cujo objeto é a elaboragdo de um
arranjo da musica “Asa Branca”, com foco nos instrumentos de metais.

Dentre as atividades que permeiam os processos formativos na banda de musica,
entendemos que a escolha de arranjos compativeis com o nivel da banda pode ser uma
ferramenta ndo sé para despertar o interesse dos alunos para ingressarem na banda, mas

também para promover o aprimoramento técnico e musical. Segundo Ferreira (2010, p.

—, abem XV Encontro Regional Centro-Oeste da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical ® ‘ U F G
| ASSOCIa(}iO_BFdS“e.Im Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos . ‘
¢ de Educagio Musical Goiania/GO - 25 a 27 de outubro de 2018 “ FEDERAL O GOIAS



A escolha de repertédrio, apesar de ainda apresentar literatura relativamente
pequena, é apontada em alguns trabalhos como fator fundamental para a
aprendizagem musical [...]. A avaliacdo prévia das pecas a serem trabalhadas
é importante porque o repertdrio adequado, além de ser capaz de despertar
a motivagdo, também auxilia na aplicacdo de técnicas apropriadas ao nivel
dos alunos contribuindo assim para um melhor aproveitamento e
consequente desenvolvimento.

Isso reforga a necessidade de pesquisas que abordem temadticas ligadas ao repertdrio
e/ou arranjos para banda, tendo como foco os processos de ensino. Conforme levantamento
bibliografico realizado por Silva e Campos (2018), com base nas publicacées da Associacdo
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdao em Musica (ANPPOM) e da Associa¢do Brasileira de
Educacdo Musical (ABEM), foi constatado que, sobretudo nos ultimos anos, houve um
aumento de trabalhos que abordam as bandas de musica. Porém, a énfase se da, de modo
mais frequente, nas contribuicGes sociais desses grupos, ficando em plano secundario os
aspectos estritamente musicais.

Nesse sentido, Kandler (2010) apresenta um levantamento com 39 trabalhos de
discentes de cursos de pds-graduacdo strictu sensu de programas de universidades
brasileiras, reafirmando o aumento no nimero de publicacdes académicas ligadas as bandas
de musica. Mais uma vez, o que se percebe é que boa parte delas ressaltam a relacdo das
bandas com questdes sociais, reforcando a necessidade de pesquisas que enfoquem o fazer
musical, que busquem contribuir para o desenvolvimento dos aspectos pedagégicos que
envolvem a experiéncia de tocar na banda.

O interesse em discorrer sobre arranjos para instrumentistas de metais iniciantes se
baseia, como ja mostrado, na pouca literatura sobre o tema, e no fato de que professores e
regentes lidam, cotidianamente, com escolha de repertério. Logo, é importante valorizar
elementos ligados ao arranjo instrumental, tomando-o como um fator que interfere na
motiva¢do e na aprendizagem do aluno.

Este trabalho procura problematizar questes que permeiam as praticas
instrumentais das bandas de musica, sobretudo, considerando a relevancia dos aspectos
pedagdgicos na escolha do repertdrio e na elaboragdao dos arranjos. Para tanto, propomos
um arranjo da musica “Asa Branca”, tendo como suporte tedrico as publicacdes de Sotelo

(2008), Pearson (2001) e Nascimento (2013).
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[o 1]

De acordo com Torres et al. (2003, p. 64), “uma grande preocupacgao na escolha do
repertério é a aplicacdo didatica das obras e o interesse dos préprios alunos por ele. E
necessario fazer uma opgdo por obras que os alunos possam executar com sucesso técnico”.
Por sua vez, Fireman (2007, p. 112-113) acredita que “a escolha de repertério deve ser
influenciada pelas habilidades técnicas dos estudantes, pelo entendimento musical, pelas
necessidades emocionais e aptidao fisica”. Portanto, faz-se necessario estabelecer objetivos
claros que possam ser alcangados por meio de um repertério especifico, de modo a
desenvolver habilidades técnicas e musicais esperadas para um aluno iniciante, assim como
fazer com que o aluno se mantenha motivado para tocar.

A selecdo de repertério para apresentacdes publicas que tem como base
estritamente critérios estéticos poderia se justificar em grupos de musicos profissionais,
onde cada um possui vivéncia e maturidade musical. No entanto, para alunos iniciantes, a
escolha deve pautar-se em aspectos pedagdgicos, considerando o que o aluno ja consegue

executar em termos técnico-musicais. Para Gauthier et al. (2006, p. 214-215),

[...] o éxito dos alunos é melhor quando os contelddos sdo organizados de
maneira légica, mas também quando s3o apresentados com suficiente
redundancia, principalmente repetindo-se e revendo-se regras e conceitos-
chave, a fim de facilitar o acompanhamento da apresentagao e a percepg¢do
das relagbes entre os enunciados.

Para obtencdo de um resultado satisfatério, a organizacdo dos conteldos deve ser
feita de forma sistematica e gradativa, no sentido de buscar um tratamento didatico dos
conceitos e das experiéncias. Muitas vezes, o nivel exigido para a execu¢do dos arranjos de
musica brasileira para bandas esta além do nivel musical do aluno iniciante, o que requer
atencdo e cuidado por parte do regente. Em seus estudos sobre bandas de musica, Sotelo
(2008) levanta a discussdo sobre a tabela de parametros técnicos para sopro e como 0s
elementos pertencentes a tabela podem ser utilizados em arranjos para bandas de musica.
Sao eles: Métrica, armadura de clave, tempo, figuras de nota e pausa, ritmo, dinamicas,
articulacdo, ornamentos, orquestracao, duracao da obra, fatores a evitar e uso da percussao

(SOTELO, 2008, p. 49).
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e deve ter na escolha do

repertorio sdo as condi¢des técnicas do grupo. Sem essa preocupacao, corre o risco de nao
desenvolver de forma satisfatdria a musicalidade do aluno, haja vista que o desenvolvimento
musical vai muito além do que acertar notas e ritmos. Apesar de ndo se referir de forma
explicita ao conceito de tabela parametro de analise técnico musical, o autor realiza um
levantamento dos elementos que devem estar presentes nos arranjos, classificando-os por

niveis de dificuldade.

Existe muita coisa para considerar quando avalia a limitagdo técnica de um
grupo. Uma decisdo pensada de como a musica vai funcionar deve
considerar coisas como métrica, ritmo, destreza e facilidade, extensao,
tessitura, tratamento melddico, tratamento harmonico, tonalidade,
partitura, tessitura, maturidade musical, e resisténcia. (PEARSON, 2001, p.
47).

E possivel perceber que mesmo n3o estando de forma explicita o termo tabela de
parametros, Pearson (2001) utiliza varios elementos musicais propostos na referida tabela.
Nos mostra também que a escolha deve ser pautada em aspectos pedagdgicos, com atencao
nos aspectos técnicos. Nessa perspectiva, Nascimento (2013) acredita que o nivel de
dificuldade técnica devera respeitar os limites e possibilidades de cada um, sugerindo que o
arranjo deve alcancgar tanto aos que estdo em nivel de iniciagdo musical, quanto aqueles que

ja possuem habilidades mais avangadas. Para o autor,

[...] as obras escritas para banda de sopros deveriam obedecer a
determinadas regras de escrita e instrumentacdo, de modo que pudessem
contemplar tanto os instrumentistas dos niveis iniciais quanto aqueles dos
niveis avancados de competéncia e habilidades técnicas. E nessa esteira de
acontecimentos que surgiram as categorias de bandas de sopros e as
classificagbes por graus de dificuldade referentes as tais categorias
(NASCIMENTO, 2013, p. 18-19).

A escolha dos arranjos deve, portanto, se pautar no perfil dos integrantes do grupo,
pois interfere diretamente nos processos de aprendizagem e no aprimoramento técnico e
interpretativo dos musicos. Nesse sentido, serda apresentado um arranjo de musica

brasileira, elaborado e direcionado de forma mais especifica, aos instrumentistas de metais

iniciantes.
abem XV Encontro Regional Centro-Oeste da Associa¢do Brasileira de Educagao Musical . ‘ U F G
) A55°“3§5°_Bm5'|9,'m Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos . ‘
A de Educagio Musica Goiania/GO - 25 a 27 de outubro de 2018 “ FEDERAL OF GOIAS



“Asa Branca”: a proposta do arranjo e seus aspectos pedagdgicos

A musica “Asa Branca” é uma cang¢ado brasileira de destaque que, comumente, é
arranjada para diversas formacdes no cenario das bandas de musica do Brasil. A cancdo foi
composta pelos autores Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, em 1947, e conta a histéria de
um sertanejo que saiu em busca de uma vida melhor, sendo que até mesmo a “Asa Branca”,
gue é um tipo de pombo do nordeste, também acabou batendo asas e voando deixando o
sert3o para traz devido as fortes secas que atingiam a regido’.

O arranjo exposto a seguir foi elaborado pelo pesquisador e delimitou-se em seis
elementos considerados importantes pedagogicamente para um resultado satisfatério no
processo de ensino/aprendizagem. A saber: 1) Duracdo; 2) Tonalidade; 3) Extensdo; 4)
Melodia; 5) Harmonia; 6) Equilibrio sonoro. Quando observadas atentamente em um
arranjo, as consideracfes a seguir fardo com que o aluno consiga tocar e se desenvolver
musicalmente, haja vista que o arranjo estarda dentro de suas limitacGes técnicas do
momento.

1) Duragao: O tempo de execugdo é um dos primeiros aspectos a serem observados
na construcdao de um arranjo para instrumentistas iniciantes, ndo somente de metais. Para
Pearson (2001) e Sotelo (2008), um arranjo para instrumentistas iniciantes deve girar em
torno de 1 a 3 minutos. Faz-se importante analisar a dura¢ao do arranjo, pois um arranjo que
ultrapassa esse limite pode trazer problemas de resisténcia, sonoridade, afinacdo, dentre
outros. A duragdo do arranjo original de “Asa Branca” é de aproximadamente 5 minutos.
Para adequarmos as possibilidades técnicas de um instrumentista iniciante, optamos por
elaborar um arranjo que nao ultrapassasse 2 minutos de duracao.

2) Tonalidade: A tonalidade é um dos fatores mais importantes a se considerar na
escrita para alunos iniciantes. Em nosso objeto de pesquisa, a musica “Asa Branca”, optamos
por modificar a tonalidade original D6 maior para Fa Maior. Essa modulacdo? ocorreu com o

intuito de facilitar a aprendizagem para instrumentistas de metais. A figura 1 nos traz como

! Luiz Gonzaga foi um dos cantores que interpretaram e gravaram esta cangdo, sendo que, para esta
pesquisa, foi escolhida uma gravacdo do prdprio compositor que esse encontra disponivel no link
https://www.youtu.be/zsFSHg2hxbc para que, a partir dela, sejam realizadas as observacdes e/ou adaptac¢des
para a banda de metais.

2 Modulagdo ou tonulagdo é a passagem de um para outro tom (MED, 1996, p. 162).
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https://www.youtu.be/zsFSHg2hxbc

transposicao de cada um.

Figura 1- Tonalidade original transporta para banda de metais.

Trumpet in Bb
Flugelhorn

Hom in F

Trombone
Bombardino
Tuba

Fonte: Elaborado pelo autor.

Para o melhor desenvolvimento técnico e pela facilidade de assimilacao das escalas,
os instrumentistas de metais comecam a aprender escalas que contém uma alteracao.
Normalmente, inicia-se nas escalas com bemadis. Se optdssemos em manter a tonalidade
original, os instrumentos transpositores afinados em Si bemol, como trompetes e flugelhorn,
iriam tocar na tonalidade de Ré Maior, consequentemente, iriam usar a armadura de clave
com dois sustenidos. Os instrumentos transpositores afinados em Fa, como a trompa,
tocariam na tonalidade de Sol Maior, logo, usariam um sustenido. Mesmo para o naipe dos
trombones, bombardino e tuba, que, diferentemente dos anteriores, ndo sdao instrumentos
transpositores, a tonalidade seria D6 Maior sem altera¢des. Importante ressaltar que os
instrumentistas de metais, principalmente desses trés instrumentos, tendem mais a
executar tonalidades com bemodis do que com sustenidos.

Corroboram neste sentido os trabalhos de Pearson (2001), Sotelo (2008) e
Nascimento (2013) que defendem que as tonalidades utilizadas em arranjos para iniciantes
devem ser as tonalidades de Fa Maior (um bemol), Si bemol Maior (dois bemais) e Mi bemol
Maior (trés bemais). Para o arranjo elaborado de Asa Branca, optamos pela tonalidade de Fa
Maior (um bemol). Assim, temos as seguintes tonalidades para os instrumentos de metais

listados na figura 2.
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Figura 2- Tonalidade do arranjo transposto para banda de metais.

Trumpet in Bb
Flugelhorn

Trombone
Bombardino
Tuba

Fonte: Elaborado pelo autor.

Esta modificacdo permite trabalhar com uma tonalidade que contenha menos
alteragdes, auxiliando a compreensao e execug¢ado por parte do aluno. No caso do trompete e
da trompa, que ficaram com tonalidades nao listadas pelos autores supracitados, é comum
essas respectivas tonalidades serem as primeiras a serem iniciadas nas bandas.

3) Extensado: Este item, associado a duracdo, deve ser observado atenciosamente na
escrita para metais iniciantes. Doravante, de nada adianta o arranjo ser relativamente curto
se 0 mesmo trabalha em extensGes extremas ou se o aluno fica sustentando notas por muito
tempo nos registros extremos, principalmente, na regido aguda. A figura 3 nos traz a

extensdo para instrumentos de metais iniciantes, de acordo com Pearson (2001).

Figura 3 - Extensdo dos instrumentos de metais.

Trumpet in Bb
Flugelhorn

Hom in F

Trombone
Bombardino

Fonte: Pearson (2001).
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a trompa), os metais
trabalham numa mesma distancia numérica de intervalo — nesse caso, um intervalo de
décima. Porém, de acordo com os préprios autores, isso ndo se trata de uma regra imutavel,
pois, uma das questdes que o professor ou regente deve estar atento é o desenvolvimento
individual e coletivo do grupo, podendo inserir notas que estdo fora da referéncia basica
para alunos iniciantes. No trecho a seguir (Figura 4), apresentamos parte da introdugao, que
se repete varias vezes ao longo da musica, arranjada no sentido de facilitar a execucdo e
evitar que essa melodia ndo seja tocada de uma extremidade a outra pelo registro de um

mesmo instrumento.

Figura 4- Trecho fragmentado da Introdugdo.

Trumpet in Bb/Flugelhorn

_ ) # L]
P - }

| —

G
N AT

Trompa/Bombardino

€3
~ ¥ 2
A -~
S 3

Fonte: Elaborado pelo autor.

A passagem dos metais mais agudos (trompetes/flugelhorn) para outros mais
graves (trompas/bombardinos) possibilita que a melodia seja tocada na mesma distancia da
melodia original, ou seja, um intervalo de décima entre a nota mais aguda e a mais grave,
além de facilitar a precisdo técnica para os instrumentistas iniciantes, que, em vez de
realizarem esse salto, terdo essa distdncia diminuida para uma quinta, no caso dos
trompetes/ flugelhorn, e uma sexta, no caso das trompas e bombardinos. E possivel
perceber que a melodia sai do registro médio dos instrumentos agudos em direcdo aos
registros graves — o que foi respeitado na solugao do trecho, inclusive, mantendo toda a
melodia na mesma oitava.

4) Melodia: A melodia do arranjo deve ser um aspecto ao qual o professor ou
regente necessita se atentar, levando em consideragao as possibilidades técnicas do grupo.
Quando se trata de arranjos em musica brasileira, raramente, aparece a indicagdao do grau
e/ou nivel do arranjo.

Pearson (2001), em artigo publicado no livro Teaching Music through Performance
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] inni m ser considerados pelo

regente na escolha da uma linha melodia que contemple o desenvolvimento técnico/musical

de alunos iniciantes. Para o autor,

[...] grandes saltos nos metais requer um maior desenvolvimento musical
do ouvido e um conhecimento de intervalos [...] acidentes sdo usados, é
claro quando as notas estdao fora do tom. Alunos inexperientes tem maior
dificuldade para ouvir altura fora do tom do que dentro do tom. Intervalos
perfeitos, maior e menor sdo mais familiares e, consequentemente, mais
faceis para muitos alunos ouvirem do que intervalos aumentados e
diminutos [...] na maioria das vezes quatro e oito compassos por frase com
oportunidade adequada para respiracdo (PEARSON, 2001, p. 52).

Ao contrario de instrumentos de teclas, ou mesmo de madeiras, os instrumentos de
metais trabalham a passagem de uma nota para outra de forma horizontal, ou seja, em
graus conjuntos. Demasiados saltos, de inicio, podem prejudicar a formagao da embocadura.
Isso ocorre porque o aluno ainda ndo possui o controle para realizar saltos na direcao
vertical e acaba mexendo na embocadura para realizar tais mudancgas. Portanto, é
necessario observar se a melodia possui muitos saltos, evitando ou dividindo partes da
melodia para que seja tocada por outros instrumentos, assim como evitar o uso excessivo de
notas melddicas estranhas a tonalidade principal do arranjo.

Por sua vez, Piston (1987) afirma que grande parte da mdusica contém notas
melddicas que nao fazem parte dos acordes, e entende que ndo existem notas estranhas a
harmonia, j3 que as notas criam sempre uma harmonia. Porém, se considerarmos
especialmente os alunos que estdo iniciando na parte de percep¢do auditiva, é
recomendavel que a melodia respeite a tonalidade do arranjo, pois usar de forma demasiada
notas melddicas que ndo pertencem ao tom principal pode gerar dificuldade, sobretudo, na
afinagdao de determinados intervalos.

A melodia de “Asa Branca” possui alguns pontos que Pearson (2001) indica como

sendo importantes para a escolha de arranjos para instrumentistas iniciantes (Figura 5).

abem XV Encontro Regional Centro-Oeste da Associa¢do Brasileira de Educagao Musical . ‘ U F G
) A55°“3§5°_Bm5'|9,'m Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos . ‘
y de Educagdo Musical Goidnia/GO - 25 a 27 de outubro de 2018 “ FEDERAL DE GOIAS



Trumpet in Bb
o)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nota-se que a construcdo da melodia é feita com uma preponderancia de graus
conjuntos. As passagens que se utilizam de saltos, normalmente sdo feitas em intervalos de
32, com oito ocorréncias, e intervalos de 42, com trés ocorréncias. Verifica-se também que o
ambito da melodia, ou seja, a distancia da nota mais grave até a mais aguda, trabalha a
distancia de uma 52 justa (sol-ré), o que facilita a embocadura do aluno iniciante de metal,
haja vista que, como a constru¢dao da melodia é preponderantemente sobre graus conjuntos,
ele terd facilidade em manter a embocadura de forma mais rigida, evitando assim,
mudancas para realizar saltos e alcancar as notas mais extremas da melodia.

A melodia possui um total de quatro compassos para cada frase, o que possibilita
com que o aluno possa trabalhar questdes ligadas a respiracdo e ao controle de ar sem
necessitar de esforco fisico para concluir cada frase. Para ajudar na compreensdo decada
frase, foi colocado um sinal de virgula (,) ao final de cada frase para que o aluno saiba onde
se inicia a préxima frase. Esse sinal de respiracdo é importante ndo somente para que o
aluno respire de forma correta, mas para se familiarizar, desde o inicio, com a execucdo
ininterrupta de frases.

5) Harmonia: A harmonia em arranjos para grupos de musica estd associada ao
género musical que a pega pertence. Com grupos que possuem percussao, por exemplo,
esse tipo de associagdo ndo se faz necessario, pois quando o grupo possui percussdo e/ou
bateria, essa caracterizacdo se faz naturalmente nos instrumentos por meio dos ritmos que
serao executados.

Em arranjos com orquestragdo flexivel, o acompanhamento assume um
outro papel. Em um arranjo escrito especificamente para banda, a escrita
do acompanhamento estd mais associada a harmonizagdo do que ao

abem XV Encontro Regional Centro-Oeste da Associa¢do Brasileira de Educagao Musical . ‘ U F G
l A55°C'a§5°_5"35"9."3 Educagdo Musical em tempos de crise: percep¢des, impactos e enfrentamentos . ‘
'+ de Educagdo Musical Goidnia/GO - 25 a 27 de outubro de 2018 “ FEDERAL DE GOIAS



é i , 0 acompanhamento

devera fazer um papel duplo ou até triplo, em alguns momentos. Isso
significa que, além de configurar a harmonia, ele serd peca fundamental
para que o género musical também possa ser caracterizado no arranjo. Essa
dupla funcdo é desnecessaria em um arranjo para formacGes que contam
com uma sec¢do de percussdo, ou mesmo uma bateria (NOGUEIRA, 2008,
p.59).

Em nossa proposta de arranjo para “Asa Branca”, a harmonia empregada nos naipes
de trombone e de tuba possui dupla fungdo. Primeiro, preencher a parte da harmonia. De
forma secundaria, ser responsavel pela ritmica que caracteriza o estilo de baido, sendo que
nesse arranjo especifico a percussao é usada de forma opcional. A Figura 6 demonstra o

ritmo harmonico nos naipes de trombones e de tuba.

Figura 6- Ritmo harmonico dos metais e percussao.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Parte do acompanhamento escrito para os naipes de trombone e tuba, além de
preencher as notas pertencentes a harmonia, realiza, de forma secundaria, a funcdao de
acompanhamento ritmico, refor¢ando o carater musical do baido. Se o professor ou regente
optar em usar percussao, a parte ritmica da caixa e do bombo é a mesma escrita para os

trombone e tuba — o que reforga o ritmo.
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j i a percussao: um agogo e

um tridngulo, pois, se forem usados, podem dar mais contrastes — o que proporcionaria
maior riqueza de timbres na parte ritmica. O uso desses instrumentos poderia funcionar
também como estimulo para alunos menores que ndo conseguem manusear e/ou tocar
instrumentos maiores, por causa do tamanho e do peso.

Pearson (2001) acredita que os ritmos trabalhados nos arranjos das musicas para a
banda possuam uma pulsacdo forte e constante, sem variagcdes ou mudancas ritmicas, pois
os alunos iniciantes poderiam se confundir. O autor elenca alguns critérios a serem
observados na parte ritmica em arranjos para iniciantes, a saber: a) selecées com forte pulso
ritmico; b) uso limitado de retardando (terminando em fermatas), sem acelerando; c)
mudanca de tempo somente apds fermatas; d) variacdo de dinamica limitada e; e)
consideravel repeticdo na percussdao com uso limitado de rulos.

Alguns recursos devem ser empregados para quebrar a monotonia e manter o
interesse dos alunos, ja que tanto a pulsacdao quanto o ritmo, nesse nivel, permanecem os
mesmos do inicio ao fim do arranjo. Primeiro, na parte ritmica usamos breques (paradas) em
finais de algumas frases, que ndo apenas auxiliam o aluno a respirar, mas facilitam a
articulacdo das notas, evitando o cansa¢o quando se toca um trecho longo com notas
repetidas. Além disso, proporciona a sensacdo de um novo desenho para a parte ritmica,

fazendo fluir naturalmente o trecho (Figura 7).

Figura 7- Paradas no fim das frases.

Fonte: Elaborado pelo autor.

O trecho acima demonstra que a colocacdo de um breque nos finais dessas frases
pode evitar a repeticdo demasiada de algumas notas, impedindo o cansaco fisico do aluno.
6) Equilibrio sonoro: Um aspecto buscado no arranjo para que ndo soasse

monadtono foi o equilibrio entre melodia, harmonia e ritmo. Como foi elaborado com base
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i realizar adequagoes na

duracdo da obra e na tonalidade da mesma, para que o arranjo se adequasse as

necessidades e aos limites de um instrumentista iniciante de metais. Para adequarmos o

arranjo ao tempo limite sugerido para esse nivel técnico, evitando a monotonia e mantendo

o realce da melodia, optamos por realizar os procedimentos descritos no Quadro 1:

Quadro 1: Recursos empregados no arranjo.

Redu¢do do numero de
(estrofes) de 5 para 3

periodos Esta medida (como se trata de musica instrumental, e como se trata
também de um arranjo para iniciantes) visa possibilitar que a
melodia seja apresentada de forma integral, evitando repeticGes
demasiadas sem ter um elemento novo, bem como a adequacgao ao
tempo sugerido em trabalhos dos autores Sotelo (2008),

(2001), e Nascimento (2013).

Pearson

Exposi¢cdo da melodia em naipes
diferentes

a) Compasso 11 ao 33 o 12 Trombone faz o solo (22
trombone tem o solo opcional) na dindmica piano;

b) Compasso 39-62 o solo é feito no flugelhorn. Caso o
professor e/ou regente possua instrumentos de teclado na
percussdo e opte em usar, este solo pode ser feito nos
mallets, consequentemente usando ou n3o o flugelhorn
opcionalmente. A dinamica continua piano neste trecho;
c) Compasso 71-94 o solo é dobrado entre o0 12 e 22
trompetes e flugelhorn, sendo que 22 trompete e
flugelhorn tocam o solo uma oitava abaixo do 12 trompete.
Esta medida além de trazer um colorido a mais porque
proporciona o uso de trés timbres (12 trompete no agudo),
22 trompete no grave e mesmo o flugelhorn tocando na
regido grave do 22 trompete, o flugelhorn tem um timbre
mais aveludado que o trompete, o que soaria como um
colorido de 3 timbres em regides diferentes) faria também
com que a melodia soasse de forma mais equilibrada com
relacdo aos demais instrumentos, haja vista que o trecho
citado estd escrito na dindmica forte com
acompanhamento de toda a banda.

Equilibrio melddico

N, abem
| Associagdo Brasileira
7 de Educagao Musical

XV Encontro Regional Centro-Oeste da Associa¢do Brasileira de Educagao Musical
Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos
Goiania/GO - 25 a 27 de outubro de 2018

Quando o solo é feito no trombone (11-33), se reduz o
quantitativo de instrumentos no acompanhamento, haja
vista que a intengdo é despertar o interesse partindo de
timbres mais escuros dos instrumentos mais graves
(trombone) para logo em seguida (39-62), passar pelas
regides médias (flugelhorn/mallets), até chegar aos
instrumentos mais agudos, trompetes/]flugelhorn (71-
94).

Neste sentido, a dinamica também obedece a légica
gradativa, indo de um trecho com dinamica piano
(trombones), com pouco acompanhamento, para os
flugelhorn (mallets) que, apesar de estarem em dindmica
Piano, esses instrumentos tem mais projecao

sonora que os trombones por estarem em regides mais
agudas, culminando com a dinamica forte do ultimo trecho,
sendo que para conseguir um melhor equilibrio optou-se
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gioes medias e graves dos
trompetes e flugelhorn (71-94).

Fonte: Elaborado pelo autor.

Buscamos realcar, na elaboracdo deste arranjo de “Asa Branca”, contrastes de
dinamica, mudangas e combinag¢des de timbres, e mudancgas de registros agudos e graves,
adequando-o pedagogicamente ao instrumentista iniciante, estimulando nele o interesse e a

fruicao estética.

Consideragoes finais

O presente trabalho, que se fundamentou nos trabalhos de Sotelo (2008), Pearson
(2001) e Nascimento (2013), buscou demonstrar como os aspectos: duracao, tonalidade,
extensdo, melodia, harmonia e equilibrio sonoro podem ser contemplados na elaboragdo de
um arranjo para bandas de metais, levando em consideracdo os instrumentistas iniciantes. O
gue foi exposto por meio do arranjo na musica “Asa Branca” reafirma que preocupacoes
pedagodgicas devem permear a escolha do repertdrio e imprimir um cardter didatico as
praticas musicais no contexto das bandas. Reforca, de igual modo, a importancia de uma
abordagem metodoldgica adequada para a aquisicdo de habilidades musicais e técnicas.

Espera-se que este trabalho fomente discussGes sobre as praticas musicais no
contexto das bandas, especialmente, sobre os instrumentistas iniciantes, assim como
enaltecer a musica brasileira, tendo-a como um rico recurso pedagdgico para a formacao

musical.
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