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Comunicacao

Resumo: Pretende-se investigar o papel dos jogos e brincadeiras musicais em escolas
regulares — publicas e particulares — no processo de musicalizacdo com criancgas de cinco a seis
anos, privilegiando o desenvolvimento ritmico nesta faixa etdria. Para tal fim, apreciamos os
conceitos da relagdo corpo/ritmo de Fernandes (2010) e Souza (2009); de ludicidade de Maluf
(2016); de atividades coletivas encontradas em Cunha (2013) e Souza e Joly (2010). Na
pesquisa de campo serdo observadas criancas em aulas de musica, aplicados questiondrios
aos coordenadores/pedagogos, professores e pais, bem como entrevistada uma educadora
musical. Percebe-se que o fato dos jogos e brincadeiras musicais fazerem parte
constantemente do cotidiano infantil — apresentando em sua composicdo variados elementos
ritmicos —, os tornam ideais para resolver dificuldades de ordem musical. Observa-se que o
professor é responsavel por inserir o ludico na rotina escolar, todavia seguindo objetivos
determinados, uma vez que as criangas formulam seu entendimento sobre as coisas através
dos divertimentos. Conjectura-se que, no ensino coletivo, os alunos sdo incentivados pelas
acdes uns dos outros, reproduzindo-as entre si. Cré-se que tais a¢Oes se traduzem em
respostas ritmicas, cerebrais e corporais no individuo.

Palavras-chave: Relagao corpo-ritmo, jogos e brincadeiras musicais, atividades coletivas.

Introdugao

A educacao infantil precisa ser um lugar em que a crianca pode conviver diariamente
com seus erros e acertos, observar diferentes condutas, descobrir as coisas que gosta; essas
experiéncias, porém, sdao resultantes de atividades indispensaveis para ela — os jogos e as
brincadeiras. A partir deles, os pequenos aprendem e se conectam a vida que os cerca.

Os jogos e brincadeiras podem auxiliar a crianga na aquisi¢ao de habilidades musicais,

segundo leituras ja realizadas. Em seus proprios brincos, elas acabam executando formas
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ritmicas complexas, sem ter a percepcdo de tal fato. Destaca-se também que estas
potencialidades podem se desenvolver ainda melhor usando conscientemente o corpo, com
atividades que enfatizem as vivéncias coletivas e sejam dirigidas adequadamente pelo
professor — prezando pelo alcance de objetivos pedagdgicos.

Considerando a importancia dos jogos e brincadeiras musicais para a resolucdo de
dificuldades ritmicas da crianca, nos indagamos: E possivel que jogos e brincadeiras musicais
possibilitem maiores facilidades para o desenvolvimento ritmico da crianca, entre cinco e seis
anos de idade? Em que medida as atividades musicais coletivas podem proporcionar
experiéncias que irdo contribuir no processo de desenvolvimento das habilidades ritmicas da
crianca? Até que ponto os professores de musica utilizam atividades e recursos alternativos
no processo de construgao ritmica da crianga, adequados a sua faixa etaria?

Se as vivéncias infantis podem contribuir para o processo de socializacdo da crianca,
sendo a musica uma de suas formas de expressdo, levantamos as seguintes questdes: E
possivel que jogos e brincadeiras funcionem como mecanismo auxiliar no cumprimento de
regras de convivéncia no ambiente escolar? Até que ponto os jogos e brincadeiras operam
como elementos agregadores entre os alunos, superando as barreiras e diferencas oriundas
de suas diversidades de concepg¢des e comportamento? Serd que os valores e/ou principios
da instituicdo auxiliam no desenvolvimento da comunicacao e expressao musicais da crianca?

Tendo em vista o interesse pessoal do aluno por musica, as relagdes com o professor
e o papel da familia em influenciar no aprendizado musical, nos perguntamos: Sera que o
interesse da crianca em estudar musica impulsiona o seu processo de aprendizagem musical?
Até que ponto o relacionamento do aluno com o professor pode afetar de forma positiva o
seu processo de construcdo musical? E possivel que as criancas que recebem incentivo familiar

apresentem melhores resultados nas aulas de musica?

Justificativa

Este trabalho foi motivado por uma pratica negativa vivenciada pela pesquisadora
em seu processo de aprendizado musical dos quinze aos dezoito anos de idade. Esta

experiéncia abordava a musica, o ensino do piano e teoria musical de forma tradicional. A
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partir da disciplina optativa Jogos e vivéncias musicais no ensino infantil, ofertada em sua
graduacdo, a pesquisadora teve uma nova perspectiva de como pode se dar o aprendizado
musical através do ludico, do jogo e da brincadeira.

Em contato com diferentes metodologias durante as aulas da graduagdao em musica,
obteve resultados positivos com a aplicacdo dos jogos e brincadeiras no processo de ensino-
aprendizagem musical, no periodo do estagio supervisionado na Educagdo Infantil no CMEI
Laurentina Mendonca Correia, bairro Consola¢cdo, municipio de Vitéria.

Simultaneamente, a pesquisadora atuou como monitora no setor de Musicalizagao
Infantil da faculdade, onde observou melhor a utilizagdo dos jogos e brincadeiras musicais, em

faixas etarias variadas, definindo a escolha deste tema para investigacao.

Objetivos

Pretende-se investigar o papel dos jogos e brincadeiras musicais em escolas regulares
— publicas e particulares — no processo de musicalizagdo com criancas de cinco a seis anos,
privilegiando o desenvolvimento ritmico nesta faixa etdria, através da observacgao de criancas
em aulas de musica, aplicagdo de questionarios aos coordenadores/pedagogos, professores e
pais, bem como entrevista a uma educadora musical.

Como objetivos especificos, tenciona-se pesquisar como os jogos e brincadeiras
podem se tornar um elemento integrador no meio infantil, bem como a presenca de valores
e principios da instituicdo podem interferir na expressdao musical da crianca. Além disso,
identificar o papel dos relacionamentos interpessoais que a crianca constréi com o educador

e a atuagao da familia no incentivo ao seu interesse pela musica.

Referencial tedrico

O universo infantil é marcado por brincadeiras, jogos, momentos de faz-de-conta,
alegrias e encantamentos, construindo, nesta fase do ser humano, um mundo de magia e
fantasias. A musica estd comumente incorporada aos jogos e as brincadeiras.

Para Oliveira (2015, p. 28), “O brincar faz parte do cotidiano e é uma necessidade do

ser humano, sendo uma atividade livre e social que contribui para o conhecimento e interagao
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entre os pares”. A brincadeira, portanto, constitui-se mais do que um mero ato habitual a
crianga; alids, “a necessidade de brincar é inerente ao desenvolvimento” (MALUF, 2005, p.
18). Os pequenos compreendem o mundo a sua volta a partir dos divertimentos; sua
curiosidade os leva a explorar e a produzir saberes essenciais. Por esse motivo, “Participar de
brincadeiras é uma excelente oportunidade para que a crianca viva experiéncias que irdo
ajuda-la a amadurecer emocionalmente e aprender uma forma de convivéncia mais rica”
(MALUF, 2005, p. 21).

As aprendizagens musicais estdo inseridas num ambiente de jogos, os quais
favorecem a criacdo de um contexto apropriado para a sua manifestacdo, conforme coloca
Souza (2009, p. 182). A autora frisa que, “nesse contexto as criancas desenvolvem habilidades
musicais em interagdes colaborativas e aprendem a mutuamente conectar e estruturar suas
ideias, bem como a solucionar problemas musicais”.

Souza (2009, p. 69) relata a pesquisa realizada por Harwood (1998), em que
“observou os jogos musicais de meninas afroamericanas”, destacando os jogos de mdos. Em
seu trabalho, ela mostra que “as criancas compartilham ideias musicais, sincronizam seus
ritmos e movimentos com outros, imitando ideias melédicas simples”.

Apesar da simplicidade melddica, Souza (2009, p. 72) constata nos estudos de Marsh
e Young (2006) a existéncia da polimetria nos jogos musicais de maos, ao se comparar o ritmo
do texto cantado ao dos padrdes dos movimentos de maos, salientando a “predominancia de
um padrdo terndrio no ritmo da batida das maos, em conjunto com um texto de padrao
binario”. Esta é uma atividade que trabalha a independéncia ritmica de forma lddica e natural
da crianca, através da brincadeira e do movimento corporal. Obviamente, a crianga escolhera
a brincadeira ao invés das licGes no caderno e leitura métrica tradicional.

Fernandes (2010, p. 82) explica que, “Para Dalcroze, o ritmo é o elemento mais ligado
avida”, uma vez que o proprio corpo produz padrdes ritmicos com as batidas do coracdo, no
ato de caminhar ou respirar, por exemplo. Assim, os ritmos corporais “devem ser conectados
com a musica para que o movimento corporal seja utilizado sempre para desenvolver o senso
ritmico em qualquer estagio de complexidade”.

O trabalho de ligar o ritmo musical ao deslocamento corporal pode facilitar a

percepcdo auditiva e a aquisicao de conceitos como métrica, andamento e execugao de figuras
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ritmicas, pois, “O estudo do ritmo por meio do movimento desperta a sensacdo ritmica
corporal e desenvolve a expressdo, a concentragdo e a execugao do movimento ritmico”
(FERNANDES, 2010, p. 82). Este aprendizado se reflete claramente quando, “Através de
estimulos sensoriais, geralmente auditivos, [...] conseguimos um desencadeamento de
respostas mentais e fisicas por meio de movimentos corporais” (FERNANDES, 2010, p. 80).
Podemos acreditar que, mediante a pedagogia de Dalcroze e para os outros autores citados,
0s jogos e brincadeiras musicais estdo em concordancia com as necessidades de aprendizado
infantis que prezam a ludicidade, o movimento corporal e, no caso desta pesquisa, o enfoque
ritmico.

Quando pensamos em coletividade, nos remetemos a um grupo que possui suas
particularidades e peculiaridades, de acordo com cada individuo. Porém, o sentido essencial
do grupo gira em torno de um objetivo comunitario.

Souza e Joly (2010, p. 107) relatam suas experiéncias em sala de aula relacionadas ao
trabalho musical em grupo, frisando o surgimento de unidade na equipe. Dizem eles que, “Nas
aulas foi constatado que a pratica musical em grupo contribuiu para o desenvolvimento de
uma unido do mesmo”.

Segundo Cunha (2013, p. 347), “Ao inserir-se no fazer musical, a pessoa constitui-se
no sujeito de sua a¢do, um sujeito musicante. A musica torna-se o produto do que é feito por
ele e por aqueles que com ele compartilham da acdo”. Ou seja, a constru¢cdo musical coletiva
é rica e proporciona a autonomia do sujeito. Ao mesmo tempo que — em sua o6tica pessoal —
ele é o centro de sua producdao musical, é também uma particula de uma formacdo maior e
gue possui uma identidade.

Para a crianca, a atividade coletiva € uma forma de ler o mundo, ocupa-lo e produzir
conhecimento (SOUZA, 2009, p. 53). As aulas grupais podem trazer varios beneficios, como “o
respeito pelos colegas, a cooperagdo que as atividades realizadas em coletivo exigem e a unido
da turma na busca de alcancar objetivos que sejam comuns a todos, como por exemplo, cantar
e dancar em roda ao mesmo tempo” (SOUZA; JOLY, 2010, p. 101).

No caso da educacdao musical, acreditamos que, como nos mostra Fernandes (2010,
p. 81), “As respostas mentais e fisicas tornam-se mais evidentes no ensino coletivo devido ao

encorajamento e imitagdo mutua”, como se observa na proposta da Ritmica de Dalcroze.
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Segundo Souza e Joly (2010, p. 108), é possivel perceber “a necessidade do ser
humano de se relacionar com os outros, pois sua aprendizagem acontece por meio dessas
trocas sociais”. Para Souza (2009, p. 45), as experiéncias sdo grandes motivadoras do
conhecimento. Elas ocorrem “em um contexto de aprendizagem que se apresenta no contato
com a pratica produzida na interacdo social de determinado grupo de pessoas, bem como
pelos conflitos decorrentes do aperfeicoamento dessas praticas”. Estas vivéncias serdo
capazes de fornecer a crianca um aprendizado que valoriza sua histéria e a do conjunto que a
cerca.

Bolas, brincadeiras de roda, dancgas, histérias, jogos de maos e copos, elasticos,
instrumentos musicais feitos de material reciclado — o repertério dos brinquedos e
brincadeiras para as criangas é vasto. Diante de tantos e variados recursos, como se comporta
o professor com relacdo a ludicidade?

Vale destacar a visdo de Maluf (2016, p. 21), em que a “Atividade ludica é toda e
qualquer animagdo que tem como inteng¢do causar prazer e entretenimento em quem a
pratica”. Pensando no ensino musical infantil, na escola, e levando em conta que “A
ludicidade ocupa um lugar especial na vida das criancas, pois € uma das principais formas de
acdo [...] sobre o mundo” (SOUZA, 2009, p. 53), acreditamos que o ludico — representado pelo
jogo, brincadeira, atividades e recursos alternativos — deve fazer-se presente na realidade da
sala de aula. Afinal de contas, como coloca Maluf (2005, p. 29), “podemos sempre desenvolver
a motricidade, a atencdo e a imaginacdo de uma crianga, brincando com ela. O ludico é o
parceiro do professor”.

Souza (2008, p. 78) salienta que “é através de brincadeiras que a crianga constrdi seu
proprio pensamento”, cabendo entdo ao professor “criar oportunidades para que o brincar
aconteca na escola de forma educativa”. O educador deve priorizar em seu planejamento o
uso de atividades que sejam relevantes para os alunos e fornecer a conjuntura necessaria para
gue estas praticas se realizem, prezando variados tipos de interacdo social.

O professor deve ter discernimento na escolha das atividades de acordo com a faixa
etaria, bem como entender as demandas dos alunos pois, como coloca Mantovani (2009, p.
49), é preciso ter sempre um objetivo a ser atingido a partir de determinada atividade, levando

“em consideragdo o nivel de aprendizagem dos participantes, bem como sua faixa etdria e a
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guantidade de alunos em sala de aula”. O educador musical tem como responsabilidade zelar
pela educagdo significativa, conforme Santos (2008, p. 18), cujos “jogos ndao devem ser
utilizados ao acaso, mas sim como meios para se alcancar determinados objetivos didaticos”.

Scherer e Domingues (2012, p. 11) refletem que “a formag¢dao do educador musical
ndo se esgota sé no dominio da linguagem musical, mas sim em conhecimentos pedagégicos
e musicdélogos, [...] como também envolve a concep¢do de musica e de educagdo deste
profissional”. O professor que atua no universo infantil precisa levar em consideracao as varias
dimensdes que a crianga pequena traz consigo e dominar igualmente varias areas que o
ajudardo a lidar mais acertadamente com as questdes que surgem no cotidiano da sala de
aula.

A musica também tem a sua importancia para outras areas, cumprindo funcao de
meio para outras finalidades. Neste ambito, os jogos e brincadeiras musicais desempenham
um papel importante com referéncia as regras de convivéncia.

Os divertimentos infantis, de acordo com Maluf (2005, p. 81), sdo dotados de
multiplas fungdes sociais, sendo por meio deles que “as criangas aprendem sobre regras de
comportamento”; é na brincadeira que a “crianca observa condutas, apropria-se de valores e
significados, compondo um repertério de regras que tecem os diversos papéis sociais”.
Segundo Santos (2008, p. 23), este conjunto de normas e a compreensado das mesmas se da
no “jogo de faz-de-conta”, visto que nele “a crianca vive diferentes papéis adultos observados
nas suas vivéncias”.

Melo e Santos Junior (2016, p. 7) evidenciam que as aulas de musica na educacdo
infantil propiciam o cultivo de praticas que podem oferecer “beneficios aos alunos tanto no
que diz respeito a sua aprendizagem como as suas relagdes com os que o rodeiam”. Para Maluf
(2016, p. 39), “Quando a crianca aprende a conviver com outras pessoas é que aprende as
normas da convivéncia e deixard de ser egocéntrica”, porque passa a perceber o outro e
entende que, nesta comunidade em que habita, “ha normas que necessitam ser obedecidas”
(MALUF, 2016, p. 38).

As relagdes sociais estdao profundamente inseridas no mundo infantil. O meio escolar
é, para a crianca, uma espécie de laboratério, em que podera construir suas experiéncias

sociais através do contato coletivo.
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Para Oliveira (2015, p. 28), as atividades ludicas também podem servir como
mecanismos de socializagao, além da func¢do de facilitadoras do desenvolvimento cognitivo
infantil, ja que “enfatizam a importancia dessa aprendizagem estar voltada para o aspecto da
sociabilidade das criangas. O brincar mostra-se, entdao, como atividade social fundamental
entre as criangas”.

Maluf (2005, p. 93) discorre que “A escola favorece a socializagdao na medida em que
permite diferentes formas de comunicacdo entre criancas”, deixando a cargo dos professores,
fisicamente, “a preparacao das situacdes que irdo facilitar interacGes através das quais a
crianga possa aprender com materiais, objetos e coisas. E mentalmente, com conceitos,
problemas e desafios”.

Baseando-se em Oliveira (1992a), Machado (1999, p. 88) explica que as
incompatibilidades, ao contrario do que normalmente se pensa, sdo grandes aliados no
processo de interacdo social, em que elementos como “a linguagem, a necessidade de
negociar significados, de solucionar problemas e autocontrolar a conduta se fazem
presentes”. Deste modo, aos poucos, os pequenos vao compreendendo a importancia do
trabalho em equipe e a conviver com as diferencas uns dos outros, como pecas de um quebra-
cabecas que as ajudardo a enxergar uma imagem do universo em que habita e explora.

As formas de manifestacdo do ser humano sao variadas. A expressividade esta ligada
principalmente as artes, movimentos e brincadeiras, realidades que estdo naturalmente
presentes no espaco infantil.

Com base no trabalho de Carmo e Duarte (2011), Souza e Duarte (2017, p. 4)
defendem que “os modos como as criangas se expressam — pela brincadeira, arte, musica etc.
— precisam compor a pratica pedagdgica no trabalho com os pequenos”. Salientam ainda a
importancia de incorporar tais vivéncias ao ensino infantil, dizendo que “A linguagem musical
[...] faz parte da expressao do sujeito” (SOUZA; DUARTE, 2017, p. 8).

E papel do professor, por estar em contato direto com a crianca, “propiciar [...], por
meio de atividades ludicas, a melhoria de suas formas de comunicagdo e expressao,
desenvolvendo nao apenas a linguagem oral, mas também outras linguagens: grafica [...],

mimica, musica, danca, entre outras” (MALUF, 2016, p. 66). A escola, para Souza e Duarte
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(2017, p. 4), deve ser “um local de reflgio, de expressdao e construgdo da sensibilidade da
crianca”, objetivando a “formacgao de sujeitos sensiveis ao conhecimento e ao mundo”.

A musica pode facilmente prender a atencdo e encantar a muitos com simples
melodias. Porém, quando se trata de aprendizado — e isso vale para qualquer area do
conhecimento ou procedimento que se deseja dominar —, é importante ndo apenas possuir
recursos para que este desenvolvimento aconteg¢a, mas também que o aluno sinta afinidade
e que anseie por esta experiéncia.

Maluf (2005, p. 90) acredita que “A criancga busca o prazer, fugindo sempre de coisas
indesejdveis. A existéncia do prazer nas atividades permite o esforco e a utilizacdo de seu
tempo para aprender”. Entende-se que, para a crianca investir em determinado aprendizado,
ela precisa sentir o desejo de realizar tal atividade, que deverd alegrar e dar sentido a sua
existéncia. Os ensinos, quando estdo relacionados a realidade do aluno, impulsionam seu
processo de aprendizagem, pois “os escolares alcancam um rendimento infinitamente melhor
guando se apela para seus [interesses] e quando os conhecimentos propostos correspondem
as suas necessidades” (PIAGET, 1991, p. 39).

Para Campos (2000, p. 79), “A porta aberta para a afetividade na musica esta na
musicalizacdo voltada para o interesse”, em que a “chave para o prazer de fazer musica” se
dd na “realizacdo e satisfacdo de sentir ‘eu posso’ realizar o que ‘eu gosto’”.

Antigamente, o relacionamento entre professor e aluno era distanciado e pautado
por autoritarismo. A partir do construtivismo, o professor assume o papel de orientacdo da
aprendizagem, a qual passa a ser construida pelo préprio aluno. Neste contexto, a afetividade
passa a ter um papel crucial na aprendizagem.

Campos (2000, p. 68) analisa a afetividade como de “grande importancia nas
relagdes, tanto seja na relagdo da pessoa consigo mesma quanto na relacdo entre professor e
aluno”. Para Maluf (2016, p. 44), é fundamental construir “uma relacdo afetiva proxima e
constante com as criangas, lancar um olhar cuidadoso sobre suas necessidades afetivas,
intelectuais, fisicas e motoras”.

7

Na educagao infantil, segundo Rossi (2012, p. 15), “é através do vinculo aluno-

I”

professor que se da a aprendizagem, que acontece especialmente no campo emocional”. Por

esse motivo, Mello e Rubio (2013, p. 8) argumentam ser “de acordo com o grau de afeto
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apresentado entre as duas partes que a interacdo se realiza e constréi-se um conhecimento
altamente envolvente”. A crianca internaliza suas experiéncias de maneira singular ao
conviver com pessoas diferentes; desta maneira, se tratada pelo educador com docgura, sendo
reconhecida e amada, “a crianga interiorizara um bem-estar emocional, sentindo-se protegida
e segura de seu espaco dentro do grupo”.

Como visto anteriormente, o carinho, o amor e o se fazer presente na vida da crianga
sdo aspectos de grande importancia, tanto para seu aprendizado, como para seu crescimento
pessoal. As relagbes familiares possuem grande peso na vida infantil, podendo tanto
incentivar o desenvolvimento, como desmotiva-lo.

Para Mello e Rubio (2013, p. 2), a “afetividade exerce um papel importantissimo em
todas as rela¢des”, atuando sobre “a percep¢do, o sentimento, a meméria, a autoestima, o
pensamento, a vontade e as acdes”. Todas essas esferas fazem parte da composicdo do ser
humano, e para que haja estabilidade entre elas, o afeto se faz “um componente essencial da
harmonia e do equilibrio da personalidade humana”.

Veloso (2014, p. 9) assinala que “A familia desempenha um papel importante na
formacao do individuo, pois permite e possibilita a constituicdo de sua essencialidade”. Este
processo de construcdao do ser crianga, é, em sua maior parte, de responsabilidade dos
familiares, e ndo apenas da escola e do professor, como muitos acreditam. Segundo Machado
(1999, p. 94), “a atuacdo dos profissionais de educacdo infantil se faz em carater
complementar a familia”. E preciso que os pais e professores se comuniquem e partilhem suas
experiéncias, para tornar ainda mais ricas as vivéncias infantis.

Pensamos que, conforme Osti (2016, p. 373), “a influéncia do ambiente familiar deve
ser encarada como importante fator frente ao desempenho académico”. Encontramos na
pesquisa de Gomes (2011, p. 37), uma postura que consideramos ser saudavel para os pais —
a de “acompanhar os estudos musicais dos filhos sem exageros e sem causar estresse,
buscando uma pratica eficiente, mas ao mesmo tempo prazerosa, procurando perceber as

‘tendéncias’ do filho”.
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Resultados esperados/hipéteses

A partir do levantamento bibliografico, observa-se que o fato dos jogos e brincadeiras
musicais fazerem parte constantemente do cotidiano da crianca — apresentando em sua
composi¢ao variados elementos ritmicos —, os tornam ideais para resolver dificuldades de
ordem musical (SOUZA, 2009). Considera-se que atividades musicais coletivas na infancia,
através das brincadeiras e jogos, conduzem a crianga a uma produ¢dao musical coletiva
compartilhada, valorizando a producédo do outro (CUNHA, 2013). Conjectura-se que, no ensino
coletivo, os alunos sdo incentivados pelas agdes uns dos outros, reproduzindo-as entre si. Cré-
se que tais acdes se traduzem em respostas ritmicas, cerebrais e corporais no individuo
(FERNANDES, 2010). Vé-se que o professor é responsdvel por inserir o ludico na rotina escolar,
todavia seguindo objetivos determinados, uma vez que as criancas formulam seu
entendimento sobre as coisas através dos divertimentos (SOUZA, 2008). Pressupde-se ser
papel do educador considerar a realidade da sala de aula, analisando as condi¢des de
aprendizado dos alunos, ponderando suas idades e nimero de educandos por sala, a fim de
alcancar melhores resultados em suas propostas de ensino (MANTOVANI, 2009).

Verifica-se que as recreac¢Oes infantis sdo constituidas de normas, que irdo
proporcionar a crianca modelos comportamentais da vida em sociedade (MALUF, 2005). E
possivel que as brincadeiras ensinem a crianca a respeitar as conven¢des da comunidade com
qgue se relaciona, produzindo equilibrio no convivio entre pessoas (SANTOS, 2008). Na
educacdo infantil, constata-se o comeco das relagdes com membros que ndo sdo da familia da
crianca; portanto, o processo de socializacdo precisa ocorrer neste local (SOUZA; DUARTE,
2017). Acredita-se que as divergéncias existentes entre os alunos contribuem para obtenc¢ao
da harmonia do grupo e podem auxiliar no cumprimento de metas e objetivos comuns
(OLIVEIRA, 1992a, apud MACHADO, 1999). Percebe-se a responsabilidade da instituicdo
escolar em fornecer um contexto apropriado, que favoreca o aperfeicoamento da
expressividade do aluno e da sua cognicdo (MACHADO, 1999). Imagina-se que as artes —
dentre elas, a musica —, como formas de expressao presentes no universo infantil, precisam
ter seu lugar garantido na escola, encorajando as manifestacdes artisticas dos pequenos para

afloragdo de seus sentimentos (SOUZA; DUARTE, 2017).
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Suspeita-se que o ensino musical voltado para o interesse da crianga proporcione um
aprendizado mais prazeroso e satisfatério (CAMPQOS, 2000). Depreende-se que, quando o
saber esta ligado ao cotidiano, as coisas que despertam curiosidade e atraem as pessoas, ha
um desempenho muito mais satisfatério da parte do aluno (PIAGET, 1991). Pensa-se que, ao
brincar, o professor estabelece um vinculo afetivo com o aluno, que se sente mais confiante
para produzir conhecimento a partir de suas préprias experiéncias (SANTOS, 2008). Identifica-
se que, dependendo do nivel de afeicdo existente entre educador e educando, o processo de
aprendizagem pode se dar de maneira mais completa (MELLO; RUBIO, 2013). Entende-se que
as relagdes no circulo familiar atuam diretamente sobre a performance escolar (OSTI, 2016),
notando-se que a preocupacao dos pais em conduzir a educacdo de seus filhos é crucial e gera
resultados positivos (VELOSO, 2014). Destaca-se que o acompanhamento parental das
atividades musicais deve ser exercido; ndo com excessos, todavia a partir de uma técnica

moderada com os filhos, em busca de produtividade e alegria no fazer musical (GOMES, 2011).

Procedimentos metodologicos

Para tratar do tema em questdo, realizaremos uma investigacdo de carater
qualitativo, através de pesquisa bibliografica e de campo. A pesquisa bibliografica se efetuard
através da leitura e analise de literatura que servira de base para a construcao do referencial
tedrico deste trabalho. Os temas estdo relacionados a educacdo musical, ludicidade, jogos e
brincadeiras musicais, formacdo de professores, socializacdo e expressdo da crianca, bem
como as relacoes afetivas que ela constréi e seu vinculo com o processo de aprendizado.

No campo de pesquisa, serdao coletados dados em forma de fotos, grava¢cées em
dudio e video, bem como a analise — registrada em grades de observagéo — das aulas de musica
em duas escolas. Além disto, serdo aplicados questiondrios aos pais, professores e
coordenadores pedagogicos. Quanto as escolas, uma particular — NEP Praia de Itaparica/Vila
Velha, ES — e uma publica — UMEI Casulo Vové/Vila Velha, ES —, nos permitirdo a pesquisa em
uma de suas turmas da faixa etaria entre cinco e seis anos. Sera feita também uma entrevista

com uma autoridade em Educacdo Musical.
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