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Resumo: A presente pesquisa tem como objetivo contextualizar e
analisar o método ludico de iniciacdo ao violoncelo para criancas: Der
Cello-Bar: Meine Erst Celloschule (O Urso Cello - Meu primeiro método de
violoncelo) - Vol. 1, de Heike Wundling. Os dados sao analisados
considerando os aspectos técnicos e interpretativos, além da proposta
pedagdgica do método em relacao a iniciacao do estudo de violoncelo
especialmente para criancas, com enfoque na ludicidade e na didatica
musical adequada ao publico infantil. A pesquisa apresenta uma
abordagem sobre a importancia da ludicidade para a educacao musical
destacando trés metodologias que dialogam com o referido método:
Kodaly, Willems e Suzuki. Descreve minuciosamente o conteddo do
referido método de violoncelo, atentando-se para suas caracteristicas
pedagdgicas e para a analise critica, apontando suas qualidades e
limitacdes. Conclui-se gue o método Der Cello-Bar: Meine Erst Celloschule
pode proporcionar uma aprendizagem que estimula a interpretacao e a
percepcao musical, incluindo o desenvolvimento auditivo e a criatividade
da crianca, ao apresentar novas atividades a partir dos parametros
apreendidos, assim como o desenvolvimento da leitura musical.

Palavras-chave: Iniciacdo ao violoncelo. Abordagem Ludica. Método Der
Cello-Bar.

Introducao

O presente texto trata-se de um recorte de uma pesquisa em
formato de Trabalho de Conclusao de Curso, que teve como objetivo
contextualizar e analisar o método de iniciacao ao violoncelo “Der Cello-
Bar: Meine Erst Celloschule” (O Urso Cello - Meu primeiro método de
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violoncelo) - Vol. 1, de Heike Wundling, no contexto da iniciacao musical
infantil. Este trabalho procura contemplar o estudo de materiais didaticos
destinados a introducdo de criancas no estudo do violoncelo sob o viés
lidico, com atencao ao desenvolvimento da crianca, seus interesses e
particularidades.

Brito (2003) afirma que a crianca é um ser brincante. Ndao ha como
ensinar muasica sem utilizar os meios com 0s quais a crianga se comunica.
Em relacao a falta de capacitacdo dos professores de violoncelo
principalmente para a educacao infantil, a autora acredita que existe uma
auséncia de profissionais de musica capacitados para esta faixa etaria,
pois nao conhecem e consequentemente nao respeitam o processo de
desenvolvimento musical das criancas, porque o objetivo esperado desse
ensino nao é a formacado integral da crianca, e sim a técnica musical e
instrumental para a performance.

Considerando a caracteristica lddica no método Der Cello-Bar,
inclusive, a presenca de estérias e personagens na apresentacao dos
conteudos musicais, é oportuno indagar: Como os conteudos do método
“Der Cello-Bar: Meine Erst Celloschule” sao organizados? Como sao
trabalhados os aspectos técnicos e interpretativos que envolvem a
percepcao, a criatividade e a apreciacao musical? Considerando as
particularidades do aluno iniciante, como sao introduzidos os novos
conceitos e técnicas neste método? Como se da a insercao de ilustracdes
e exemplos musicais, € como isso contribui para a compreensao dos
enunciados?

Reys (2011, p. 125) ressalta a importancia do livro didatico
para o ensino do instrumento musical, concebendo o0 método como um
apoio pedagdgico,

[...] um caminho confidvel proposto por um autor a partir de
sua concepcao pedagdgica, o qual precisa estar em
consonancia com os desejos e necessidades do professor. O
livro confere praticidade ao trabalho e, apesar da
necessidade de complementacdes, guia a pratica de
professores e alunos a partir de um passo a passo
estruturado de modo a propiciar o crescimento progressivo
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no instrumento. [...] Percorrer o livro evidencia que o aluno
estd aprendendo e que o professor desenvolvendo um
trabalho estruturado, ou seja, estd percorrendo caminhos
sistematizados na busca dos objetivos propostos.

Diante dos aspectos apontados, este trabalho tem como objetivo
geral descrever e analisar criticamente o método de iniciacao ao
instrumento violoncelo, Der Cello-Bar: Meine Erst Celloschule, de Heike
Wundling. E como objetivos especificos estao:

a) Descrever o método Der Cello-Bar, de Heike Wundling, quanto a
organizacao dos conteldos e exercicios propostos;

b) Estudar o método de acordo com os aspectos interpretativos que
envolvem a percepcao, a criatividade e a apreciacao musical,

c) Investigar a proposta pedagdgica do método em relacdo a iniciacdao do
estudo de violoncelo especialmente para criancas, estabelecendo
comparacao entre o nivel proposto nos exercicios;

d) Considerar como sdo introduzidos os novos conceitos e técnicas neste
meétodo de acordo com as particularidades do aluno iniciante.

Buscou-se uma revisao da literatura sobre os métodos didatico-
pedagdgicos referentes ao ensino do violoncelo para criancas. Os critérios
de andlise foram estabelecidos a partir dos estudos de Reys (2011) e
Carvalho (2009, 2017). Os dados foram analisados considerando: a) os
aspectos técnicos que compreendem a estrutura e funcionamento do
violoncelo; b) postura corporal; c) posicdes basicas da mao esquerda,
posicao da mao direita ao pegar o arco e a sincronizacao dos movimentos
da mao esquerda e braco direito; d) os aspectos interpretativos que
envolvem a percepcao, a criatividade e a apreciacao musical; e) a
proposta pedagégica do método em relacao a iniciacao do estudo de
violoncelo especialmente para criancas a partir de quatro anos de idade; f)
as habilidades e os conhecimentos que os exercicios do método buscam

desenvolver.

Metodologias ativas na iniciacao musical
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De acordo com Brito (2003 p.53), “a musica é linguagem cujo
conhecimento se constréi com base em vivéncias e reflexdes orientadas”.
Deste modo, as metodologias ativas se configuram como propostas de
caminhos que buscam desenvolver uma pratica de educacao musical que
leve em consideracdo as experiéncias e vivéncias da crianca utilizando a
ludicidade como meio a proporcionar um ensino aprendizagem musical
significativo.

Sobre as metodologias ativas, Penna (2011, p. 17) aponta:

Sao propostas que refletem as respostas pessoais de seus
criadores ao contexto - social, histérico, cultural
(educacional e musical) - em que viviam, mas que também
trazem contribuicbes capazes de transcender as condicdes
particulares em que foram criadas, com seus limites,
fornecendo indicacdes que se mostram validas e pertinentes
e que podem enriquecer a nossa pratica. Cada um desses
musicos-pedagogos, no seu contexto histérico e social
especifico, tem ajudado a renovar o ensino de musica, a
questionar os modelos tradicionais e “conservatoriais”,
procurando ampliar o alcance da educacao musical ao
defender a ideia de que a musica pode ser ensinada a todos,
e ndo apenas aqueles supostamente dotados de um “dom”
inato.

Tendo como base esse pressuposto, reconhecemos a importancia
das metodologias ativas para o ensino musical, assim como para o
desenvolvimento das questdes afetivas, psicomotoras, cognitivas e sociais
da crianca, permitindo um ensino musical que busque nao sé a técnica
musical, mas o desenvolvimento da reflexao para que haja a formacao
integral da crianca.

Sobre metodologias de ensino, Gainza (1964) afirma que por meio
delas é possivel alcancar um desenvolvimento da sensibilidade, do ouvido
e da capacidade intelectual da crianca, sendo que, antes de identificar as
notas musicais como abstratas ela deverd ter aprendido um grande
numero de cancdes e ter vivenciado essas cancdes por meio de jogos
musicais.

Segundo Fonterrada (2008), as metodologias ativas de Willems,

Kodaly e Suzuki se concentram em propor um desenvolvimento musical da
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crianca de forma ampla, ndo somente resultando em ganho de técnica
instrumental, mas sim em um desenvolvimento integral incluindo
psicomotor, social e afetivo. Posto isso, foi possivel perceber na
estruturacao e abordagem pedagdgica do método Der Cello-Bar aspectos
da pedagogia de alguns educadores musicais, cujas metodologias
enfatizam a importancia do desenvolvimento da audicao, da vivéncia
musical antes de conhecer seus termos técnicos, da importancia do canto
na aprendizagem e da influéncia dos pais na motivacao da crianca.

O pedagogo musical Edgar Willems considera a vivéncia musical
como fio condutor para toda aprendizagem, ressaltando a importancia da
vivéncia dos fatos musicais antes de tomar consciéncia deles. Sua
metodologia é baseada em trés principios basicos: 1) valorizar as relagoes
psicoldgicas estabelecidas entre a musica e o ser humano; 2) nao utilizar
recursos extramusicais no ensino musical; 3) enfatizar a necessidade do
trabalho pratico antes do ensino musical (ROCHA, 1998). A metodologia de
Willems propdée uma educacao musical ativa e criadora, seguindo as
etapas do desenvolvimento psicolégico da crianca. Consistindo na
importancia da educacao auditiva, pois, como afirma Parejo (2011), a
concepcao de Willems nao parte da matéria, nem dos instrumentos mas
sim dos principios de vida que unem a musica e o ser humano, ou seja, 0
movimento e a voz. Assim, o ritmo tem a prioridade, sendo o elemento
material que se relaciona com a vida fisiolégica representando a acao; a
melodia possui primazia, porque ela é o elemento mais caracteristico da
musica e se relaciona com a vida afetiva no quesito sensibilidade; e a
harmonia que se relaciona com a vida mental e é realizado, por funcdes
intelectuais (WILLEMS, 1970). Sua metodologia preza o canto e as cancodes
como meios muito importantes na educacao musical dos principiantes,
sendo fundamental para o desenvolvimento da audicao interior (lbid,
1996).

A proposta de Zoltan Kodaly é estruturada no uso da voz, do canto,
e do solfejo. Em seu material pedagdgico encontramos cancdes e jogos
infantis cantados na lingua materna, melodias folcléricas nacionais e
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temas derivados do repertério erudito ocidental, o que permitiu a Kodaly a
realizacao de uma completa alfabetizacao musical na Hungria. Em relacao
ao uso das cancodes folcléricas, servem como base para o aprendizado em
que a crianca ira associar as partes das cancbes com os elementos
basicos da linguagem musical, como leitura ritmica e melddica, e escrita
musical (AVILA, 2002). Kodaly preza pela vivéncia musical por meio do
canto antes de executar a melodia no instrumento. Na metodologia de
Kodaly, é preciso solfejar primeiro o que se pretende tocar no instrumento
para que todas as dificuldades ritmicas, de afinacao e compreensao da
musica sejam sanadas no canto, sobrando apenas a dificuldade técnica do
instrumento (SZONYI, 1976).

Por sua vez, Shinichi Suzuki (2008, p.9) acredita que “toda crianca
pode alcancar altas capacidades se for exposta a um método educacional
adequado.” Com base nesse pressuposto, tracou como objetivo de vida a
busca e a concretizacao de seu método de ensino musical para criancas,
que chamou de Educacao do Talento. Suzuki afirma que toda crianca
possui capacidade para aprender musica da mesma forma que para
aprender a falar a lingua materna (FONTERRADA, 2008). Na Educacao do
Talento, o meio deve ser fabricado artificialmente, a fim de que
proporcione condicdes ideais para desenvolver o talento potencial de cada
crianca, porgue 0 que nao existe no meio em que a crianca vive, nao
poderd ser desenvolvido. Somente boas condicdes no ambiente irao
produzir habilidades superiores nela (SUZUKI, 2008). A presenca dos pais
é fundamental, pois, em casa, estimularao seus filhos a tocar diariamente,
construindo um ambiente propicio para esse aprendizado (SUZUKI, 2008).
Vale ressaltar que, a pedagogia proposta por Suzuki é bem mais
abrangente, porém no método em analise, percebe-se que ha maior
ligacao nestes aspectos descritos.

Percebemos que as metodologias propostas por esses pedagogos
musicais estao presentes no método Der Cello-Bar, por meio da

abordagem pedagdgica utilizada pela autora ao destacar o
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acompanhamento dos pais nos estudos; ao explorar cancdes folcléricas; e

ao valorizar a importancia do canto antes da execucao instrumento.

“Der Cello-Bar: Meine erst Celloschule”: proposta
pedagogica

Buscando ressaltar a caracteristica lidica de um ensino musical
que promova o desenvolvimento integral do aluno aprendiz de violoncelo,
analisaremos o Método “Der Cello-Bar” quanto a organizacao de seus
conteldos, e aspectos técnicos e interpretativos.

O “Der Cello-Bar” é um método de violoncelo pensado e preparado
para criancas entre 4 e 9 anos, publicado pela editora Schott Musik
International, na Alemanha, em 1997. Foi criado pela instrumentista e
professora de violoncelo da Hochschule fir Musik Ntrnberg, Heike
Wundling. E um método lidico, pois apresenta vdarias figuras em cores,
com histérias, poemas e cancobes folcléricas alemas. Carvalho (2008)
ressalta que os conteudos do método “Der Cello-Bar” sdao apresentados
em ordem crescente de dificuldade, tendo como critério a digitacdo e a
leitura musical.

Sobre a ludicidade do método, Reys (2011, p. 39) afirma que este
foi o mais ludico encontrado em sua pesquisa sobre as leituras e usos dos

professores de violoncelo na regiao sul do Brasil:

O livro apresenta ilustracdes do personagem em quase todas
as paginas, de modo a sugerir que o ursinho percorre as
etapas do desenvolvimento junto com o aluno. O urso
também é o personagem nas histdrias a serem sonorizadas e
as palavras utilizadas para introduzir ritmos sao palavras do
seu cotidiano. O aspecto visual do método é uma
composicao clara e organizada de ilustracdes coloridas, de
partituras em tamanho grande e de pequenos textos
direcionados as criancas.

Todos os conteldos musicais e técnicos sao apresentados por meio
de figuras e contextualizados com histérias tematicas. Reys (2011) afirma
que a proposta da autora é iniciar o fazer musical sem o contato imediato
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com a leitura levando em consideracao atividades de criacao e gestos de
expressao da crianca. Sao também sugeridos varios jogos de cartas para
proporcionar o desenvolvimento do ritmo nos quais, sempre estao
associados com palavras para as células ritmicas.

O autor ainda aponta que o método “Der Cello-Bar” atende a faixa
etaria proposta, porque sugere um processo progressivo, deixando espaco
para inUmeras possibilidades de usos e adaptacdes. O livro nao propoe
apenas um desenvolvimento voltado para a técnica e a performance, mas
também para a formacdao da crianca como um todo, se diferindo dos
meétodos mais tradicionais. Segundo Gainza (2010), os materiais
destinados as criancas peguenas devem ser constituidos de estruturas
simples, porém, importantes em relacao ao ensino musical - o que foi
constatado no referido método.

Para chamar a atencao da crianca é apresentado um personagem
principal: o “Bar” (O Urso). Por meio desse personagem, a autora dialoga
com o aluno e o instrui, inicialmente, sobre os cuidados com o instrumento
e a postura. Posteriormente, insere os demais aspectos técnicos e
musicais. Ao aprender a tocar, o personagem Urso ajuda e incentiva a
crianca a experimentar o instrumento brincando com ele, e a conhecer
seus primordios técnicos, como a forma de pegar no arco, o puxar ou
empurrar o arco, e o dedilhado com o terceiro dedo (REYS, 2011).

A Introducao apresenta uma declaracao aos pais, na qual ressalta
a importancia de incentivar os filhos a estudarem violoncelo, criando uma
rotina diaria de estudo, e advertindo-os do dever de sempre chamar seu
filho para “brincar” com o violoncelo e nao “praticar” (WUNDLING, 1997,
p. 3, traducao nossa). Pede a eles para certificarem que seu filho tenha
um lugar calmo para tocar violoncelo todos os dias, onde possa se
concentrar nos estudos. A autora também chama a responsabilidade dos
pais para o banco apropriado para o estudo do violoncelo, indicando que
deve ser firme e na altura em que a crianca toque o chao com a planta do
pé. Apresenta o método explicando que as aulas descritas ndo comecam
com notas, mas com historias, brincadeiras e musicas. Para encerrar a
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declaracao aos pais, Heike Wundling convida para que cantem juntos com
seus filhos as cancdes apresentadas, para que se sintam motivados e
compreendam a musica em sua forma integral - o que remete a frase de
encerramento da introducao do método: “Cantar é a forma mais original e
mais simples de fazer musica. Apenas uma crianca que canta muito pode
aprender a tocar violoncelo!” (lbid., traducao nossa).

E possivel constatar que o “Der Cello-Bar” tem influéncias das
metodologias ativas de Edgar Willems, Zoltan Koddaly e Schinichi Suzuki
em sua proposta pedagdgica, pois a autora declara o seu objetivo de
propor um desenvolvimento musical da crianca de forma ampla, nao
somente resultando em ganho de técnica instrumental, mas sim, de um
desenvolvimento integral, incluindo psicomotor, social e afetivo,
ressaltando seu intuito de desenvolver o conceito de som interno e a
formacao musical como um caminho para a construcao do individuo.

Acreditamos haver estreita relacao com a pedagogia Willems, por
enfatizar a compreensao musical por meio de uma audicao bem
desenvolvida; Suzuki, por valorizar a importancia dos pais nos estudos de
seus filhos; e Kodaly, pelo incentivo do canto e do solfejo.

Depois de apresentar os personagens do método, a autora propde
ao aluno para que ele desenhe e colora seu violoncelo e seu arco em uma
pagina em branco e assim, apresenta alguns exercicios para fortalecer a
mao do arco (Mao direita), propondo ao aluno a pratica desses exercicios
todos os dias, pois irdo ajuda-lo a desenvolver uma sensacao para o punho
que facilitara o pegar no arco. Nesses exercicios, relaciona os movimentos
corporais com figuras de objetos e animais presentes no cotidiano da
crianca. Wundling utiliza como exemplo o trenzinho e a forma com que a
cobra faz para o movimento da rotacao de punho, e 0 movimento do
limpador de para-brisa para a sensacao de tirar e colocar o arco na corda
(Figura 1).
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FIGURA 1 - Movimentos para sensacao do arco
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Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.

A autora apresenta a postura e a forma de sentar com o violoncelo
e instrui o aprendiz de violoncelo sobre a sensacao de puxar (Arco para
cima) ou empurrar (Arco para Baixo) o arco (Figura 2). Por fim, pede ao
aluno que faca esse movimento com o arco utilizando as silabas de varios
nomes e sobrenomes de pessoas de sua familia: “Toque com o arco
muitos nomes e sobrenomes e deixe seus pais adivinhar!” (lbid, p. 9,
traducao nossa).

FIGURA 2 - Postura e Arco Para Baixo e Para Cima

Setze Dich mit dem Cello vorne auf den Stuhl, Den Bogen kann man auf den Saiten
so daf3 Du sofort aufstehen kénntest.
Beide Fuf3e stehen auf dem Boden.

ziehen

Macht es das Bérchen richtig?

|| Und jetzt kannst Du schon auf allen 4 Saiten Defnsn Namen
| und den Deiner Geschwister oder Freunde zupi

I iflatsche vie Nehieratehr Spiele mit dem Bogen viele Namen und Nachnamen

und lasse Deine Eltern raten!

Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.
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Assim, sdo propostas varias figuras de animais, para que o aluno
toque, na corda que ele escolher, as arcadas para baixo e para cima
(Empurrar e puxar) segundo as silabas dos nomes dos animais
apresentados. Um exemplo sao as palavras A-Ra-Ra, Ca-cho-rro e Ga-to.
Além dessas, a crianca pode criar outras e fazer o som nas cordas que
preferir, pois a autora sempre da liberdade para a criatividade (Figura 3).

FIGURA 3 - Fazendo Os Nomes de Animais No Arco

Jetzt kénnen wir die Viornamen und Nachnarmen
. auf 2 verschiedenen Saiten streichen.
Suche Dir die Saiten aus!
Spiele auch Tiernamen auf den 4 Saiten!

Fé&lit Dir noch mehr ein?

Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.

Sao apresentados quatro poemas simples para o aluno utilizar as
palavras fazendo o numero respectivo de cada silaba das palavras na
corda que escolher, utilizando o arco, um poema do cachorro grande, da
Bruxinha, etc. Como exemplo: A crianca escolhe a corda ré e nela toca o
numero de silabas da respectiva palavra: Bru-xi-nha, seguindo um pulso e
levando em consideracao a entonacao da palavra, utilizando o arco para
baixo e para cima, em duas colcheias seguidas de uma seminima em um
compasso simples. Nesse exercicio, a crianca ira tocar e falar ao mesmo
tempo cada uma dessas palavras.

Depois de contar uma histéria de aventura do Urso, a autora insere
a figura musical da seminima, explicando que ela pode ser escrita com a
haste para cima ou para baixo, e introduz a pauta com a clave de fa.
Wundling propbe que a crianca desenhe e pinte quantas seminimas
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quiser,

e utilize a pauta para isso. Apbés a apresentacdo da pauta e da

figura da seminima, é demonstrada para o aluno a cancao do Urso, que é

tocada somente com as cordas soltas ré e sol. O interessante é que esta

cancao é bem contextualizada com a histéria do Urso, que foi contada

anteriormente, permitindo com que a crianca associe a cancao com a

histéria (Figura 4).

FIGURA 4 - Inserindo as Figuras Musicais

Wir lernen Noten

Schmiicke diese Seite mit vielen bunten Noten. Sie kénnen

unter tragen.

Y Hrier sind Noi inien und ein

der Bafischidssel.

BaBschiissel!

Zahle, wieviele Linien es sind und male eine Reihe

Das Lied vom Béren
wird auf der
D- und G-Saite

Das Barenlied

Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.

25

Nessa etapa, a crianca podera brincar com as outras figuras na

corda que quiser, trabalhando a técnica de arco e a compreensao ritmica.

Neste ponto, é interessante observar como a autora relaciona a palavra

com o ritmo e permite ao aluno trabalhar a sensacao corporal do

movimento do braco direito com o arco, juntamente com a compreensao
da notacao musical do ritmo proposto ( Figura 5).

. abem xv
| Assodiagio Brasileira
*" de Educagdo Musical

Encontro Regional Centro-Oeste da Associacao Brasileira de Educacao Ml“ F G
Educacédo Musical em tempos de crise: percepcées, impactos e enfrentamento‘ . U
Goiania/GO - 25 a 27 de outubro de 2018

UNIVERSIDADE
“ FEDERAL DE GOIAS



FIGURA 5 - Palavras Para Associacao de Ritmos
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Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.

Apds esse momento, o aluno passa a trabalhar exercicios com
movimentos de saltos de corda solta e é apresentado a ele, a notacao do
arco para cima e para baixo, como aponta a figura 6.

FIGURA 6- Notacao de Arco Para Baixo e Para Cima

o ):
R b f==1 .o & ®
— e 'le e e e - - | -

Sie fricdt, als i ein Kin der spiel. ein
@):
e [P f t I

= ziehen
(Abstrich)

= schieben
(Aufstrich)
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Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.

A autora propde que o professor ird desenhar a mao esquerda da
crianca e mostrar para ela os dedos que serao utilizados para tocar o
violoncelo. Depois, o desenho dos passarinhos no fio de telefone ilustram
que, tecnicamente, os dedos da mao esquerda devem ser arredondados
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na corda um ao lado do outro, ficando sempre um espaco entre eles, como
exemplifica a figura 7.

FIGURA 7- Digitacao.
Die Finger

Die Finger sitzen krumm auf der Saite nebeneinander,
wie Voglein auf der Telefonleitung. Zwischen 2 Fingern
ist immer etwas Platz.

Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.

Apds a crianca aprender a disposicao dos dedos e a forma da mao
esquerda no violoncelo, sdo relembrados os exercicios de corda solta para
gue aprender dedilhados que utilizem até o terceiro dedo, propondo gue
comece primeiro pelo dedo um e dois, posteriormente, inserindo o dedo
trés. Nesses exercicios, a crianca ira utilizar esses dedilhados em todas as
cordas do violoncelo juntamente com o movimento do arco para baixo e
para cima.

Depois que a crianca entendeu estes movimentos e treinou a
coordenacao motora de juntar os dois movimentos, a mao esquerda e a
mao direita, é proposto que continue esses exercicios e crie o seu préprio
exercicio nas cordas que preferir. Apds esse momento de criacao e de
improvisacao, ela aprende o principio das mudancas de posicdo, fazendo
primeiro o movimento grande, da | (primeira) posicao para a IV (quarta).

Nesse caso, sdo apresentadas questdes técnicas explicando que os
dedos sao colocados na corda sol e podem ser deslizados junto com o
polegar para frente e para tras, fazendo com que a crianca se lembre de
nao pressionar fortemente os dedos e os polegares contra o braco do
violoncelo. Para esse aspecto técnico, Wundling relaciona o movimento de
principio das mudancas de posicao da mao esquerda com o esqui do
personagem Urso no gelo, que desliza de um lado para o outro (Figura 8).
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FIGURA 8 - Mudancas de Posicao.

Wenn Du Finger und
Daumen nicht so fest
gegen den Cellohals
pref3t, kann Deine
Hand schon ganz
schén schnell auf der
Cellosaite hin- und
herflitzen.

Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.

O método “Der Cello-Bar” insere, além das questdes técnicas do
violoncelo, exercicios de leitura e compreensao musical. Nesse sentido, é
trabalhada a leitura ritmica interna, denominada ludicamente de “Leitura
do segredo”, que é feita em siléncio, apenas na mente da crianca e depois
a crianca poderd contar o segredo em voz alta para o professor. E
solicitado ao aluno que observe outra célula ritmica e compare com a que
ele leu com leitura silenciosa.

Posteriormente ao trabalho técnico de arco e de leitura musical, um
novo conteldo é apresentado: a utilizacdo do terceiro dedo, que a autora
chamou de “O Cuco”. O terceiro dedo é relacionado com o Cuco porque ao
tocar a corda solta e depois pressionar o terceiro dedo na primeira posicao
em qualquer corda do violoncelo, soara a semelhanca do som emitido por
um relégio de Cuco (Figura 9).
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FIGURA 9 - O Cuco.

% Suche den Kuckuckston mit dern 3. Finger auf der G-Saite
und zupfe:

Setze die ersten 3 Finger richtig nebeneinander
auf der D-Saite,

auf der G-Saite

und der C-Saite auf.

o 3 Kinderreim
D) [ I I
.

Der Kuckucksruf . oo

Bald werden wir ein Kuckucks-
lied spielen (Seite 42).

Zuerst aber wollen wir den
Kuckucksruf singen und
zupfen lernen.

Kuckuck,

sag mir doch,
wieviel Jahre
leb ich noch?

Singe den Kuckucksruf und zupfe ihn dann.
Beginne mit einer leeren Saite und setze den 3. Finger
dann auf die néchsttiefere Saite.

38

Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule

Nesse estagio de aprendizagem, varias cancdes e musicas gque

utilizem os dedilhados aprendidos sao apresentadas para a crianca e a

notacao musical ja € bem presente Desse modo, outro contelddo musical é

introduzido: o compasso simples.

Ha uma breve explicacao sobre o compasso binario simples e o

compasso quaternario simples utilizando a seminima como unidade de

tempo. Depois é solicitado que a crianga faca um exercicio de completar

com o ndmero certo de notas o compasso quaternario (Figura 10).

FIGURA 10- Compasso simples.

Rhythmus:

Wieviele Takte hat der Rhythmus?

Zupfe den Rhythmus zuerst auf einer leeren Saite,

| dann mit dem gegriffenen 3.Finger!

2 zu Beginn der Zeile bedeutet in der Musiksprache:
das Stick steht im

2er-Takt Ko Jeder Takt

besteht aus e
2 Rhythmuskartchen |

Beim 4er-Takt
besteht jecder Takt aus
4 thlhmuskartchen
fom e

Schreibe noch einen 4er-Takt dazu und spiele:

4 o s B s e i

Fonte: WUNDLING, Heike. Der Cello-Bar: Meine erste Celloschule.
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Por fim, o método “Der Cello-Bar” termina com mais alguns
exercicios de fixacao de todo conteddo musical e técnico do violoncelo
aprendido, por meio de pequenas musicas que contenham todo o
contetido ensinado. E comum a autora lancar questdes sobre quantos
compassos tem a mdusica e quantos tempos tem cada compasso. Uma
recomendacao importante que Wundling faz ao aluno é sobre a
importancia do estudo didrio “Lembre-se: que tocar violoncelo todos os
dias, faréd o seu som parecer mais bonito!” (WUNDLING, 1997, p.45,
traducao nossa).

Com base na descricdo e analise do método “Der Cello-Bar”,
reafirmamos que o método é marcado fortemente pela ludicidade em sua
didatica, pois apresenta estérias, brincadeiras e personagens infantis.
Quando mostra as notas na pauta, a grafia apresentada é maior que a
convencional, demonstrando preocupacao com a atencao e compreensao
por parte da crianca. O método preza ndao somente a formacao de um
violoncelista, mas anterior a isso, como foi abordado no primeiro capitulo,
a formacao integral da crianca como um todo, se diferindo dos métodos

mais tradicionais.

Consideracoes finais

Esta pesquisa confirmou que o método “Der Cello-Bar: Meine Erst
Celloschule” (O Urso Cello - Meu primeiro método de violoncelo) é um
método llidico que contempla as caracteristicas da crianca aprendiz de
violoncelo e que trabalha cantigas, poemas, figuras e palavras,
proporcionando a crianca motivacdao e compreensao da linguagem musical
e da técnica violoncelistica.

Os conteldos do método sdo organizados em ordem crescente de
dificuldade, tendo como critério a digitacao e a leitura musical, além de
serem inseridas questdes técnicas da mao direita e questdes ligadas a
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arcada. Levando em consideracao as particularidades do aluno iniciante,
0S novos conceitos e técnicas deste método sao apresentados por meio de
figuras e contextualizados com histérias tematicas dando ao método sua
caracteristica ludica.

Concluimos que o referido método possui aspectos técnicos e
interpretativos que envolvem a percepc¢ao. A autora prioriza a audicao de
cada uma das musicas folcléricas apresentadas e sempre as relaciona com
algum poema, histéria apresentada, ou algum ritmo e sonoridade presente
no cotidiano da crianca.

Conclui-se que o método Der Cello-Bar: Meine Erst Celloschule
pode proporcionar uma aprendizagem que estimula a interpretacao e a
percepcao musical, incluindo o desenvolvimento auditivo e a criatividade
da crianca, ao apresentar novas atividades a partir dos parametros

apreendidos, assim como o desenvolvimento da leitura musical.
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