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Comunicagao

Resumo: O presente artigo relata uma experiéncia profissional vinculada ao estagio
supervisionado desenvolvido na Universidade de Brasilia (UnB). O relato tem como objetivo
descrever um modelo de aula coletiva tendo como foco a apreciagdo musical, execucdo e os
processos de improvisacdo, criacdo e invencao de melodias e pequenas harmonias. Tais
acOes foram desenvolvidas com alunos de pratica de conjunto com idades variando entre
seis e dez anos. As experiéncias aqui descritas pautaram-se em cria¢des de linhas melddicas
para violino, trazendo elementos musicais que pudessem sobrepor para além de repeti¢des
de notas. Com esta proposta, os alunos compreenderam alguns elementos musicais e
relacGes de composicao, despertando interesse maior para as atividades musicais coletivas.
Espero que este artigo possa fomentar o estudo e reflexdes sobre improvisa¢des e criagdes
coletivas nas aulas de instrumento com alunos iniciantes.

Palavras-chave: aprendizagem coletiva, aulas de instrumento, criacdo musical, estagio
docente.

Introducgao

Este artigo tem como objetivo relatar as experiéncias vividas durante minha
atuacdo profissional e vinculada ao estagio docente da Universidade de Brasilia (UnB), sob
orientagdo da professora Dra. Francine Kemmer Cernev. Na universidade de Brasilia, tem-se
a possibilidade de desenvolver o projeto de estadgio docente na pratica profissional do

estudante de graduacdo. Segundo o regulamento de estagio:

Os alunos que exercem docéncia regular e efetiva na Educacgdo Basica no
periodo de vigéncia das atividades do Estdgio Supervisionado em Musica
deverdo se matricular e participar normalmente na disciplina e poderdo
realizar sua pratica de regéncia curricular ou_extracurricular no seu
contexto de trabalho. Neste caso
ultimo nivel de Estagio.
UNIVERSIDADE DE BRASI
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Partindo deste regulamento, propus uma discussdo critica sobre minha atuacdo
profissional no Conservatdrio de Musica do Gama, em que ja desenvolvo aulas de violino,
viola e aulas coletivas hd dois anos. Conciliar minhas experiéncias profissionais com as
reflexdes dos professores de estagio docente fizeram com que mudasse as minhas propostas
de aula, pois fundamentavam-se apenas em conceitos elementares da musica. Portanto,
através da disciplina de estagio docente obtive uma visdo mais ampla de como enriquecer
minha atividade profissional.

O objetivo central desse projeto esteve direcionado em desenvolver atividades nas
aulas de musica com foco na improvisacdo, na criacdo e na invencdo de melodias e
pequenas harmonias, procurando assim simplificar o fazer musical através da improvisacao
em instrumentos como o violino, viola e piano sobretudo com criangas no inicio de seus
estudos de instrumento. Para tal proposta foi analisado um grupo de estudantes de musica
entre os quais atuo profissionalmente.

O projeto foi desenvolvido em um conservatério de musica vinculado a uma igreja
situada na regido do Gama, Distrito Federal. Esse trabalho foi realizado com quatro
estudantes de violino, uma estudante de viola e uma estudante de piano, todos entre seis a
dez anos de idade. Os estudantes observados frequentavam as aulas de instrumento ha
cerca de um ano antes do inicio da pesquisa. O nivel de compreensdao musical era
aproximado entre os estudantes, classificados no nivel basico, pois ainda estdo em processo
de conhecimento introdutdrio do instrumento e suas peculiaridades técnicas. As aulas de
instrumentos aconteceram de forma individual e coletiva, duraram cerca de 45 minutos e

foram realizadas uma vez por semana.

Perspectiva de um modelo de aula com foco na criagao

Ao longo da minha trajetdria de estudos na universidade e na pratica profissional,
tenho percebido que a parte de criagao, invengao e composi¢do é por muitas vezes ignorada
no ensino de instrumentos, principalmente no ensino de cordas friccionadas. Nesse ambito
notei a auséncia dessa pratica nas aulas de musica, principalmente com alunos iniciantes e
em turmas de pratica de conjunto, onde muitas vezes o foco esta direcionado a repeticdo de

notas e em sua performance. Na atual conjuntura do

grande foco em transferir conhecimento ao
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elementos tedrico-musicais. Métodos e metodologia apontam para essa camada de
conhecimento musical e, que a cada dia, se desenvolve mais nesse ambito.

Swanwick (2003, p. 59) nos alerta que, “muitos esquemas curriculares contém
tentativas de focalizar as atividades recorrendo ao que se chama de “elementos” musicais,
por exemplo, altura, duragdao, dindmica, andamento, timbre, textura etc”. Partindo destas
concepcdes, o autor nos convida a refletir sobre as nossas propostas de aula e quais
objetivos estamos propondo aos estudantes.

Ao observar as tendéncias de ensino de instrumentos no Brasil, percebi a grande
influéncia do método desenvolvido por Shinichi Suzuki na década de 1930 no Japdo. As
propostas do método de ensino de instrumentos, que fora desenvolvido por Suzuki, tem
como objetivo alcancar o fazer musical por meio de repeticbes de notas e melodias.
Conforme destaca o autor, “nds temos que praticar e educar nossos talentos, isto é, repetir
as atividades até que elas acontecam naturalmente, facil e simplesmente” (SUZUKI, 2008, p.
59).

Ao refletir sobre esse pressuposto sugerido por Suzuki (2008), notamos a auséncia
de alguns fundamentos pedagdgico-musicais. Fundamentos estes que ndo estejam
alicercados apenas em execucdo de repertério e, que seu resultado, ndo seja apenas um
plano de ensino de instrumentos que visa apenas alcangar a memorizagdao de uma melodia e
obter conhecimento técnico do instrumento.

Também encontramos um outro segmento de proposta de ensino de instrumentos,
criado por Paul Rolland, em que sua proposta estd direcionada a reflexdao da utilizagao do
corpo como principal foco. Rolland(1974) utiliza a técnica de Alexander, onde almeja uma
atividade motora que deve ser realizada com o minimo de esforgo e com um corpo bem
equilibrado. O autor sugere pela troca de énfase de alguns pressupostos que sao sugeridos:
em vez de ensino de notas e musicas, ensino dos fundamentos basicos do tocar (SALLES,
2014).

Assim como com o ensino de cordas, outros instrumentos também refletem a
repeticdo sistematizada como uma prdatica corriqueira em sala de aula voltada a
performance musical.E o caso, por exemplo, de Cerqueira (2009) ao relatar algumas

caracteristicas de aulas de piano que acabam sendo abor

geral e torna-se o centro do ensino de instrum
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(...)as aulas coletivas de piano sd3o ministradas como oficinas de
Performance, voltadas a execucdo de repertério em publico e discussao de
idéias musicais e performaticas, seguindo pressupostos metodoldgicos que
visam a formacgdo de concertistas(CERQUEIRA, 2009, p. 131).

Analisando a literatura, percebemos que ainda nos dias atuais o sistema de ensino de
instrumentos visa a formacdo de futuros concertistas, por conseguinte, o fazer musical fica
condicionado a repeticdao de notas e de construgdo de técnica do instrumento. Desta forma,
a proposta desta minha atuacdo profissional vinculada as reflexdes trazidas pelo estagio
docente vieram a (re)discutir a repeticdo tradicional ja consolidada por muito educadores,
trazendo outras propostas para a aprendizagem coletiva de instrumentos com alunos
iniciantes.

A breve reflexdo que proponho nesse artigo ndao esta fundamentada em discutir
elementos “negativos” de propostas de ensino de alguns métodos, mascomo podemos
desenvolver propostas de ensino de instrumento que transcenda o fazer musical, que por
muitas vezes é embasado em diretrizes de métodos que nao visam o fazer musical como um
discurso musical. Sobretudo, desenvolver propostas embasadas em fundamentos
pedagdgicos-musicais.

De acordo com Franca e Swanwick (2002), para desenvolver uma proposta de aula
abrangente, o alicerce dessa proposta deve estar fundamentada em apreciagdao, composicao
e execugao. Embora alguns desses elementos estejam presentes em propostas de aulas de
musica atualmente, percebe-se a ndo valorizacdo do fundamento composicdo. A falta de
estimulo em propostas de aulas para o momento da criagdo, invengao e composicao, torna o
estudante menos criativo, pois ndao ha estimulo para enxerga-lo como inventor. Propor ao
estudante que ele crie com poucos conceitos pode ser o nosso maior desafio. Para tal
circunstancia, desenvolvi propostas que tivessem esse olhar mais pontual para os processos

composicionais fundamentados em Swanwick para alunos iniciantes.

Organizagao, construgao e estruturacao das aulas de instrumentos

Para desenvolver tal proposta de ensino utilizei os fundamentos de Swanwick

(1979) relacionados a criagdo, apreciacdo e execugao musical. O autor acredita que uma aula

de musica deve ser desenvolvida através desses e

aulas utilizados com o grupo de estudantes
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das reflexGes apresentadas, é possivel perceber que as propostas de aulas estdo sendo

aplicadas para aulas de ensino coletivo. A turma observada é heterogénea, pois tinhamos
trés instrumentos diferentes, piano, viola e violinos, em um Unico momento.

O periodo da aula coletiva era entdo distribuido em trés momentos. O primeiro
momento era destinado ao aguecimento em que tocavamos escalas em formato maior,
menor, cromatica e escala pentaténica. As escalas sdo aplicadas em diferentes varia¢des
ritmicas. O segundo momento tinha o foco na criagcdo/improvisacdo, em que os estudantes
denominaram como um momento de “fazer musica”. Nessa situacdo, o estudante é
considerado como um inventor, criando suas préprias musicas e expondo o que traz consigo
de “bagagem” musical.

Apods essas criages, os alunos buscavam, a sua maneira, registrar suas melodias,
criando seus pequenos motivos e ja eram convidados a contextualizar e refletir
musicalmente sobre sua intencdo musical. Swanwick (2003, p 24), comenta sobre a
contextualizagdo das nossas experiéncias e como as transcrevemos em nossas proprias
imagens: “quando estamos pintando um quadro, improvisando em uma musica, dangando
ou reelaborando um poema, traduzimos experiéncias em imagens prdprias”. Embora os

estudantes tenham algumas orientagGes, eles procuravam registrar de alguma forma suas

experiéncias adquiridas.
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FIGURA 1 — Registro de criagdo realizado em sala de aula por uma das alunas.

Fonte:Autor.

Especialmente, este segundo momento acaba tornando-se um “pivo” para os
demais momentos, pois os estudantes adoram também fazer suas préprias grafias musicais,
uma vez que possuem liberdade para criar, inventar e elaborar suas préprias musicas. Como

resultado dessas criagdes, estamos registrando essas musicas criadas também através de

videos e com a nota tradicional, como pode ser observado na figura 2.
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FIGURA 2: Registro de composi¢do criado por duas estudantes paraviolino e piano. No processo de transcri¢do

realizado pelo professor, as estudantes resolveram mudar o nome da musica.
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Fonte: Autor.

Através dessa pratica, percebi o quao importante € o momento da criacdo, pois os

estudantes demonstram maior interesse no fazer

musica. Através destas experiéncias, desde e
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coletiva em sala de aula, onde cada aluno pode sugerir alguma coisa e juntos construimos

uma musica. Nesse momento, utilizo alguns recursos eletrénicos e me apoio nas tecnologias
digitais, escrevendo as sugestdes no computador ou tablet, para que eles possam ter uma

visdo concreta do estdo escrevendo no momento da prépria aula.

FIGURA 3: Registro de Criagdo desenvolvido no momento das aulas, coletivamente.
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Fonte: Autor.

O terceiro momento do trabalho desenvolvido com essa turma é direcionado a
apreciacao musical e, consecutivamente, desenvolvemos uma musica para apresentacao.
Assim, proponho a escuta de uma musica que executaremos em uma apresentacdo ao
término de um més de aula, aproximadamente apds quatro aulas coletivas por més.
Pesquisamos sobre o autor que escreveu a musica e através de livros ilustrados. Também
apreciamos diferentes apresentacdes da respectiva musica no site do YouTube. Apds o
momento de apreciagdo, verificamos como estas musicas foram compostas a partir das
analises que os prodprios alunos entendem da linhagem musical para posteriormente
partirmos para a execucdo. E notavel o quanto esses pressupostos, apreciacdo, criacdo e

execuc¢do, estdo relacionados entre si e permitem que o estudante tenham mais prazer e

criatividade para desenvolver sua performance musical.
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Reflexoes finais

E importante ressaltar que iniciar um espaco para o momento da criacdo pode ser
algo distante para alguns professores pois na formacdo de ser professor e instrumentista,
percebemos o qudo distante é o incentivo a atividades voltadas para a criacgdo,
principalmente quando pensamos na performance de alunos iniciantes de cordas. Portanto,
para tornar essa pratica mais proxima a realidade dos estudantes, é importante que
possamos discutir na Universidade propostas e estimulo para execu¢dao de tal ferramenta
pedagdgica.

Através da disciplina de Estagio Supervisionado em Mdusica ofertada pela
Universidade de Brasilia, fui incitado a refletir sobre a minha pratica profissional e foi
possivel realizar um momento diferenciado nas minhas praticas profissionaisonde o
incentivo foi um fator determinante para desenvolver propostas de aula com mais
aprofundamento em elementos que anteriormente, eram distantes em minha pratica
profissional.

Através da pratica do estagio voltado a minha atuacdo profissional, percebi que o
estudante deve ser tratado como inventor, abrindo espago para expor suas ideias e seu
potencial criativo. Pude perceber o quao empolgados estes alunos ficaram em criar, compor,
inventar, executar eapreciar suas composicoes e as composicoes de seus colegas. A criacdo é
algo que torna o fazer musical mais prazeroso para os estudantes e, assim, apreciam e
executam suas criagbes com mais entusiasmo. Ndo importa se o estudante saiba executar

apenas uma nota, mas que o professor proporcione ferramentas para tornar essa Unica nota

em uma parte importante na construcdo da aprendizagem dos alunos.
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