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Comunicagao

Resumo: Este artigo tem como objetivo mostrar uma possibilidade de criagdo coletiva com a
viola caipira na pratica de conjunto durante as aulas de musica. A proposta estd ligada ao
reconhecimento dos elementos musicais inerentes as experiéncias dos violeiros analisando
inclusive as questdes psicoldgicas que envolvem o contexto da composicao de forma a se ter
um olhar mais sutil para esse processo. A proposta relatada ocorreu com um grupo de 5
alunos na escola de Musica de Brasilia. Esta acdo ocorreu durante minha atuacdo no estagio
supervisionado em musica da Universidade de Brasilia (UnB). Os resultados apontaram os
desafios desta pratica com um grupo habituado a reproducdo musical e as potencialidades
desta proposta para aproximar o grupo ao entendimento de diferentes arranjos e
possibilidades musicais do ensino de viola caipira em grupo.

Palavras-chave: criacdo coletiva; viola caipira; desafios da pratica coletiva.

Introducao

Esse artigo tem como finalidade destacar a importancia da criacdo musical na
pratica coletiva da viola caipira ressaltando aspectos importantes desta pratica musical na
minha formacdo docente durante o Estagio Supervisionado. O presente trabalho aborda o
relato da minha experiéncia como professora em formacao ligada a Universidade de Brasilia
(UNB)* numa pratica coletiva de viola caipira realizada na Escola de Musica de Brasilia no 12
semestre de 2018. A turma foi composta por 5 alunos com idade variando entre 25 e 50

anos. Além dos alunos, estiveram presentes eu e o professor da turma.

! Orientado pela profa. Dra. Francine Kemmer Cernev.
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Para dar o suporte necessario para que eu pudesse estabelecer o tema proposto
procurei buscar tedricos ligados a pedagogia musical ativa que, destacasse a ideia de um
"processo que caminha em direcdo ao coletivo” (FONTERRADA, 2008, p. 124). Segundo a
proposta de Dalcroze, "caberia a arte esse papel aglutinador, gracas a sua capacidade de
suscitar, nos individuos, a expressdo de sentimentos comuns (FONTERRADA, 2008, p. 124).

Nessa experiéncia procurei trazer para a turma uma proposta que agregasse todos
e que fosse facilitadora para que juntos pudessem fazer uma nova cancgdo. A estratégia
pedagodgica adotada e que permeou os planejamentos de aula estiveram alicercadas nos
aspectos musicais da escala duetada’ (muito utilizada e difundida na viola). Ter iniciado pela
escala duetada foi fundamental para que os alunos abracassem e se envolvessem com a
ideia de composicdo, uma vez que, devido a cultura inerente aos ritmos da viola caipira “as
impressdes de ritmos musicais despertam, sempre, e em certa medida, imagens motoras na
mente do ouvinte, em seu corpo, reacdes musculares auditivas” (SEASHORE, 1919, p. 170).

Mesmo percebendo que a tendéncia e até a expectativa na nossa educacdo em
geral seja transmitir ou receber um conhecimento no seu estado final, procurei através
dessa proposta deixar emergir novos didlogos e novas formas de pensar os processos
composicionais deste grupo. Em contraponto ao desejo de despertar essas sensacdes de
expressGes espontaneas devo relatar aqui que também houveram situacoes de dificuldades
devido ao fato que nem todos possuem tanta fluidez em trabalhar coletivamente. Também,
foi constatado a heterogeneidade do grupo, tanto nos aspectos técnicos do instrumento
como também nos interesses pessoais em sala de aula.

Com essas vivéncias e constatacdes, amparada pelas orientacbes da minha
orientadora de estagio supervisionado em musica 3 e o referencial bibliografico direcionado
ao campo da criatividade musical, desejo acrescentar aos professores em formagdo e a
comunidade musical uma possibilidade de mediar uma situagdo criativa na pratica coletiva

da viola caipira.

® A viola caipira ou viola brasileira, como também pode ser chamada, possui 10 cordas distribuidas em 5 pares,
sua afinagdo da mais grave para mais aguda é La Ré Fa# La Ré, considerando a viola na de Ré Ceboldo. A escala
duetada é chamada assim por serem tocados dois pares de cordas simultaneamente com intervalos de 32m;
32M; 423); 62m e 62M geralmente de modo a executar uma melodia pré-existente ou mesmo um improviso.
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Objetivos da cria¢do: relatando a experiéncia coletiva

Com essa pratica pretendi mediar um processo criativo onde todos pudessem
acionar referenciais em comum ligados a viola de modo a compor uma musica de improviso.
No primeiro momento quis trazer aos alunos a consciéncia, na medida do possivel, de que
somos capazes de criar e que o referencial estético mais desejavel vai se moldando, ou seja,
criamos inicialmente sem a “obrigatoriedade” da perfeicdo. Penso, assim como Patricia
Pederiva e Elizabeth Tunes, no livro “Da atividade musical e sua expressao psicologica”, que
devemos levar em consideracdo o lado emocional nos processos de desenvolvimento
musical (PEDERIVA; TUNES, 2013).

Assim, meu objetivo foi retirar a cobranca dos alunos de que as composi¢cGes
precisam ser “perfeitas” para que pudéssemos ter a certeza de que chegariamos a um
resultado final mais significante no processo de erro e acerto. Foi importante acionar e/ou
deixar emergir em todos a fluidez do instrumento por meio da escala duetada, sendo isso
bastante proveitoso para que déssemos segmento a proposta. Com essas agdes, busquei
desmistificar também com esses alunos a questdo do que é composicdo e improvisacao,
procurando deixar vir a tona esse reconhecimento cultural e social entre os pares tratando

de forma mais simples e espontanea a criacdo em si.

Reflexdes, problematizacoes e desafios acerca da proposta

Percebi na maioria dos alunos boa aceitacdo com a proposta de criar uma nova
musica de forma coletiva e creio que isso foi devido a dois fatores: o primeiro foi o material
musical proposto para se criar, a escala duetada, usual no dia a dia dos violeiros caipiras. O
segundo fator foi que os alunos em sua maioria tinham uma personalidade descontraida e
acharam a atividade divertida. Sobre este aspecto, Cernev (2015) explica que gerar
ambientes que propiciem a interacdo e o relacionamento do grupo, sdo essenciais para
contribuir com a satisfacdo e a aprendizagem musical em sala de aula.

Apesar do aceite e o interesse motivacional em trabalhar coletivamente tenha sido
amplo, alguns alunos nao tiveram o interesse em realizar a composi¢ao coletiva durante a
pratica de viola. Percebi que isso ocorreu ndo por um motivo apenas técnico, mas, também

psicolégico o que gerou uma dificuldade para que déssemos continuidade ao trabalho.
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Questionei-me se deveria levar adiante em “solidariedade” ao aluno, mas logo percebi que a
desisténcia seria a pior escolha. Encorajada pelo professor da turma, decidimos seguir com a
proposta e pensar que atividades poderiamos fazer para que todos pudessem ter prazer e
realizagdo com as aulas.

Trazer a tona a dificuldade de se trabalhar em grupo com alunos que
gostariam/prefeririam trabalhar sozinhos trouxe uma reflexdo que muitos professores nao

levam em conta:

compreender que a fungdo da musica é aprimorar, de algum modo, a
qualidade da experiéncia individual e das relagdes humanas (PEDERIVA;
TUNES, 2013, p. 77) é possivel entender que “suas estruturas sio reflexos
de padrdes de relagdes humanas e o valor de uma pe¢a musical como
musica é inseparavel do seu valor como uma expressao da experiéncia
humana” (BLACKING, 1995, p. 31).

Diante dessa situacdo, percebi que existiam alguns aspectos em nivel individual
ligado as travas sociais, 0 medo de errar, a “carapaca" que o adulto veste de que precisamos
acertar sempre. Entdo mesmo sabendo das semelhangas que podem prevalecer em um
grupo que tem o mesmo interesse (aprender viola caipira), € comum também haver alunos
com histdria social e cultural diferentes. Igualmente importante ao aspecto que trata da
dificuldade e resisténcia do aluno em estar aberto a novas proposicoes em sala de aula
qguero destacar aqui duas questdes: 1) o fato (problema) de que a nossa educacdo de uma
maneira geral (em todas as matérias) possui uma lacuna consideravel no que diz respeito a
abordagem e exploracdo do material tedrico aliado a uma media¢do criativa e, 2) um
“afrouxamento” das expectativas dos professores com relacdo ao potencial dos alunos.

Em contraponto a forma impositiva de ensino, a qual Paulo Freire (2005) classifica
como educacdo “bancaria”, a educacao libertadora ou problematizadora foi a metodologia
que utilizei como forma de mediar o conhecimento no qual o aluno se tornasse protagonista
do seu aprendizado, onde ndo exista uma separac¢do tdo rigida entre educador e educando
sendo oportunizado um ambiente para o didlogo, questionamento, desafio, reflexdo e
transformacdo. Assim, busquei privilegiar o processo o que se revelou bastante fortuito e
estimulou o aspecto criativo individual e coletivo, num espago de colaboracdo e respeito

entre todos os integrantes. Felizmente a prépria proposta deixou margem para que todos
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interagissem em outros setores além da criacdo e focassem em contribuir na forma musical
ou a divisdo de naipes de viola.

Estas questOes refletem consideravelmente na formacdo de professores: saber
lidar, e controlar as diferentes situacbes que ocorrem em sala de aula. Cernev (2015)
destaca estas questdes em sua tese ao trabalhar com um grupo em que nem todos queriam
desenvolver praticas coletivas. A autora pondera sobre a importancia do professor construir
um ambiente em que os alunos possam também se expressar individualmente, mesmo
numa situagao coletiva em que todos possam ter voz e se sentirem partes do processo.
Pensando assim, busquei conversar e ajustar estas questdes, prevalecendo a proposta
coletiva mas também oportunizando que todos pudessem se expressar individualmente

dentro do coletivo.

Desenvolvimento da criagdo coletiva

A concepc¢do inicial que estava no meu planejamento era que as composi¢cées
ocorressem apenas durante as aulas. A ideia era eu poder acompanhar e compreender como
cada um pensava e articulava musicalmente seu discurso musical para nao criar alguma
barreira com os alunos que tinham maiores dificuldades técnicas ou de proximidade com a
composicdo, que eles pudessem de fato acionar esse processo criativo de forma coletiva e
individual. No decorrer do curso notei a necessidade de que cada um refletisse e
desenvolvesse em casa as praticas de sala de aula para que pudéssemos chegar ao objetivo
gue era a composicao inédita.

Em sala de aula fizemos a organizacdo basica para esta composicao: decidimos a
formula de compasso (2/4) e o género musical (cururu). Tendo definido isso, foi reforcada a
ideia da escala duetada, que foi praticada repetidamente de forma que a mesma ficasse
memorizada objetivando uma execuc¢do mais acertiva. Coletivamente, convencionou-se que
usariamos como base harmonica os acordes de D (RéM) e A (LaM) - tbnica e dominante
respectivamente. A orientagdo ou sugestdao para nao haver choque de notas foi que usassem
as notas da escala duetada pertencentes a triade do acorde na cabeca de tempo das

mudancas de acordes.
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Figura 1 - Escala Duetada de Ré Maior.
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Fonte: Autora

Juntos também criamos um cliché de ponteio de viola contendo 16 compassos
repetidos duas vezes, ou seja, 32 compassos acrescentando a isso uma variagao da batida do
cururu por mais 8 tempos representando uma ponte favordvel para que na sequéncia
viessem as novas melodias, e assim, retornassemos a esse cliché em um ciclo onde todos
pudessem trazer suas proprias melodias compostas ou improvisadas. Nem todos criaram
suas melodias, mas em sala de aula criamos um ambiente coletivo em que todos puderam
contribuir com o arranjo geral. Alguns alunos fizeram a musica e a gravaram “de cabecga”

enquanto outros buscaram trazer essas criagdes em formato de partitura e/ou tablatura.
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Figura 2 — Parte da composi¢do coletiva

New Cururu

Fonte: Composi¢do do aluno Walter Machado. Material desenvolvido em sala de aula.

Para que o processo coletivo composicional fosse desenvolvido ouvindo o interesse
de todos, esse processo foi construido durante 4 encontros (sendo um por semana). Apds o
arranjo pronto, fomos trabalhar os aspectos de execugdo para apresentacao final do
semestre. Esta composicao foi apresentada junto com outras trés musicas numa

apresentacdo no Teatro Levino de Alcantara da Escola de Musica de Brasilia.
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Figura 3 - Apresentagdo do grupo no Teatro Levino de Alcantara da Escola de Musica de Brasilia - 2018

Fonte: Autora

Consideragodes finais

Entendo o movimento da criacgdo como uma semente que é estimulada e vai se
desenvolvendo paulatinamente. Para isso, € importante um ambiente em sala de aula que
possua estimulos, que agrega e potencialize o fazer coletivo. Com esta experiéncia de
estagio, percebi as dificuldades da pratica docente em mediar conflitos, atender interesses
pessoais e desenvolver propostas que visassem a colaboracdo. Os conflitos entre alunos,
principalmente quando sdo adultos se revelam em muitos aspectos como a desisténcia em
tentar algo que é novo, dificuldade de encarar desafios que pudessem expor as dificuldades
individuais e o senso de evitacdo (fugir ou criar situacées que fagam com que ndo realizamos
uma determinada tarefa) (CERNEV, 2015).

Em relacdo a experiéncia da criacdo, penso que devemos ousar € sermos mais
provocadores em sala de aula com nossos alunos. Enxergo também nesse movimento
coletivo um ambiente muito rico de exploragao, visto que as diferencgas se transformam em
possibilidades de expansdo e que validam ainda mais a criagao além de torna-la auténtica

para aquele grupo.
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Acredito que todas as experiéncias coletivas sdao validas principalmente quando se

estdo comprometidas com o crescimento dos alunos tanto em relagdo aos aspectos musicais
como os aspectos de relacionamento entre os pares. Como contribuicdo para area da
educagao musical, destaco a importancia do professor estar preparado para as mais variadas
situagcdes de modo que independentemente das circunstancias, os alunos sempre possam
desenvolver autonomia, um fazer musical coletivo, espaco de criacdo e espago para
trabalhar a técnica em um lugar o qual se sintam pertencentes. Estas questdes, conforme
destacado por Cernev (2015) sao pilares para a satisfacdao das necessidades bdsicas inerentes

a todos os individuos e fundamentais para a motivagao para aprender musica.

Composigdo completa disponivel em: <https:
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