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Resumo: Este texto é um recorte da pesquisa que vem sendo realizada em nivel de mestrado,
que tem por objeto de estudo aspectos da transmissdao musical da sociedade Tupinamba do
Brasil colonial. A pesquisa € de natureza historica, abordando aspectos histdricos,
sociologicos e educacionais, tendo como fontes primarias os relatos de cronistas, missionarios
e viajantes que estiveram no Brasil colonial e como fontes secundérias estudos sobre a
organizacdo da sociedade Tupinamba. A pesquisa encontra-se na direcdo dos atuais estudos
sobre as sociedades indigenas do Brasil, que visualiza estes como sujeitos de sua propria
historia. Os diversos saberes culturais dos Tupinamba eram mantidos e transmitidos as novas
geracBes mediante praticas, costumes e rituais repetidos nas mesmas ocasides e
oportunidades. Estudar as praticas destes Tupis é compreender que estas eram, além de
celebracBes, 0 momento onde um conjunto de saberes era transmitido as geragdes mais novas
pelas mais velhas, sendo um locus de circulacdo e apropriacdo de saberes, dentre eles, 0s
saberes musicais. Utiliza-se como referencial tedrico as nogdes do historiador Serge Gruzinski
e dos etnomusicologos Bruno Nettl e Jean Michael Beaudet. Este texto pretende colaborar
com as discussdes existentes na area da Educacdo Musical acerca de processos de transmissao
musical em mdltiplos contextos e contextos culturais diversos, possibilitando uma reflexao
critica sobre os tradicionais elementos pedagdgicos musicais e a utilizacdo na destes na
educacdo musical escolar e ndo escolar.

Palavras chave: Musica Indigena; Educacdo Musical; Etnomusicologia.

Introducéao

A Historia da Educacdo era marcada por problemas e objetos tradicionais, como a
historia das ideias pedagogicas e a historia das politicas educacionais. Esse quadro mudou a
partir do movimento que deu nova dire¢cdo a producdo historiogréfica. Segundo Fonseca
(2003), essas mudancas, no Brasil, foram percebidas de forma mais nitida a partir da década
de 1990.

Fonseca ressalta a necessidade de “extravasar o mundo da escola para o
enfrentamento de outras dimensdes dos processos e das praticas educativas” (Ibid., p.61).

A pesquisa na area da Educacdo Musical era marcada por objetos tradicionais e

contextos formais ou escolares. Nas Ultimas décadas, os pesquisadores vém mudando o foco e

! Mestrando em Artes.
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a forma de pesquisarem a mdasica, privilegiando mdaltiplos espacos. Dentro dessa visdo de
multiplos espacos, a cultura tem sido vista como campo principal de atuacdo (ARROYO,
2000). Para a autora, nas Ultimas trés décadas, a Educacdo Musical assumiu uma postura mais
relativizada, considerando os diferentes contextos sociais e culturais.

E na direcdo desses diferentes contextos, para além dos formais e escolares, que o
estudo propde estudar aspectos da transmissdo musical dos indios Tupinamba do Brasil
colonial, a partir dos relatos historicos feitos por cronistas, missionarios e viajantes que
estiveram nesse espaco-tempo e deixaram desta sociedade, ricas e valiosas descricdes dos
diversos contextos.

Para Queiroz (2010) a complexidade que envolve a transmissdo de saberes musicais,
tem levado educadores e pesquisadores a buscarem, em diferentes areas do conhecimento,
formas de apreender e superar essa complexidade. Assim, continua o autor, a Educacgéo
Musical tem se aproximado de diversas areas do conhecimento, dentre as quais a
etnomusicologia.

A etnomusicologia é a ciéncia que estuda a musica em seu contexto cultural. Ela
objetiva compreender e explicar por que uma musica é como é, e de que forma é usada, dando
énfase no papel desta como comportamento social humano (MERRIAM, 1964).

Queiroz diz que estas duas areas do conhecimento musical
Tém compartilhado metodologias de investigacdo, concepgdes e praticas do
fendbmeno musical, estabelecendo caminhos autbnomos, mas relacionados;
diminuindo as suas fronteiras, mas preservando suas identidades; e concretizando
didlogos que tém enriquecido o campo epistemoldgico e as agles de educadores
musicais, etnomusicologos e estudiosos da musica em geral (QUEIROZ, 2010, p.2).

Valendo-se do didlogo que as duas disciplinas citadas anteriormente estabelecem
com as diferentes areas do conhecimento, este estudo acrescenta outra: a Historia.

Ronaldo Vainfas prefaciando o excepcional livro de Jodo Fernandes, De cunha a
mameluca: a mulher Tupinamba e o nascimento do Brasil (2003), diz que a tradicdo
brasileira, no campo da historia sobre os seus indigenas, € timida, acanhada, isso para nao
dizer negligente, e que estes, geralmente, sdo estudados como mao-de-obra da colonizacéo,
objeto da catequese, obstdculo ao avango europeu, mas dificilmente, no minimo continua
Vainfas, como protagonista da histdria do Brasil (FERNANDES, 2003, p. 13-14).

Sztutman (2005) traz o pensamento de Varnhagen (1854) sobre a impossibilidade de

escrever uma historia dos indios do Brasil, devido, sobre tudo, a escassez das fontes, ou seja,
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os indigenas estariam impossibilitados de se constituirem como sujeitos historicos. Contra
este pensamento, Sztutman argumenta que os trabalhos interessados em reconstruir uma
histéria indigena, provam que essa escassez é apenas relativa, e que do ponto de vista
historiografico, é possivel reunir materiais sobre os povos indigenas da América do Sul desde
a chegada dos europeus nesta regido (SZTUTMAN, 2005, p.88).

Em face do exposto, parece razoavel buscar um olhar historiografico que possibilite
um estudo das sociedades indigenas brasileiras como sujeitos de sua propria histéria e como
protagonistas da histéria do Brasil. Este estudo aproxima-se dos pressupostos teorico-
metodoldgicos da chamada Historia Cultural. O campo historiografico da Histéria Cultural
tornou-se mais preciso e evidente a partir das Gltimas décadas do século XX, entretanto essa
historiografia tem antecedentes desde o inicio do mesmo século, ligados a chamada “Nova
Histéria”, que teve seu “inicio” com a “Escola” dos Annales’.

A abordagem feita a partir da Histdria Cultural compreende que toda a prética social,
toda a vida cotidiana esta inquestionavelmente mergulhada no mundo da cultura. Este

posicionamento permitiu o estudo de objetos perpassados pela nocao plural de “cultura”.

Educacéo Musical em multiplos contextos

Ha algum tempo que, em se tratando de Educacdo Musical, tem se falado de
multiplos espacos de atuacdo, da transposicdo do espago formal da sala de aula para outros
espacos. Os frutos destes debates ja tem influenciado a Educacdo Musical no pais, porém, sdo
timidas, se forem consideradas as necessidades e demandas do proprio ensino musical.

Estas necessidades e demandas ampliam-se enormemente se for considerado o
previsto na Lei Federal n® 11.645 de 2008, que versa sobre a obrigatoriedade o estudo da
historia e cultura afro-brasileira e indigena, que devem compor todo o curriculo escolar, em
especial a area de educacao artistica (Artes).

Associado a esta realidade, esta o atual momento da obrigatoriedade da musica como
componente no curriculo da disciplina de Artes nas escolas de educacgéo basica (a partir da Lei
Federal n°® 11.769 de 2008), momento este em que a area se questiona sobre quais

metodologias utilizar e com quais objetivos, bem como a preparacéo do educador.

2 Cf. BURKE, 1990; 1992; 2005.
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Soma-se a estes impasses, a problematica da escola indigena, que segundo Nunes
(2012) tende a ndo levar em consideracao os valores, costumes, tradi¢@es, calendario e forma
de transmissédo de saberes dos indigenas.

Este artigo ndo objetiva aprofundar-se nestas questbes, o que fugiria e muito a
proposta deste, contudo pretende-se colaborar com discussdes semelhantes na area da
Educacdo Musical acerca de processos de transmissdo musical em mdltiplos contextos e
contextos culturais diversos, possibilitando uma reflexdo critica sobre os tradicionais
elementos pedagdgicos musicais e a utilizagdo destes na educagcdo musical escolar e nao

escolar.

Contextualizacédo do objeto

Os Tupinambéa habitavam boa parte da costa brasileira, especificamente, partes do
que hoje sdo os atuais estados do Rio de Janeiro, Bahia, Maranhdo, Pard e na llha de
Tupinambarana, no médio Amazonas (MARIOSA, 2003; PAPAVERO et. al.2002, p. 153).
Pode-se observar a presenca dos indios Tupinamba na Amazénia: ilha de Tupinambarana,
Pard e Maranhdo®, e ainda, a producéo de relatos sobre estes na mesma regido. Estudar a
referida sociedade é também tratar de uma popula¢do amazonica.

A educacéo na sociedade Tupinamba se dava conforme a orientagdo e o exemplo dos
mais antigos, que preparavam as geracdes mais novas para a tarefa de seguirem com o modelo
de organizacdo em vigor. Sendo assim, os diversos saberes culturais eram mantidos e
transmitidos as novas geracdes mediante praticas, costumes e rituais repetidos nas mesmas
ocasifes e oportunidades (MARIOSA, 2003). A preparacdo dos filhos para integrar a ordem
social tribal acontecia desde cedo: “as criancas aprendiam vendo e fazendo” (FERNANDES
apud MARIOSA, 2003, p. 67).

O modelo de educagdo era baseado na tradi¢do oral e na imitag¢do, configurando uma
Pedagogia do Cotidiano. Para Corréa (2008, p. 47), esta pedagogia acontece onde ha
“aprendizagem de costumes, tradigdes e saberes adquiridas nas praticas sociais cotidianas,

através da comunicagao oral”.

® O Maranhdo do Brasil colonial era considerado parte da regido amazonica. Cf. GRUZINSKI, 2014.
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Estas praticas eram entdo, além de celebracdes, 0 momento onde um conjunto de
saberes era transmitido as geracGes mais novas pelas mais velhas, sendo um locus de
circulacdo e apropriacdo de saberes, dentre eles os saberes musicais.

Para Brandao (2002, p.26) “aprender ¢ participar de vivéncias culturais”, e era assim
que se dava a aprendizagem das geracGes mais novas entre os Tupinamba: aprendiam
participando das praticas socioculturais.

Diversos estudos® abordaram varios aspectos da sociedade Tupinambd, tais como
festejos do nascimento, da primeira menstruacdo das mocas, no ritual de perfuracdo do labio
inferior dos mancebos, nos momentos anteriores e posteriores a guerra; nas ceriménias
canibalescas, no trabalho coletivo da tribo na roga do chefe, nas reunides politicas, na consulta
aos espiritos, na fabricacdo de cauim, nos rituais mortuarios, na couvade — um tipo de
resguardo masculino. Em todas essas ocasifes, fazia-se presente a beberagem, cantigas,
dancas e instrumentos musicais (ALBUQUERQUE, 2011).

Aspectos metodoldgicos

O objetivo geral da pesquisa é analisar aspectos da transmissdo musical da sociedade
Tupinambé do Brasil colonial nos diversos contextos descritos nas fontes histdricas primarias
dos séculos XVI a XVIILI.

Para alcancar o objetivo da pesquisa, metodologicamente, o estudo realizado é de
natureza histdrica em fontes documentais e bibliograficas. Como fontes primarias, esta sendo
utilizados, os relatos e cronicas de viajantes e missionarios que estiveram no Brasil colonial,
que descreveram com riqueza de detalhes os diversos aspectos da sociedade Tupinamba,
inclusive aspectos referentes a musica. Como fontes secundarias, utiliza-se estudos sobre a
organizacao social dos Tupinamba.

No que se refere a temporalidade, este estudo enfoca os séculos XVI a XVIII,
periodo em que se processou a colonizagao do Brasil.

A perspectiva tedrica de analise desta pesquisa fundamenta-se nos principios de Jean

Michel Beaudet®, Serge Gruzinski® e Bruno Nettl’.

* Cf. CLASTRES, 1978; FERNANDES, 1989; VIVEIROS DE CASTRO, 2002; SZTUMAN, 2005;
ALBUQUERQUE, 2011; 2012; THOMAS, 2014.

® Francés, professor de etnomusicologia e etnologia da danca na Universidade de Nanterre. Dedica-se ao estudo
da musica de diversos povos da América do Sul.
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Para Beaudet (1997) a musica deve ser estudada de forma integrada aos outros
dominios da cultura, entendendo que esta ndo deve ser vista como consequéncia da estrutura
social, mas como um importante meio para constituir e organizar a sociedade. Esta nocao
proposta por Beaudet pode ser relacionada a Histéria Cultural, pois em sua proposta seria
estudado além da musica como objeto e seus sujeitos, 0s meios atraves dos quais esta se
produz e se transmite: as praticas e processos vistos de um modo mais amplo.

Gruzinski (apud FONSECA, 2003) desenvolveu a noc¢do de passeurs culturels, que
foi utilizado por ele como instrumento analitico dos processos de mesticagem cultural nos
movimentos de colonizacdo, em especial os ocorridos entre 0s séculos XV e XIX. Esta no¢do
tem sido utilizada por diversos pesquisadores e historiadores, sendo considerado um
pressuposto tedrico-metodoldgico da Historia Cultural. Fonseca (2003) traduziu a expressao

passeurs culturels como mediadores culturais que seriam:

Elementos — pessoas, objetos — que atuam como mediadores entre tempos e
espacos diversos, contribuindo na elaboragéo e circulacdo de representacdes
e do imaginario. Por seu forte enraizamento cultural e sua grande
mobilidade, esses mediadores atuam como catalisadores de ideias, sendo
capazes de organizar sentidos e de criar um sistema de conexdes dentro do
universo cultural no qual transitam (FONSECA, 2003, p. 68).

Assim sendo os mediadores culturais constituem-se num valioso instrumento de
analise de culturas e seus cruzamentos, possibilitando também a “andlise dos processos de
elaboracdo, difusdo e compartilhamento de representacbes sociais e imaginarios”
(ALBUQUERQUE, 2012, p. 25).

Nettl (1992; 1997) afirma que “o modo pelo qual uma sociedade ensina sua musica €
um fator de grande importancia para o entendimento daquela musica” e ainda, “uma das
coisas que determina o curso da histdria em uma cultura musical é o método de transmissdo”
(apud QUEIROZ, 2010). Justifica-se entdo, para uma melhor compreensdo da musica dos
Tupinamba, o estudo do método de transmissao dessa musica.

A concepcdo desta pesquisa é de que a musica na sociedade Tupinamba era um

importante meio na constituicdo e organizagédo desta sociedade, contribuindo na elaboragéo e

® Frances, historiador e arquivista-paledgrafo, diretor de estudos na Ecole des Hautes études en Sciences
Sociales, em Paris.

" De origem checa, emigrado para os Estados Unidos onde é professor emérito de musica e etnomusicologia na
Universidade de Illinois.
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circulacdo de representacOes e do imaginario, sendo transmitida sob um modelo de Pedagogia

do Cotidiano.

Desenvolvimento

Fernandes (1964) objetivou demonstrar a existéncia de um discurso pedagdgico de
transmissdao da cultura e das fungdes sociais da educacdo entre os Tupinamba (apud
THOMAS, 2014).

Entretanto, Thomas diz que a idealizacdo proposta por Fernandes, é fragil e
fortemente criticavel, pois se tratava de um “mito de uma sociedade igualitaria e sem
hierarquia”, onde “todo mundo educa todo mundo” (Ibid., p.21-22).

A reflexdo sobre essa idealizacdo de Fernandes, é necesséaria para o aprofundamento
e avanco do conhecimento de diversos aspectos da sociedade dos Tupinamba. Fernandes
(2003) diz que, embora a contribuicdo da obra de Florestan Fernandes seja grande, ela “ndo
deve ser objeto de qualquer tipo de ‘reveréncia’ acritica [...]” (p.55).

Para Thomas (2014, p.43), Fernandes toma como pretexto a educacdo tupinamba,
com préaticas pedagdgicas supostamente igualitarias e livres, e reflete sobre a pedagogia

tradicional de seu tempo. Contudo, continua Thomas, Fernandes “esqueceu” de:

Integrar certas observagOes, bastante pertinentes, dos observadores europeus.
D’Evreux, por exemplo, escreve que os tupinambas distinguem suas idades
por certos graus e que a passagem, em cada idade entre os graus, impde
cargas para manté-los nos limites do dever que requer cada uma das idades
em sua diversidade (THOMAS, 2014, p.44).

Thomas (2014) desenvolve entdo, uma lucida reflexdo critica sobre esta idealizacdo
de Fernandes, estudando os rituais de parto, couvade, puberdade, as faixas etarias, concluindo
que nestes, “circulam os saberes transmitidos pelos agentes de educagdo, que sdo os pais e 0
grupo” e que “em certas circunstancias, a educagdo tupinamba se insere em fortes estruturas
familiares, e ¢ nelas que se forjam as identidades e se refor¢am os lacos entre os membros”,
comprovando a fragilidade da idealizagé@o proposta por Fernandes (THOMAS, 2014, p.44).

Segundo Thomas (2014), rituais como as beberagens — termo cunhado por
Albuquerque (2011; 2012) — amplamente narrado pelos cronistas, “participam desse esfor¢o

de socializa¢do e educacio” (THOMAS, 2014, p.44). E possivel observar esse “esfor¢co” do
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qual Thomas nos fala, neste relato de Monteiro (1949) que relaciona as beberagens com o

ritual de tomada de novos nomes dos guerreiros tupinamba:

“[...] assim recontam o modo com que 0s tais nomes alcangaram, como se
aquela fora a primeira vez que a tal faganha acontecera; e daqui vem néo
haver crianca que néo saiba 0s nomes que cada um alcancou, matando 0s
inimigos, e isto € 0 que cantam e contam” (apud FERNANDES, 2003, p.
75 e 76, grifos do autor).

E possivel perceber a educagio “acontecendo” no ato dos guerreiros recontarem suas
facanhas e das criancas assimilarem estes contos, ou seja, houve circulacédo e apropriacdo de
saberes, portanto, houve educacdo. Tem-se a educagdo partindo de um agente educador
especifico: o guerreiro que esta a cantar e contar suas facanhas. Constata-se a proposicdo feita
por Thomas (2014), de que o processo educativo ndo era tdo livre e igualitario como
idealizado por Florestan Fernandes (1964).

Agora, 0 que aqui interessa a esta pesquisa, é perceber a educacdo acontecendo
nesses rituais, mediada pela musica. Como ficou relatado pelos cronistas, a musica fazia-se
presente nas principais cerimdnias e no cotidiano dos Tupinamba: no canto das mulheres para
cacar formigas comestiveis (EVREUX, 1874 apud FERNANDES, 2003, p.64); quando
cantavam e dancavam ao redor dos potes de cauim (STADEN, 1930, p.146); quando
cantavam cang¢des fundadas sobre a morte daquele que morreu, e em louvores do que matou
(SOUSA, 2000, p.332).

Em relacdo ao processo de transmissdo de saberes fica claro, ao analisar os rituais e
eventos cotidianos, que o modelo de transmissédo era baseado na comunicacdo oral e na
imitacdo, configurando assim, uma Pedagogia do Cotidiano, pois a aprendizagem de
costumes, tradicdes e saberes, eram adquiridos nas praticas sociais cotidianas.

Os pais ensinavam os filhos, desde muito pequenos, a bailar e cantar. E assim que
Cardim (2009, p.186) relata um dos processos de Educagdo Musical Tupinamba.

Aproximando o relato acima com outros que evidenciam variados processos
educativos dos Tupinambd, pode-se constatar que a transmissdo dos saberes musicais ocorria

nos diversos rituais e préaticas cotidianas:

[...] os meninos aprendem [com os homens mais velhos] muito cedo as
técnicas necessarias a sobrevivéncia [...] as meninas, ainda muito pequenas,
ja manuseiam a terra e imitam as de idade mais avancada, mais adultas e
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experimentadas na fabricacdo de vasos e tigelas (EVREUX, 1874 apud
THOMAS, 2014, p. 37).

A partir dessa aproximacdo € possivel propor que 0s saberes musicais eram
transmitidos as criancas desde muito pequenas (trés e quatro anos), constituindo-se uma

Pedagogia do Cotidiano.

Consideracoes finais

Destes dialogos surgem resultados parciais na analise dos aspectos da transmissao
musical da sociedade Tupinamba do Brasil colonial, descortinando alguns aspectos dos
saberes musicais desta sociedade.

Apoiado em Thomas (2014), supde-se que as praticas musicais ndo eram igualitarias
e livres, como é possivel pensar a partir da idealizacdo proposta por Florestan Fernandes
(1964).

A musica funcionaria como um passeurs culturels, mediando tempos e espacos
diversos e contribuindo na elaboracdo e circulacdo de representacdes e do imaginario.
Constata-se que a musica era muito presente nos rituais e eventos cotidianos dos Tupinamba,
tendo grande contribuicdo para a constituicao e organizacao desta sociedade.

Perceber que a musica acontecia, perpassada por outros saberes, leva a compreender
que a musica deve ser estudada de forma integrada aos demais dominios sociais e culturais,
como ja nos falou Beaudet (1997), e ndo a “musica pela musica”, como se esta ao ser
estudada numa determinada pratica social, pudesse ser contemplada isoladamente dos demais
fatores sociais e culturais.

Como propds Arroyo (2000): a “educagdo musical deve ser muito mais do que
aquisicdo de competéncia técnica, ela deve ser considerada como pratica cultural que cria e
recria significados que conferem sentido a realidade”. Era dessa forma que ocorria a educagao
musical entre os Tupinamba, a pratica musical criava e recriava significados conferindo
significado a realidade. Nesse sentido, a reflexdo sobre a educagdo musical em multiplos
espacos e contextos culturais diversos, pode trazer beneficios na tentativa de superacdo dos
tradicionais paradigmas referentes ao ensino de musica no contexto escolar e ndo-escolar.

No atual momento que a Educacdo Musical questiona-se sobre novas metodologias e

a ressignificacdo das tradicionais, a no¢do de educacdo musical como pratica cultural e a
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Pedagogia do Cotidiano relacionada a musica, pode contribuir significativamente para a
superacdo dos impasses na area.

Outro ponto para debate é sobre qual a preparacdo que 0s cursos de formagdo tém
dado aos futuros professores de musica para ministrarem os contetdos referentes a historia e a
cultura indigena. E preciso repensar sobre esta preparagio, isso sem falar dos professores que
ja se encontram em atividade. Um primeiro passo, talvez fosse a oferta de disciplinas
relacionadas a etnomusicologia nos curriculos de licenciatura em mdusica.

E grande o desafio da Educacdo Musical, tanto a escolar como a n&o escolar, a que é
realizada nos contextos tradicionais e a realizada em contextos diversos e em multiplos
espacos. Este artigo procurou contribuir com os debates referentes a Educacdo Musical nos

espacos citados.
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