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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo geral apresentar o processo de ensino de
masica enquanto construcdo de uma identidade afro-brasileira. Neste sentido, ele ira
apresentar a abordagem de ensino que serviu de suporte didatico, e descrever o processo de
construcdo de ensino musical com énfase em trés musicas africana e afrodescendente que
serviram de ferramenta basica. Assim, pretende-se responder “quais as possibilidades de se
trabalhar obras musicais (nos aspectos ritmico, melddico e harménico), oriundas de matrizes
africana e do Candomblé, no contexto da educacdo musical no ensino fundamental 1? Com
bases em préticas pedagdgicas do Estagios Curricular | do curso de Licenciatura em Mdsica
da Faculdade Evangélica de Salvador (FACESA), ministrado a uma turma de quarenta e sete
(47) educandos da educacdo bésica (ensino fundamental), uma das autoras aplicou a
Abordagem Musical CLATEC, representada pelas atividades musicais de construgdo de
instrumentos, literatura, técnicas, apreciacdo, criacdo e execu¢do (TRINDADE, 2008). Em
especial a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, no. 9.394/96), assim como
a Missdo da Sociedade Internacional de Educacdo Musical e outros documentos e autores
serviram de referéncias basicas para o processo de musicalizacdo e construcdo da identidade
afro-brasileira.

Palavras chave: Educagdo musical; Musicas africana e afrodescendente; Identidade afro-
brasileira.

Introducéo

As diferentes culturas africanas estdo presentes no Brasil desde o século XVI, com a
vinda forcada dos africanos. Estas culturas perpassam por diversos segmentos: culinéria,
idioma, arte, vestuario, entre outras manifestaces. Neste sentido, as manifestacdes religiosas
também se apresentam como uma forma impar de cultuar a espiritualidade deste povo

singular e plural. Solidificado na Bahia de forma especial, o Candomblé representa uma das
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importantes manifestacdes religiosas de origem africana criada a partir da necessidade de
cultuar seus mentores espirituais.

Neste sentido, pretendemos apresentar o processo de ensino de musica enguanto
construcdo de uma identidade afro-brasileira, representando, assim, nosso objetivo geral.
Quanto aos objetivos especificos, iremos: apontar a abordagem de ensino que serviu de
suporte para nosso trabalho; e descrever nosso processo de construcdo de ensino musical com
énfase em musicas africana e afrodescendente que serviram de ferramenta basica. Seguindo
por este procedimento, pretendemos responder & questdo: quais as possibilidades de se
trabalhar obras musicais, nos seus aspectos - ritmico, melédico e harmonico-, oriundas de
matrizes africana e do Candomblé, no contexto da educacdo musical no ensino fundamental?

Nossa justificativa é apoiada em praticas pedagdgicas realizadas enquanto Estagio
Curricular | do curso de Licenciatura em Mdsica, da Faculdade Evangélica de Salvador
(FACESA), em uma turma de quarenta e sete educandos. Neste contexto, uma de nés (a
autora) aplicamos a Abordagem Musical CLATEC com a orientagdo da co-autora
(TRINDADE, 2008). Esta Abordagem é representada pelas atividades musicais de construcao
de instrumentos, literatura, técnicas, apreciacdo, criacdo e execugdo, conforme iremos
descrevé-la a posteriori.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, no. 9.394/1996), assim
como a Missdo da Sociedade Internacional de Educagdo Musical, a Declaragdo Universal
sobre a Diversidade Cultural (UNESCO, 2002) e outros documentos e autores ligados a
educacdo geral, educacdo musical serviram de referéncias basicas para solidificar nossas

atividades de ensino.

Desenvolvimento

Com a aprovacéo da Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO,
2004) muitos caminhos foram abertos no sentido da valorizacdo das manifestacfes populares,
principalmente aquelas que ndo eram reconhecidas ou eram discriminadas. O seu Art. 3,

<

referente “A diversidade cultural, fator de desenvolvimento”, “... amplia as possibilidades de
escolha que se oferecem a todos; € uma das fontes do desenvolvimento, entendido ndo

somente em termos de crescimento econdmico, mas também como meio de acesso a uma
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existéncia intelectual, afetiva, moral e espiritual satisfatoria”. Mais adiante, no seu Art. 7, esta

Declaragéo afirma que:

toda criacdo tem suas origens nas tradi¢des culturais, porém se desenvolve
plenamente em contato com outras” culturas. Assim, “essa é a razdo pela
gual o patrimdnio, em todas suas formas, deve ser preservado, valorizado e
transmitido as geracBes futuras como testemunho da experiéncia e das
aspiraces humanas, a fim de nutrir a criatividade em toda sua diversidade e
estabelecer um verdadeiro didlogo entre as culturas. (UNESCO, 2002).

Quanto ao seu plano de acdo, apontamos dois objetivos pertinentes a nossa reflexdo:

7. Promover, por meio da educagdo, uma tomada de consciéncia do valor
positivo da diversidade cultural e aperfeicoar, com esse fim, tanto a
formulag&o dos programas escolares como a formagéo dos docentes.

8. Incorporar ao processo educativo, tanto 0 quanto necessario, métodos
pedagdgicos tradicionais, com o fim de preservar e otimizar os métodos
culturalmente adequados para a comunicacao e a transmisséo do saber.

Seguindo esta reflexdo, a Missdo da Sociedade Internacional de Educagdo Musical
(ISME), na sua 7% missao “acredita que todos os educandos devem ter extensivas
oportunidades para participacdo ativa como ouvintes, executantes, compositores e
improvisadores”. Neste sentido ampliamos nossas praticas com mais atividades musicais
conforme a Abordagem Musical ja anunciada. Na sua 82 missao a ISME afirma que “todos 0s
educandos devem ter a oportunidade de estudar e participar das manifestacbes musicais da sua
propria cultura e de outras culturas...”. (MCCARTHY, 2004, p. 177-178).Da mesma forma, na

sua 102 missao,

A ISME acredita na validade de todas as musicas do mundo, e respeita o
valor dado a cada manifestacdo musical em particular pelas comunidades
gue as possuem. A Sociedade acredita que a riqueza e a diversidade das
musicas do mundo € uma causa de celebracdo e uma oportunidade para o
aprendizado intercultural e para o incremento da compreensdo, cooperagéo e
paz internacional. (lbid, p. 178). (Traducdo de Trindade)
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No tocante a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), N°. 9.394/1996, podemos
apontar dois importantes Artigos — 26 e 26-A. No Art. 26, torna-se obrigatério o ensino de
arte (8§ 2°.), assim como o ensino dos conteldos musicais (8 6°.). Da mesma forma, “o ensino
da Historia do Brasil levard em conta as contribuigdes das diferentes culturas e etnias para a
formacdo do povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e européia” (§
49)).

Continuando, no Art. 26-A, 8 1o., apos redacao dada pela Lei no. 11.645/2008,

[...] torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena nas escolas de niveis fundamental e médio. Neste sentido, o
contelido a ser trabalhado refere-se aos aspectos da historia e da cultura que
caracterizam a formacdo da populacdo brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos
negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira
e 0 negro e o indio na formacdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicdes nas areas social, econémica e politica, pertinentes a histéria do
Brasil. (BRASIL, 1996).

Em adicdo, neste mesmo artigo, podemos apontar o § 2° que determina que “os
conteddos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas &reas de educacéo
artistica...”. Por fim, no seu Art. 79-B, apds redacdo dada pela Lei No. 10.639/2003, “o
calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia
Negra’”. (BRASIL, 1996).

Compreendendo e respeitando todas estas fundamentacgdes, focamos o ensino de
musicas africana e afro-brasileira nas nossas praticas educacionais, considerando suas bases
textual, ritmica, melddica, harménica etc. Como exemplo temos também mdsicas do
Candomblé, hoje consideradas musicas populares (ao serem apresentadas fora do contexto
religioso), como instrumentos de se trabalhar a musica em sala de aula. Nossos objetivos ao
ensinar estas musicas aos nossos educandos, além de promover as competéncias musicais, sao
também o de promoverem a valorizagdo e 0 reconhecimento de suas identidades afro-
brasileiras. Ndo podemos deixar de mencionar dois documentos basicos que também
nortearam nossas praticas: o Parametros Curriculares do Ensino Fundamenta, volume 6

(BRASIL, 1997); e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes
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Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (BRASIL,

2011).

Como exemplo pontual, apresentaremos trés musicas que foram trabalhadas em sala

de aula:“Shosholoza”, de tradicdo da Africa do Sul;“Funga Alafia”, de tradi¢do da Libéria
(SODRE, 2012, p. 66 e 68); ¢ “Ashansu” adaptada por Carlinhos Brown e Timbalada (2004),

conforme apresentaremos nos quadros a segulir.

Quadros 01 - Musicas Africanas

Musica Shosholoza”, de tradicdo da Africa do Sul

“Funga Alafia”, de tradi¢@o da Libéria

Shosholoza
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Fonte: Sodré, 2012, p. 66; 68.

Quadros 02 - Musica afrodescendente

Ashansu
Carlinhos Brown e Timbalada

Obaluaé, Babalorixa-é
Babalorixd, atotd, Babalorixa-é.

E Niré, Niré, éNiré, Niré
Baba Olorumxexésaleroja
Baba Olorumxexésaleroja
AEéniré, Niré 6, Aéniré, Niré 6
Aéniré, Niré 6, Aéniré, Niré 6.
Meu padrinho é obalué orixa é
Meu padrinho é obaluaé orixa é

Meu padrinho é obaluaé orixa é
Meu padrinho é obaluaé orix4 é.

E Niré, Niré, E Niré, Niré
Baba Olorumxexésaleroja
Baba Olorumxexésaleroja
AEéniré, Niré 6, Aéniré, Niré 6
Aéniré, Niré 6, Aéniré, Niré 6.
Obaluaé, Obaluaé, Obaluaé,
Obaluaé, Obaluaé ...

Atotb Baba, Atotd

Ashansu, AtotdOmold
Babalodéaloréminaztdidé
Olorummodupé, Olorumdidé
Kalofé, Kalofé.

Baba Olorumxexésaleroja
Baba Olorumxexésaleroja.

Aéniré, Niré 6, Aéniré, Nir

80
Aéniré, Niré 6, Aéniré, Niré 06

Fonte: http://www.vagalume.com.br/carlinhos-brown/ashansu.html#ixzz3DmgnXQGV.
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Estas musicas foram trabalhadas segundo a Abordagem Musical CLATEC
(TRINDADE, 2008). A autora considera pertinente o ensino de masica mediante a pratica de
seis atividades musicais: Construcdo de Instrumentos, Literatura, Apreciacdo, Técnica,
Execucdo e Criacdo. Ela apresenta os possiveis procedimentos a serem trabalhados em cada
atividade citada. Assim, seguindo seus passos, estas atividades devem propor aos educadores
formas de se trabalhar em sala de aula com seus educandos, considerando, com as devidas
adaptacOes, a faixa etéria, a cultura, o nivel de escolaridade, entre outros aspectos adversos.

Na atividade de Construcéo de Instrumentos, sugerimos confeccionar (fazendo uso
de materiais alternativos) os instrumentos musicais de origem africana - Agogo e Atabaque.
Na atividade de Literatura, o estudo dos textosdas musicas nas linguas yoruba e portuguesa.
Na atividade de Técnica,sugerimos o estudo dos ritmos, melodia e harmonia. Na atividade de
Apreciacdo, sugerimos diferentes percep¢des das obras, e o estimulo a pesquisa em distintas
fontes, visitas técnicas em museus ou espacos afins. Da mesma forma, a audicdo destas
musicas cantadas pode ser realizada por educadores e/ou mediante audi¢cdo de CD ou outros
equipamentos. Na atividade de Criagdo, sugerimos que o0s educandos criem versos e arranjos
nos estilos das musicas estudadas, utilizando também os instrumentos construidos. Por fim, na
atividade de Execucdo, os educandos devem realizar apresentacdes musicais em sua escola e

em espacos afins.

Resultados das vivéncias musicais segundo as Atividades CLATEC

Construcéo de Instrumentos Musicais

Sodré (2012) apresenta musicas africanas, em partituras, com CD, ilustrando diversas
possibilidades de atividades a serem realizadas em sala de aula, como, por exemplo, a
construcdo de instrumentos de origem africana e afro-brasileira fazendo uso de materiais
alternativos. Dentro desta diversidade e focando no objetivo do trabalho, os instrumentos que
estdo presentes de forma perceptivel na cultura africana no Brasil, séo o Agogo e Atabaque.
Sodré enfatiza a importancia de se explorar a criatividade e a percepc¢do dos educandos sobre
0 que pode ser reutilizado na construgdo de instrumentos, promovendo assim, a abertura de
espaco para - usos, recursos, reinterpretacées e novas formas de criacdo de materiais de toda

ordem.
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Na construcdo do Agogoou Ga, que significa “tempo”, ¢ um instrumento musical de
percussdo originario da Africa utilizado na musica nigeriana Yorub4, traduzido como “sino”
(a palavra) em portugués. Ele foi criado pelas tribos Bantu quando se mudaram para a Africa
Ocidental. Importante enfatizar que o povo da regido de Angola e Rio Congo usavam o0
Agog0 para sinalizar ou enviar avisos durante uma viagem. Este instrumento pode ser
construido em trés materiais diferentes: aco, metal, coco, e cabo de madeira. Sua construcéo
pode ser da seguinte forma: dois copos plasticos duros, um maior e outro menor; uma tira de
madeira ou uma placa de pléstico e um lapis que pode reproduzir um som diferente colocando
uma borracha na sua ponta. Para construi-lo, pegam-se os dois copos para prendé-los na tira
de madeira ou na placa de plastico. Por fim, pega-se o lapis e coloca a borracha na sua ponta.
A partir dai é possivel explorar os sons. Podemos usar vasilhas plasticas, com tamanhos
diferentes. E, ao invés de colocarem as bocas das vasilhas viradas para cima, propomos
colocé-las de boca para baixo. O fato de ter as bocas maiores que a largura da tira de madeira
ou de plastico melhora a qualidade do som. Pode-se usar também, com a borracha, aléem do
lapis, caneta etc.

O Atabaque, ou llus, € um instrumento musical de percussdo e milenar que foi
introduzido na Africa por mercadores que entravam no continente pelos paises do norte (como
Egito). De origem arabe, nominado at-tabaq (prato), o Atabaque € utilizado em rituais
religiosos e festivos, mantendo no Brasil & mesma funco. Inicialmente, no Brasil usava-se
quatro tipos de atabaques, o Run, Contra Run, Rumpi e Lé. Porém, atualmente, nos rituais
realizados, o Contra Rum foi suprimido: utilizam-se somente trés atabaques.Este instrumento
é feitos de madeira, coro de animal e de um cone bem comprido em relacdo ao diametro, com
cerca de vinte a vinte e cinco centimetros na parte superior e de dez a quinze centimetros na
extremidade inferior que é apoiada ao chéo.

A sonoridade do atabaque € bem caracteristica, entretanto Sodré (2012)demonstra
que hé a possibilidade de alcancar uma sonoridade aproximada ao modelo original se usarmos
um galdo plastico vazio 20a 10 litros para retratar o atabaque grave e médio, respectivamente,

onde se bate com as maos.

Atividade de Literatura Musical
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Na atividade de Literaria foram exploradas trés referéncias bibliograficas (VICENTIO E
DORIGO, 2006; TERRA E COELHO, 2007; BRAZ, 2009) em que se pode contextualizar e
interligar historia e masica (cantiga) na sala de aula com os educandos. A intencdo é
disponibilizar informacgdes acerca dos contextos referentes a localizacdo geogréfica, clima e
cultura, explorando costumes, comida, contos, mitologias, religiosidade e situacdo
socioecondmica dos povos passados e presente, usando a ludicidade. Oportuno frisarmos que
os educandos em processo no processo de alfabetizacdo demandam maior estratégia ludica,
uma vez que o educador, em situacdo de unidocéncia, serd& um importante agente de

transmissdo de conteudo.

Atividades de Técnica

Para trabalhar atividades musicais dentro do contexto abordado, utilizamos como
exemplo as trés musicas citadas anteriormente. Duas delas foram selecionadas da obra de
Sodré (2012, 66; 68), por vir acompanhado com letras, partituras, CD, além de exemplos de
atividades que podem ser feitas em sala de aula. Com isso, o trabalho técnico ocorre com base
nas células musicais presentes nas mauasicas assim como: leituras ritmicas, melddicas e
identificacGes das notas. Dependendo do nivel de compreensdo da turma, podemos trabalhar
aspectos técnicos como: armadura, graus conjuntos e disjuntos, ascendente e descendente,
identificacdo notas e figuras, solfejos, sincopes, ligaduras de aumento etc. A musica de
Carlinhos Brown e Timbalada, “Ashansu”, também nominada de “axemusic”, foi trabalhada

explorando os mesmos elementos j& mencionado.
Atividade de Apreciacdo

Na atividade de apreciacdo, o educador deve proporcionar aos seus educandos visitas
técnicas a museus etnograficos ou espacos afins, e/ou convidar visitantes da area para se
apresentarem em sala de aula. Como exemplos, temos: pessoas que vivenciam a pratica do
toque na sua religido do Candomblé, cantores (ou fieis que cantam). O educador pode
promover aos seus educandos a ouvirem as musicas (cantigas) gravadas em CD’s, DVD’s,

disponibilizada na internet, etc. ou por outras fontes que oferecam esses conteidos musicais.

Atividade de Criacédo
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Para poder estimular cada vez mais o processo criativo no educando, a atividade de
construcdo de instrumentos mais a atividade de técnicas podem seguir em paralelo. Apds os
educandos cumprirem todas estas duas etapas, a atividade de criacéo ocorre para estimula-los
a fazerem parddias, mudarem os ritmos das musicas (cantigas) junto com 0s proprios
instrumentos produzidos por eles ou, simplesmente, empenharem-se para aprender a tocar e a

cantar a musica (cantiga).

Atividade de Execucao

Essa Ultima atividade vem depois do desenvolvimento da atividade de
criacdo.Consideramos o climax de todas elas. Caso os educandos sigam toda trajetoria
tracada pelo educador, eles estardo preparados para apresentarem o que foi criado na sala de

aula, seja para seus pares, para outros colegas ou para um publico diferenciado.

ConsideracGes Temporarias

Nosso trabalho visou apresentar o processo de ensino de musica enquanto construcao
de uma identidade afro-brasileira, apresentando a Abordagem Musical CLATEC que serviu
de apoio para 0 nosso processo de ensino de musica, assim como pontuando as
fundamentagGes que deram reforgo as praticas utilizadas. Da mesma forma, descreveu,
sucintamente, o processo de construcdo de ensino musical a um grupo de educandos em nivel
fundamental , com énfase em duas musicas africanas e uma afrodescendente. Foi possivel a
demonstracdo das diferentes possibilidades de se trabalhar uma obra musical, enfatizando
suas bases - ritmica, melddica e harmonica-, no contexto oriundo de matrizes africanas e afro-
brasileiras. Assim, respondemos a questdo anteriormente por nos perquirida.

Desta forma, pudemos demonstrar diferentes atividades musicais, fundamentas na
masica, na educacao, na historia e nas politicas publicas, que se entrelacam e se completam
em prol da solidificacdo da cultura afrodescendente. Compreendemos que este processo de
trabalho promoveu aos envolvidos uma ampliacdo de valores éticos, auto reconhecimento

cultural, conhecimentos musicais, desenvolvimento linguistico e corporal etc.
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Consideramos que este exemplo de Abordagem e de Instrumentos podem ser um dos
caminhos a ser seguido enquanto praticas musicais em sala de aula, no sentido de valorizar o0s
diferentes conhecimentos no campo da histdria, da politica, da cultura, da religi&o e da arte. E
imprescindivel ndo nos esquecermos da construcdo das identidades africana e afro-brasileira,

uma das raizes basilares a serem estudadas e valorizadas na nossa escola.
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