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Resumo: O projeto Trilhas desenvolve junto aos estudantes de gradua¢do do curso de musica
da Universidade Federal do Ceard - UFC, encontros quinzenais com a proposta de uma
abordagem interdisciplinar sobre um tema. O projeto j& esta no seu quinto semestre de
existéncia e utiliza-se de uma metodologia que possibilita a partir de uma temdtica musical
escolhida, a realizagdo de atividades que integrem diversas subdreas da musica enquanto
campo de conhecimento. Essas subdreas sdo: histéria da musica, apreciacdo musical, solfejo,
analise, composicdo e arranjo. As atividades desenvolvidas sdao estruturadas tendo como base a
pedagogia de projetos fundamentada por Prado, 2005. Pretende-se que essas atividades
culminem na produc¢ao de material didatico a partir das experiéncias vivenciadas. Este trabalho
trata-se de um relato de experiéncia em um artigo de carater qualitativo com o intuito de
analisar a complexidade dos conceitos musicais e educacionais envolvidos na abordagem
interdisciplinar para se ensinar musica. Teixeira, 2015 e Lima, 2007 ressaltam a importancia da
interdisciplinaridade como meio pedagdgico facilitador do processo aprendizagem. Como
resultados parciais dos quatro primeiros semestres de atividades (2014.1 a 2015.2) cujos temas
desenvolvidos foram: Baido, Dorival Caymmi, Maracatu cearense e Clube da esquina, observou-
se o envolvimento dos participantes no projeto criando uma aprendizagem compartilhada, em
gue sdo aproveitadas as bagagens tedricas de todos envolvidos. Percebemos ainda que a
abordagem interdisciplinar suscitou a necessidade da compreensdo de conteudos inicialmente
ndo previstos no planejamento do projeto, de forma a tornar a aprendizagem observada mais
rica e aprofundada.
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Relatamos neste trabalho as reflexdes desenvolvidas dentro do Projeto Trilhas nos seus
guatro primeiros semestres de existéncia (2014.1 a 2015.2). Idealizado e organizado por
bolsistas do Programa de educacdo tutorial - PET do curso de musica da Universidade Federal
do Ceard, o projeto acontece com encontros quinzenais as segundas-feiras de 14h as 16h que
também pode se adequar as atividades do curso de musica. S3o aproximadamente 7 encontros
entre planejamentos e a¢des durante o periodo letivo com o intuito de aplicar uma abordagem
interdisciplinar no processo de ensino-aprendizagem de musica. Os temas trabalhados nos
guatro primeiros semestre de existéncia do projeto foram: “Baido”, “Dorival Caymmi”,
“Maracatu cearense” e “Clube da esquina”. Com a realizacdo de analise de musicas, solfejo,
apreciacdo, consultas sobre histéria a musica, composi¢cdo e arranjo, as trocas de materiais e
conhecimentos fazem do grupo um espaco de colaboracdo sob a perspectiva da pedagogia de

projetos.

O projeto visa contribuir na constru¢cao de metodologias que possam ser aplicadas em
sala de aula e por esse motivo discutimos inicialmente o surgimento da fragmentacao
disciplinar, suas consequéncias, assim como a importancia da reintegracdo das mesmas.
Exploramos em seguida os pressupostos da metodologia da pedagogia de projetos e por fim

apresentamos os relatos dos encontros realizados.

A fragmentac¢ao do saber e sua desconstrucao

A epistemologia tradicionalmente organizada aos modelos europeus desde a
antiguidade e firmada a partir da Primeira Revolugao Cientifica, instaurou-se nas instituicdes de
ensino brasileiro nos diversos niveis. Esta tendéncia tradicional consolida a ideia de
fragmentacao e delimitacdao das relagdes entre os campos do conhecimento de maneira cada
vez mais demarcada, o que gera inclusive subdivisbes dentro dos préprios campos do
conhecimento.

O conceito de interdisciplinaridade surge mais fortemente a partir do século XX, com o

intuito de superar a ordem hierdrquica positivista que enraizou a superespecializacdo das
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diversas dreas do conhecimento, pois esta apesar de mostrar-se util em algumas areas, nao

colabora com outras que necessitam de uma apreensdo mais ampla da realidade para o

processo de criacdo e transformacdo do saber (TEIXEIRA, 2015, p. 12).

Aos poucos o positivismo conduziu a humanidade para o engessamento
epistemolégico, impossibilitando a abertura de novos saberes, novas
disciplinas. Era importante uma inter-relagdo dinamica entre as disciplinas para
a constituicdo de um novo sistema cientifico. Sob essa perspectiva, a
interdisciplinaridade impd&e-se pela exigéncia de se criar um outro método de
analise do mundo, uma vez que as disciplinas isoladas ndo podiam mais
responder satisfatoriamente aos problemas da sociedade contemporanea.
(LIMA, 2007, p. 51).

No que tange acerca da organizacdo sequencial dos saberes em musica, somos

conduzidos a retardar em algumas atividades que sdo de grande relevancia para o discente.

Esse processo mantém latente a capacidade da descoberta, da investigacdo e autonomia dos

mesmaos.

No ensino musical universitdrio, por exemplo, o exercicio da criacdo de
arranjos tende a ser no minimo desaconselhado antes do estudo das
disciplinas de harmonia e contraponto. Entretanto, a profusdo dessa ldgica
sequencial de disciplinas a percorrer enquanto trajetdria curricular ajuda-me a
pensar que a dificuldade ndo esta em encontrar referéncias, livros e métodos
em abundancia que versem sobre cada um dos saberes listados, mas confirmar
a possibilidade de melhorar o aprendizado a partir de uma reunido
interdisciplinar. (TEIXEIRA, 2015, p. 24).

O conceito mais arcaico e mais conhecido de interdisciplinaridade refere-se a uma ideia

de integracdo de diferentes disciplinas. Essa conceituacdo nos cria a necessidade de conceituar

disciplina. Segundo Souza (2002, p. 19): “Disciplina pode ser definida como procedimento

resultante da delimitacdo dos discursos em um corpo de objetivos, métodos, técnicas e

instrumentos”. Assim, apoiamos a concepcao de campos de conhecimento superespecializados

em disciplinas, por mais que esses mesmos campos também se caracterizem como divisGes

disciplinares (TEIXEIRA, 2015, p.65).

Sendo a musica nosso campo de conhecimento estudado e as disciplinas de histdéria da

musica, apreciacdo musical, solfejo, analise, composicdo e arranjo suas subdivisdes, adotamos a
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categoria da interdisciplinaridade interativa (SCHAFFER, 1995, apud TEIXEIRA, 2015), que
consiste na interacdo de varias disciplinas com o objetivo de resolver um problema comum.

A interdisciplinaridade interativa permite um redimensionamento do conhecimento
tedrico e pratico em uma relagdo mais reciproca, proporcionando uma maior qualidade na

formacao profissional discente (TEIXEIRA, 2015, p.71).

A pedagogia de projetos

A pedagogia de projetos mesmo de maneira ainda timida, vem ganhado cada vez mais
espaco enquanto método de ensino aprendizagem nas instituicGes tanto privadas quanto
publicas de ensino. Como referéncia sobre a sua aplicabilidade podemos citar a Escola da Ponte

(escola portuguesa que trabalha dentro de seus fundamentos).

A pedagogia de projetos deve permitir que o aluno aprenda-fazendo e
reconhega a proépria autoria naquilo que produz por meio de questdes de
investigacdo que lhe impulsionam a contextualizar conceitos ja conhecidos e
descobrir outros que emergem durante o desenvolvimento do projeto. Nessa
situacdo de aprendizagem, o aluno precisa selecionar informacdes
significativas, tomar decisOes, trabalhar em grupo, gerenciar confronto de
idéias, enfim, desenvolver competéncias interpessoais para aprender de forma
colaborativa com seus pares. (PRADO, 2005, p. 15).

A pedagogia de projetos tem uma funcdo interdisciplinar e isto ocorre por ela ndo se
focar em uma disciplina especifica, mas em um tema movedor de interesse. Logo, para sua
compreensdo plena serdo necessarios estudos direcionados para uma série de disciplinas

especificas que terdo significancia concreta na vivéncia do aluno em contrapartida a uma

abordagem que determina a disciplina como importante em si mesma.

Saberes em agao-relatos

O projeto Trilhas trabalhou as tematicas: Baido (2014.1), Dorival Caymmi (2014.2),
Maracatu cearense (2015.1) e Clube da esquina (2015.2) com uma metodologia de trabalho

gue se inicia com o planejamento dos encontros do grupo e neles ocorrem a selecao do
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material a ser trabalhado tais como: textos, musicas e videos. Nessas reunides de planejamento
sdo estipuladas responsabilidades entre os bolsistas organizadores, levando em consideragao
os temas de dominio de cada um. Incentivamos também o compartilhamento de saberes e
experiéncias com dos que colaboram com o projeto independentemente de serem bolsistas ou

nao.
Baiao

Abordado no decorrer do semestre 2014.1 o tema Baido, que foi inicialmente
trabalhado a partir da andlise do documentario: “O homem que engarrafava nuvens” sobre a
vida de Humberto Teixeira. Os debates que se sucederam a partir dos videos trouxeram os
pontos que nortearam o planejamento do encontro seguinte, como a necessidade de
estabelecer a diferenca entre os géneros Baido e Coco, bem como a origem de tais géneros
musicais brasileiros ligada ao Lundu.

A partir disso escolhnemos a musica Coco do Norte, de Jackson do Pandeiro na intengcao
de trazer a baila a confusdo terminolégica entre os ritmos Coco e Baido e a partir disso suscitar
os multiplos aspectos que compdem e caracterizam o Baido para além dos instrumentos e da
célula ritmica basica.

Pesquisamos também material sobre o Lundu e encontramos algumas grava¢des como:
“Isto € bom”, de Xisto Bahia e um lundu anénimo do século XIX colhido por Mério de Andrade.
Por fim, realizamos a escrita e a leitura ritmica da célula basica do ritmo Baido (duas colcheias
pontuadas e uma colcheia em compasso dois por quatro), diferenciando-a da tercina (trés
seminimas preenchendo um compasso dois por quatro).

Iniciamos o encontro seguinte com a apreciacao de um video de Baden Powell tocando
Asa Branca e analisamos a introdu¢do da musica construida sobre um improviso do violonista
gue gradualmente foi modulando até se estabilizar no modo mixolidio (caracteristico do Baido).

Apds esse dia uma das participantes movida pelos estudos que realizamos, comp6s um
Baido intitulado “A visita de Padim Cico” e 0 apresentou ao grupo com a proposta de trabalhar

conjuntamente um arranjo. Ela relatou que:
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Foram os estudos realizados no decorrer dos encontros do grupo que
capacitaram esse manuseio e maturidade na articulacdo do tema, das
expressoes utilizadas no género do Baido (incluindo alguns “erros” de
portugués que foram colocados propositalmente), na estrutura das partes da
musica e nos acordes escolhidos para a melodia. (Comunicagdo verbal).

Por fim, realizamos um ultimo encontro ao final do semestre, em que levamos
instrumentos e trabalhamos livremente as ideias musicas que surgiram para a composicao,

exercitando a abertura de vozes e a inclusdo de instrumentos percussivos.

Dorival Caymmi

No semestre de 2014.2 abordamos a obra de Dorival Caymmi influenciados pela
comemoracdo de seu centendrio. No primeiro encontro assistimos dois videos produzidos no
primeiro semestre de 2014. O primeiro é um especial produzido pelo programa Caminhos da
Reportagem da Tv Brasil. O segundo foi um trecho da série de 13 DVDs langados sobre Chico
Buarque em que ele realiza um depoimento sobre a “simplicidade elaborada” da letra de
Caymmi e canta com o Caymmi a cangdo Maricotinha. Comeg¢amos assim a perceber o universo
de Caymmi, de como outras pessoas o veem, sua influéncia em outros artistas, sua relacdo com
a carreira de Carmen Miranda.

Em nosso segundo encontro assistimos ao programa VerTV do canal TV Brasil, cujo
tema foi “A presenga de Dorival Caymmi na TV”. Este programa teve como convidados o
pesquisador da Universidade Federal da Bahia: Marielson Carvalho, autor do livro “Acontece
gue eu sou baiano — identidade e memdria cultural no cancioneiro de Dorival Caymmi”, a
jornalista Stella Caymmi (neta e bidgrafa de Dorival Caymmi) e o produtor e diretor musical
Carlos Alberto Sion. Realizamos enquanto assistiamos ao programa debates sobre a
permanéncia de Caymmi por meio das novelas que utilizavam suas cangdes como por exemplo,
Gabriela e Escrava Isaura, buscando aprofundar nossa discussdo sobre a formacado do gosto e o
uso das midias nestas construcdes.

Estes primeiros encontros nos deram a percepcao da necessidade de conhecer Dorival

Caymmi por ele mesmo e durante a busca por materiais de referéncia constatamos que a
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maioria dos videos, livros, reportagens sobre ele utilizavam como referéncia o Programa Ensaio
da TV Cultura gravado em junho de 1972. Reservamos entdo nosso terceiro encontro para tal
video. A partir do video ficou mais evidente sobre Caymmi a técnica de canto empregada, suas
articulagGes, forma de colocagdo da voz e o efeito que sua voz de baritono tem em suas letras.
Observamos seu toque peculiar do violdo com uma sonoridade proépria. Percebemos a
diversidade de sua obra quando ouvimos seus sambas-can¢des e neste ponto também nos
chamou a atencdo a influéncia do jazz em alguns dos arranjos de suas musicas.

No encontro seguinte escutamos as cang¢des do disco “Canc¢des praieiras” e debatemos
sobre as mesmas ao final. Durante a execu¢do do disco cada participante escrevia sua
percepcdo tanto cognitiva (conhecimento e habilidades intelectuais: conceituar, analisar,
sintetizar, categorizar) quanto afetiva (sentimentos gerados, envolvimento, atitudes,
preferéncias). Analisando sua interpretacdo, harmonizacdo, letra e timbragem consideramos
que o disco esta articulado como se estivesse contando a histdria de uma vila de pescadores.
Este disco é perfeitamente passivel de uma montagem teatral com suas partes muito bem
estabelecidas através de sua relacdo com a cangdo anterior e a seguinte.

Os alunos bolsistas envolvidos na organizacdo do projeto se dispuseram a realizacdo da
leitura do livro “Caymmi, Sem Folclore” de 1976, escrito por André Rodrigues para possuirem
maior propriedade para as discussdes. Um dos pontos relevantes apontados foi o fato de
termos verificado que Caymmi ndao esta associado a um movimento especifico da musica
brasileira, mas, que ele deu sua contribuicdo a cada um, o que justifica a sua atemporalidade.

Nesse momento de apreciacdo musical um dos colegas colaboradores do projeto, que
estava participando do encontro pela primeira vez, externalizou ser possuidor de uma
coletdanea de discos de Dorival Caymmi e que no encarte e embalagem desta coletanea havia
bastante informacgdo sobre o autor como por exemplo, tracos importantes de sua trajetdria e
algumas curiosidades.

Diante desta afirma¢do o convidamos para ficar a frente do encontro seguinte do
grupo e nos trazer tais contribuicdes, o que resultou numa excelente apresentacdao em slides

sobre Dorival Caymmi, tendo como base sua coletdnea de discos da obra do autor.
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Em nosso ultimo encontro realizamos um debate sobre o caminho percorrido durante o
semestre, a maneira como a nossa percepc¢ao sobre Caymmi se modificou e a forma como a

relagao entre os participantes possibilitou este processo.

Maracatu cearense e clube da esquina

O tema proposto para o semestre de 2015.1 foi o maracatu cearense, que foi trabalhado
em 7 encontros entre planejamentos e a¢des quinzenais. No citado semestre a maioria dos
alunos bolsistas que faziam parte da organizacdo do projeto Trilhas, estava matriculada na
disciplina de histéria da musica cearense entdo, acreditamos que isso tenha influenciado na
escolha do tema.

O primeiro encontro do projeto nesse semestre foi voltado para uma breve
apresentacdo dos objetivos almejados, explicou-se o cardter qualitativo do projeto e o possivel
cronograma do qual relatamos a flexibilidade em funcdo do esperado surgimento de duvidas
gue acarretavam em uma mudanca.

Apds esse momento mais informativo o encontro foi direcionado para o bolsista
organizador do projeto (que antes de ser bolsista, frequentava como colaboradora os
encontros do Trilhas nos semestres anteriores) prosseguir com o desenvolvimento do tema.

A abordagem inicial foi sobre a histéria do maracatu aliada a apreciagdo que utilizou
como fonte o o livro: “Maracatu Az, 70 anos de memdrias, loas e batuque”, com autoria de
Pingo de Fortaleza (2007). Neste livro vimos o significado do maracatu enquanto manifestacado
cultural, sua dramatizagdo, seus personagens e os instrumentos caracteristicos.

Depois de exposta a existéncia de diversos tipos de maracatu (rural, cearense, baque

|II

virado e pernambucano), assistimos ao video: “Maracatu rural” disponibilizado no site You

tube, (link: https://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=YadbHxXOhFE).

Ainda sobre os tipos de maracatu verificamos as diferengas entre o maracatu cearense e o
maracatu pernambucano, que estd disposta nos distintos personagens e na diferenca de

andamento (o maracatu cearense é mais lento).
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https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=YadbHxXOhFE

Ao final do encontro um dos colaboradores compartilhou que fazia parte de um grupo
de danca regional e que uma danca que eles estavam trabalhando era muito semelhante ao
que haviamos assistido no video. A partir desta informacdo propomos que ele nos trouxesse no
encontro seguinte um material mais detalhado sobre o maracatu rural.

No segundo encontro assistimos a gravacdao de uma entrevista que foi realizada por um
dos bolsistas com o mestre de cultura Descartes Gadelha em que ele fala sobre a evolugdo do
maracatu, dificuldades e desafios. Posteriormente a esse momento do encontro o colaborador
gue no encontro anterior havia se comprometido em nos trazer algo mais aprofundado sobre
maracatu rural, nos mostrou sua pesquisa e nos surpreendeu por té-la incrementado falando
também dos instrumentos utilizados por meio de imagens e audios com o som desses
instrumentos.

No encontro seguinte foi dada mais énfase a parte ritmica do maracatu como uma
pratica instrumental e trabalhamos com partituras dos grupos de maracatus de Fortaleza como
Maracatu Solar, Az de Ouro, Rei Zumbi e Vozes da Africa. Realizamos a atividade de solfejo
ritmico e como ndo tinhamos disponiveis todos os instrumentos especificos do maracatu,
improvisamos a tal pratica usando congas, triangulo, cowbell e diembé que revezamos uns com
os outros.

Ao final do encontro tocamos e cantamos a musica “Pavao Misterioso” do compositor
Ednardo que tem como principal caracteristica o ritmo do maracatu cearense, trabalhamos
também a musica “Noite azul”, do compositor Parahyba Kid e Pingo de Fortaleza.

A fim de integrar ndo apenas os alunos do curso de musica, mas também dos diferentes
cursos da universidade bem como a comunidade, o Trilhas organizou uma palestra com o
diretor do grupo de maracatu cearenses, Maracatu Rei Zumbi, Teonildo Lima.

O ultimo encontro se deu com uma vivéncia com o grupo de musica percussiva do curso
de musica da Universidade Federal do Ceara: grupo de musica percussiva académicos da casa

caiada.
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Como fruto dos conhecimentos adquiridos e compartilhados nos encontros e vivéncias
podemos citar que uma participante do projeto compds um maracatu chamado: “Brincar de
maracatu” em que utilizou os ritmos aprendidos, uma letra empolgante e animada.

No semestre de 2015.2 optamos por trabalhar uma temdtica mais distante da nossa
experiéncia musical que estava mais proxima do regional, entdao decidimos abordar o tema
“Clube da esquina”. Realizamos duas reunides de planejamento para fecharmos o cronograma,
as formas de divulgacGes e as acdes que fariamos no decorrer dos encontros, porém, em razao
de diversas atividades extra no calendario académico e alguns imprevistos ocorridos durante
esse semestre decidimos ndo dar continuidade ao tema a fim de fazermos um projeto mais

denso para o semestre seguinte.

Consideragoes finais

Consideramos que a abordagem interdisciplinar enquanto proposta pedagdgica agrega
a formacao de futuros professores maior integracdo do saber, melhor dindmica de aula que
leva em consideracdo as bagagens tedricas e vivéncias dos estudantes como parte integrante
do processo. “Na maioria das vezes, na vivéncia da criacdo artistica, buscamos a ndo-divisao, a
vivéncia de uma arte total” (SILVINO, 2011, p. 39).

Ao longo dos quatro semestres realizados pesquisamos sobre os temas escolhidos:
histéria da musica, solfejo, conhecimentos de analise harmoénica, e muitas vezes tudo isso
culminou em uma criacdo musical de producao espontanea e colaborativa.

Podemos observar que a postura de acolher curiosidades, duvidas e inquietacdes dos
demais participantes, possibilitou um ambiente de aprendizagem que ndo era carregado de
obrigacdes ou imposicdes autoritarias de conteldo, fato importante para o professor de musica
gue atuara no ensino basico.

No decorrer do desenvolvimento do projeto percebemos uma inclinacdo positiva dos
participantes com relacdo a proposta interdisciplinar e colaborativa apresentada pelo Trilhas.
Apontamos também que dois participantes colaboradores do Trilhas posteriormente passaram

a integrar o grupo de bolsistas que organizam o projeto.
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A interdisciplinaridade aplicada através da pedagogia de projetos contribui no
desenvolvimento da capacidade de o educador musical trabalhar com uma metodologia de
ensino que promova a motivacdo por descobertas, a investigacdo e criacdo de novos saberes

tornando o processo de ensino-aprendizagem uma constante descoberta colaborativa.
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