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RESUMO: Este trabalho pretende investigar a existéncia de um campo musical formado por um
grupo de musicos, intérpretes e compositores, que atuaram na noite de Fortaleza no periodo
delimitado entre meados da década de 1990 e o inicio dos anos 2000. Elaborado a partir de
resultados obtidos em um projeto piloto anterior, ele terd como referéncias, com o objetivo de
delimitar o periodo e escopo de pesquisa, os discos “Pessoal do Cais Bar”, de 1995, e “Som da
Noite”, de 2002. A pesquisa envolve o estudo do processo de formacgao e do habitus dos artistas,
a identificacdo da sua trajetdria profissional e a consolidacdo no ambiente em que atuaram. Sera
feita a busca pela identificagdao dos pontos em comum entre esses artistas, tanto nesse processo
de formacdo quanto na sua trajetdria. Para isso, serdo usados os procedimentos metodoldgicos
da pesquisa qualitativa e da praxiologia de Pierre Bourdieu. Ele ird procurar respostas para as
seguintes perguntas: qual o processo de formagdo dos musicos do proposto campo musical
delimitado entre a segunda metade da década de 1990 e a primeira da década de 2000? Que
influéncia eles tiveram de seus predecessores no campo musical que pode ser classificado como
a MPB cearense?

Palavras-chave: Habitus, campo musical, formacao

Introdugao

Em 1995, o Cais Bar, um dos locais mais importantes do cendrio cultural de Fortaleza na
década de 1990, lancou o disco “Pessoal do Cais Bar - Novos compositores e intérpretes do
Cearad”. A obra, em comemoracdo pelos 10 anos de atividade do estabelecimento, teve a
participacdo de artistas ja consagrados e de outros que estavam em processo de consolidacdo de
suas carreiras, como o cantor e compositor Paulo Faganha.

Além de marcar uma década de funcionamento do Cais Bar, um dos pontos de encontro

dos artistas da MPB composta e produzida no Ceara, durante a década de 1990, o disco “Pessoal
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do Cais Bar - Novos compositores e intérpretes do Ceara” nos remete a formacdao de um novo
“Pessoal do Cearad”?.

E possivel identificar, nesse ambiente, um conjunto de fatores que unem esses cantores
e compositores em torno de vdrios pontos em comum. Um deles é que, em contraste com o
epiteto de “terra do humor” do Ceard e da chacota com as condi¢Ges precdrias de sua populacao,
a musica composta pelos artistas do campo que este trabalho se propde a estudar tem, em sua
maioria, letras e melodias melancdlicas e que falam de amores, angustias e nostalgia, com versos
“encantadoramente desesperados, de uma dogura cortante que simultaneamente déi e sara”
(BOTELHO, 2008, apud ROGERIO, 2008, p. 13).

A identidade dos musicos se enquadra nos conceitos inter-relacionados que Pierre
Bourdieu classifica como campo e habitus, que definem um ambiente em que um grupo social
tem caracteristicas semelhantes ou bastante similares, como comportamento, objetivos e
linguagem, entre outros, e cujos membros se reconhecem facilmente (ainda que esse
reconhecimento ndo aconteca de forma racional, consciente) através da identificacdo desses
pontos, de uma maneira que parece ser natural e quase instintiva.

Essa identificacdo entre os membros do campo vem do que Norbert Elias chama de
segunda natureza (ELIAS, 1994), ou seja, em seu processo de formacdo, formal ou informal, que
teve varios pontos em comum, eles adquiriram um conjunto de ditames sociais. Cada uma dessas
regras e conceitos “acaba por se tornar, principalmente por intermédio dos pais e professores,
uma segunda natureza no individuo, conforme suas experiéncias particulares”. (ELIAS, 1994, p.
82).

O habitus social é de tal forma incorporado entre os membros do campo, que vira uma
segunda natureza, cujas regras todos conhecem e seguem de forma pacifica — ou negociando as
tensdes de forma a chegar a um entendimento, reforcando a identidade do campo. Nesta relagao

entre campo e habitus, Bourdieu (2001) afirma que:

! Na década de 1970, um grupo de intelectuais e artistas cearenses alcancou projecdo nacional, participando de
festivais de musica e de programas de televisdo e emplacando cang¢des que fizeram sucesso em varias regides do
Brasil. Eles ficaram conhecidos como “Pessoal do Ceard”.
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A acdo do senso pratico é uma espécie de coincidéncia necessaria - o que |lhe
confere as aparéncias da harmonia preestabelecida - entre um habitus e um
campo (ou uma posi¢do num campo): aquele que incorporou as estruturas do
mundo (ou de um jogo particular) ‘ai se reencontra’ imediatamente, sem ter
necessidade de deliberar, e faz surgir, sem mesmo pensar nisso, ‘coisas a fazer’
(negdcios, pragmata) e a fazer ‘como convém’, programas de ac¢do inscritos em
diagrama na situacdo, a titulo de potencialidades objetivas, de urgéncias, e que
orientam sua pratica sem serem constituidos como normas ou imperativos
nitidamente recortados pela e para a consciéncia e a vontade (pp 174-175).

A atividade musical intensa da década de 1990 desses artistas teve como um dos pontos
altos o lancamento, no comeco da década seguinte (a partir de 2002), das duas edi¢des do CD “O
som da noite”. Além de ter a presenca do cantor e compositor Paulo Faganha em comum com o
disco “Pessoal do Cais Bar - Novos compositores e intérpretes do Ceard”, as obras rednem

referéncias a artistas que fazem parte do mesmo grupo. Como diz o jornalista Nelson Augusto?:

Na época do Cais Bar, conheci toda a geracdo que frequentava a casa noturna
comandada pelo também compositor Joaquim Ernesto. Convivi diretamente
com Alano Freitas, Ana e Zezé Fonteles, Aparecida Silvino, Erico Baymma, Isaac
Candido, Lily Alcalay, Chico Pio, Edmar Gongalves, Paulo Fagcanha, David Duarte,
Serrdo Castro, Arnaldo Sa, Darwinson, Valquiria Casé, Melquiades, Lucio
Ricardo, Amaro Penna, Humberto Pinho, Laerte Duarte, Titico, Chico Barreto,
Karine Alexandrino, Carlinhos Patriolino, Manassés, Carlinhos Ferreira, Elismario
Pereira e Myrla Muniz (AUGUSTO, 2001).

Entre os musicos citados pelo jornalista, estdo nomes que sdo autores e/ou intérpretes
do disco “O som da noite”. Melquiades, por exemplo, € um dos parceiros de Paulo Faganha nesta
obra. As cangdes “O que eu queria” e “Presente”, duas composicdes de David Duarte — outro
parceiro do disco — que foram executadas nas radios de Fortaleza apds o langcamento, ja haviam

Ill

sido gravadas por Aparecida Silvino. E possivel, portanto, identificar um grupo no qual “através

2 Nelson Augusto trabalha desde 1981 como jornalista e radialista na Universitaria FM em Fortaleza. Paralelo a isso,
ja atuou em jornais como O Povo e Tribuna do Ceard, sempre na area musical, e produziu e prestou assessoria a
shows dos artistas Francis Hime, Renato Teixeira, Bia Bedran, Almir Sater, Nonato Luiz, Quinteto Violado, Vital Farias,
Xangai, Gereba, Fabio Paes, Alzira Espindola, Maria da Paz e Vitor Ramil, entre outros. Criou e mantém o site Nelsons
(www.nelsons.com.br), no qual o internauta pode dispor de informa¢Ges como um guia de albuns independentes e
de pequenos selos alternativos, noticias e textos ja publicados e datas e nomes completos de artistas da musica
popular brasileira de todos os tempos.
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de suas afinidades os artistas se reconhecem mutuamente, iniciam trocas e parcerias e fazem

leituras semelhantes das musicas que circulam nacionalmente” (ROGERIO, 2006, p. 88).

Objetivo geral

Investigar a existéncia de um campo formado por um grupo de musicos, intérpretes e
compositores, que atuaram na noite de Fortaleza no periodo delimitado entre meados da década

de 1990 e o inicio dos anos 2000.

Objetivos especificos

° Enumerar os musicos que, possivelmente, fizeram parte deste campo;

° Descrever o processo de formacdo destes musicos, identificar seu habitus e o
capital cultural acumulado ao longo de suas trajetdrias;

. Identificar os pontos em comum no processo de formacgao destes musicos e na sua
trajetdria como artistas.

° Interpretar as relacGes deste grupo de artistas, descrevendo como as praticas de

cada um influenciaram e foram influenciadas pelos outros.

Procedimentos metodologicos

O trabalho fard uso das metodologias de pesquisa qualitativa, considerando que nela “o
papel do pesquisador é obter um panorama profundo, intenso e holistico do contexto em estudo,
muitas vezes envolvendo a interacdo dentro das vidas cotidianas de pessoas, grupos,
comunidades e organizacées” (GRAY, 2009, p. 135).

Também serad usado o aporte metodoldgico da praxiologia de Pierre Bourdieu, para

compreender como se deu o processo de legitimacado e consolidacao do campo musical proposto:
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para Bourdieu, “o habitus é um sistema de disposicdes duradouras adquirido pelo individuo
durante o processo de socializacdo” (BONNEWITZ, 2003, p. 77).

Um aspecto importante a ser abordado é que o processo de formacao e legitimacdo dos
artistas ndo passa, necessariamente, pela educa¢ao formal ou pela obtencdo de certificados ou
diplomas e esse fato ndo invalida os seus saberes ou a importdncia do seu trabalho. Nas
sociedades modernas “o valor de uma producgao profissional é sempre socialmente percebido
como solidario do valor do produtor e esse, por sua vez, como resultante do valor escolar dos
seus titulos” (PASSERON; BOURDIEU, 1975, p. 174), mas para os autores, hd legitimidade tanto
nos processos de formacgao do sistema curricular tradicional quanto naqueles que ndo culminam
em uma graduagado técnica com emissao de diploma. E sendo assim, este deve ser questionado
como Unico instrumento de validacdo do conhecimento.

3 luz desse conceito de Bourdieu, que n3o invalida as anélises técnicas nem o processo
de legitimacdo do conhecimento através das metodologias formais, mas ao mesmo tempo
ressalta a importancia do capital cultural e do estudo de sua influéncia nas relagdes e tensdes
que existem dentro de um campo social, que este trabalho ira considerar a trajetéria dos artistas
em questdo. Nesta abordagem, uma das metas é estudar a dindmica do campo musical, com seus
conflitos e tensdes. Como campo, ele ndo é fechado em si nem estatico e ndo pode ser estudado

apenas a luz de numeros ou coletas de dados. Como afirma Bourdieu:

A nocdo de campo (...) funciona como um sinal que lembra que ha o que fazer,
a saber, verificar que o objeto em questdo ndo esta isolado de um conjunto de
relagdes de que retira o essencial de suas propriedades. por meio dela, torna-se
presente o primeiro preceito do método, que imp&e que se lute por todos os
meios contra a inclinagdo primaria para pensar o mundo social de maneira
realista (...). E preciso pensar relacionalmente (BOURDIEU, 1989, pp 27-28).

Referencial tedrico preliminar

O trabalho ird usar o conceito de Musica Popular Brasileira, ou MPB, como o género
ficou conhecido em nosso pais, definido por Dilmar Miranda, para uma vertente (diante da

diversidade cultural da musica no Brasil e da polémica que envolve o termo “musica popular”)
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da MPB que, segundo o autor, ndo se caracteriza pela neutralidade estética® e sim pelo fato de
mostrar a “capacidade do artista, em sua forma, contrapor sua poética e verdade estética a
simples reiteracdo da realidade factual” (MIRANDA, 2007, p. 19).

Essa MPB, como o autor especifica, se revela pelo apuro estético na harmonia e na
melodia, o que faz com que, para este trabalho, os artistas cearenses a serem estudados tenham
identificacdao, em sua obra, com grandes nomes da MPB nacional como Caetano Veloso, Gilberto
Gil e Djavan, entre outros. Com caracteristicas ligadas a realidade de cada grupo de artistas, no
entanto, considerando a diversidade de culturas e realidades que compde o povo brasileiro e que
o tedrico define como “‘cearensidade’, ‘baianidade’, ‘mineiridade’ e outras representacdes de
regionalizacdo da MPB” (MIRANDA, 2007, p. 16).

Outro tedrico relevante sera Emile Durkheim, que dard a fundamentacdo para que este
trabalho possa destacar a importancia e a funcdo social da educacdo. Tal conceituacao servird
nao sé para detalhar a influéncia do processo de formagao dos musicos na consolidacdo de suas
trajetorias como a relevancia, para a cultura cearense e a formacdo das geracdes futuras, da
narracao dessa trajetéria e do legado que esses musicos deixaram.

Para Durkheim, “longe de ter por objeto Unico ou principal o individuo e seus interesses,
a educacdo é, acima de tudo, o meio pelo qual a sociedade renova perpetuamente as condi¢des
de sua propria existéncia” (DURKHEIM, 1978, p. 82). Essa definicdo é fundamental para um dos
objetivos a que se propde esse trabalho, que é descrever o processo de formagdo dos musicos
do campo e seu capital cultural acumulado ao longo de suas trajetorias.

Como o tedrico explicita, é através da educacdo que uma sociedade obtem a
homogeneidade entre os membros que garantird a sua sobrevivéncia e a diversidade que
possibilita a cooperacdo de uns com os outros. Para este trabalho, o processo de formacdo do

grupo de musicos que forma o campo que serd estudado é um dos parametros relevantes para

3 Segundo Dilmar Miranda, a “produgdo musical em série, formatando uma espécie de estética unica, correlato do
gue se chama de pensamento Unico em tempos de neoliberalismo, abdicou-se de qualquer compromisso com a
criatividade. Aceitar a tese da impossibilidade de termos critérios de critica referentes a tais géneros é cair numa
espécie de neutralidade estética (assim como existem os que defendem a neutralidade cientifica), tornando-nos
impotentes para elaborar qualquer juizo sobre qualquer expressdo artistica. Estariamos assim impossibilitados, por
exemplo, de avaliar uma musica de boa ou ma qualidade”. (MIRANDA, 2007, p. 19).

\ ab_?“._ . XIII Encontro Regional Nordeste da ABEM
) ASSOCI%GGO_BMS"E_"& Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagées na educagdo musical
de Educagdo Musical Teresina, 25 a 27 de outubro de 2016




a definicdo do préprio campo e do conjunto de identidades que integram os profissionais. O
processo de formacdo considerado, vale ressaltar, sera ndo apenas o formal, obtido em escolas
ou cursos tradicionais, mas também o informal, uma vez que:

Um dos fen6menos mais significativos dos processos sociais contemporaneos é a
ampliacdo do conceito de educacdo e a diversificacdo das atividades educativas, levando, por
consequéncia, a uma diversificacdo da acdo pedagogica na sociedade. Em varias esferas da
pratica social, mediante as modalidades de educacdo informais, ndo-formais e formais, amplia-
se a producdo e disseminacdo de saberes e modos de agdo (conhecimentos, conceitos,
habilidades, habitos, procedimentos, crencas, atitudes)” (LIBANEO, 2001, pag. 3).

Considerando ainda outra vertente para a qual este trabalho se destina, dentro do
conceito de epistemologia da musica, que é servir como referéncia curricular para educadores
gue usem a musica cearense em sua grade curricular, os conceitos socioldgicos usados para
delimitar e descrever o campo musical em questao sao fundamentais, segundo Durkheim, para
acoes educativas proveitosas. Ele completa ainda afirmando que “jamais a cultura socioldgica foi
tdo necessaria ao educador como hoje” (DURKHEIM, 1978, pag, 91).

Como ja dito anteriormente, os artistas, em que pese a forca da individualidade de cada
um, serdo descritos como integrantes de um campo musical, a partir da definicdo de Pierre

Bourdieu para campo:

O universo no qual estdo inseridos os agentes e as instituicdes que produzem,
reproduzem ou difundem a arte, a literatura ou a ciéncia. Esse universo é um
mundo social como os outros, mas que obedece a leis sociais mais ou menos
especificas. A nocdo de campo esta ai para designar esse espaco relativamente
auténomo, esse microcosmo dotado de suas leis prdprias. Se, como o
macrocosmo, ele é submetido a leis sociais, essas ndo sdo as mesmas. Se jamais
escapa as imposicées do macrocosmo, ele dispde, com relacdo a este, de uma
autonomia parcial mais ou menos acentuada (BOURDIEU, 2004, pp. 20-21).

Como o autor explicita, os artistas analisados neste trabalho tém pontos em comum e
sdo agentes que interagem entre si, influenciando e sendo influenciados, obedecem a um
conjunto de leis sociais especificas e dividem até o mesmo espaco fisico de atuacdo, o que

permite a delimitacdo de um campo musical. Todos frequentaram os mesmos lugares em
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Fortaleza, foram parceiros em cangdes, dividiram palcos e, acima de tudo, tiveram como foco o
trabalho com a MPB, tanto a nacional quanto a cearense. A vivéncia comum através das cancées,
vale ressaltar, é um importante fator de relagdes sociais.

A cancgdo se tornou uma forma privilegiada de narragdo da experiéncia brasileira. A
codificacdo especifica de sua linguagem hibrida, composta pelas dimensdes da letra, da melodia,
da harmonia, do arranjo e da performance, permitiu a can¢do conectar subjetividades individuais
e coletivas e assumir rapida e facilmente uma dimensao social (ANDRADE, 2009, p. 2).

No estudo do processo de formagdo dos musicos analisados no trabalho, outro conceito
de Bourdieu se faz essencial: é o que o tedrico chama de capital cultural, definido como o saber
acumulado através de dois fatores: o “aprendizado total, precoce e insensivel, efetuado desde a
pequena infancia no seio da familia e prolongado pela aprendizagem escolar que o pressupde e
o completa” (BOURDIEU, 2007, p. 65) e “o aprendizado tardio, metddico e acelerado, ndo tanto
- conforme o apresenta a ideologia do “verniz” cultural - pela profundidade e durabilidade de
seus efeitos, mas pela modalidade da relacdo com a linguagem e a cultura que ele tende a
inculcar como suplemento” (BOURDIEU, 2007, p. 65).

Esse capital cultural, resultado do acimulo de conhecimentos vindos da educacdo
formal e da informal® e da vivéncia com a familia, com amigos e com os diversos ambientes com
os quais eles interagiram, é importante para este trabalho porque é através dele que os musicos
acabam convergindo para o mesmo campo musical: seu acimulo de capital cultural os leva a
procurar o campo no qual outros artistas tém saberes em comum que foram assimilados ao longo
de suas trajetdrias.

A conjuncdo de saberes, valores, principios, intersecdes nas histérias de vida entre os

agentes do campo levam a outro conceito de Bourdieu que sera importante para este trabalho:

4 Segundo José Carlos Libaneo, “um dos fendmenos mais significativos dos processos sociais contemporaneos é a
ampliacdo do conceito de educacdo e a diversificacdo das atividades educativas, levando, por conseqiiéncia, a uma
diversificacdo da acdo pedagdgica na sociedade. Em varias esferas da pratica social, mediante as modalidades de
educacgdo informais, ndo-formais e formais, amplia-se a produgdo e disseminagdo de saberes e modos de acgdo
(conhecimentos, conceitos, habilidades, habitos, procedimentos, crencas, atitudes)” (LIBANEO, pag. 3, 2001)
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o de habitus. Segundo o autor, trata-se de um conjunto de praticas incorporadas no qual os

integrantes do campo sao dotados

de um sistema adquirido de preferéncias, de principios de visdo e de divisdo (o
gue comumente chamamos de gosto), de estruturas cognitivas duradouras (que
sdo essencialmente produto da incorporagdo de estruturas objetivas) e de
esquemas de a¢do que orientam a percepg¢do da situacdo e a resposta adequada
(BOURDIEU, 1996, p.42).

Conclusao

Este trabalho teve como referéncia inicial artigo cientifico que analisou o processo de
consolidacdo da carreira de trés musicos da noite de Fortaleza, através do qual foi possivel
constatar que esse processo de consolidacdo foi dindmico e envolveu um embate constante
entre a concepgao do artista, sua visdo sobre qualidade musical — esta ultima diretamente ligada
ao repertdrio —, sua necessidade material de sobrevivéncia, as prioridades empresariais dos
donos dos estabelecimentos e o gosto do publico. Todos os profissionais tiveram formacao de
autodidatas, em processo de educacdo informal, e o mantiveram ao longo dos anos, apds a
entrada no campo musical dos bares de Fortaleza. Todos os fatores citados como componentes
desse embate influenciaram seu processo de formacao e os levaram a encontrar caminhos onde
0 meio termo entre as concessdes de cada parte pudesse ser achado. Os casos extremos, no
gual uma das partes precisou ceder, também existiram, mas mesmo havendo uma rela¢do na
qual os empresdrios tém mais poder de barganha, os musicos, em algumas situacoes,
conseguiram se impor. No artigo também foi possivel concluir que a expressao “a musica da noite
é uma escola” pode ser explicada através da necessidade que os musicos tém de pesquisar, ler
sobre teoria musical, ouvir canc¢des, buscar referéncias em outros profissionais e estudar linhas
harmonicas e melddicas mais complexas para se aprimorar e agradar o publico. Como a musica
é uma atividade dindmica, com novas composi¢des surgindo diariamente, esse processo de
aprendizado é constante e dura todo o tempo da carreira. A rotina de estudos, no caso dos
musicos abordados neste artigo, se estende tanto para aprimoramento da voz quanto para

melhorar a performance de execucdo do violdo, instrumento usado por todos eles.

\ ab_?“._ . XIII Encontro Regional Nordeste da ABEM
) ASSOCI&QQO_BI’&S"E_W& Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagées na educagdo musical
de Educagdo Musical Teresina, 25 a 27 de outubro de 2016




Através da pesquisa, um dos resultados obtidos foi que esse conjunto de fatores garante
a sobrevivéncia dos profissionais e revela o desenvolvimento de estratégias para aprender a lidar
com os limites velados que se mostram através de discursos desinteressados por parte dos
empresdarios. Uma dessas estratégias é, inclusive, explicitar o que estd nas entrelinhas, ou seja,
revelar o musico profissional, que ndo é apenas um talento gratuito portador de um dom,
tampouco um boémio, que encarna o oficio de forma irresponsavel e sem compromisso. Os
musicos aqui em pauta explicitaram seus interesses, tornando o jogo de for¢as mais claro para
os envolvidos nas atividades.

Ao explicitar as relagGes de seu campo, os musicos, como agentes, deram clareza ao
jogo de imposicOes entre os profissionais, os clientes e os proprietarios dos estabelecimentos.
Essa estratégia se revelou benéfica para eles, estabelecendo limites e possibilitando negociacbes
em torno de questdes que diziam respeito as suas posi¢des no campo relacionadas, em grande
medida, ao volume de capital acumulado em suas trajetorias.

A andlise da trajetdria dos artistas foi o passo inicial para a analise de grupo em Fortaleza
formado por musicos com capital cultural que apresenta varios pontos convergentes, um habitus
bem definido e uma identidade espontdnea que permite formular a hipdtese da existéncia de
um campo musical delineado por fatores geograficos, temporais e comportamentais, histérico
de formacdo musical similar e afinidade de repertério e de linguagem musical. Todos esses
conceitos e categorias permitiram, com o aporte tedrico e metodolégico da praxiologia de
Bourdieu, iniciar um processo de investigacdo que pretende documentar um recorte da musica

cearense do final do século XX.
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