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Resumo: Este artigo tem como objetivo refletir sobre a pratica do ensino e aprendizagem da
histéria da musica dentro da universidade, no sentido de que tipo de histéria queremos
formar/construir/contar e a formacdo dessa histdria a partir das matrizes formadoras do povo
brasileiro. Essa reflexdo foi feita a partir da experiéncia discente na disciplina de Histéria da
Musica da graduacdo em Musica da Universidade Federal do Ceard (UFC). Para alcancar tal
reflexdo usamos os referidos tedricos de Rey (2002), Crowl (2011), Ribeiro (1995), Barros
(2006), Bastos (2007), Budasz (2011), Lima (2001) e Monteiro (s/d), que versam sobre pesquisa,
registro dos acontecimentos histéricos, matriz do povo brasileiro, musica e sociedade no Brasil
colonial e musica indigena e africana. Trata-se de uma pesquisa bibliografica, pois foi realizada
a partir de um levantamento de material com dados ja analisados e publicados por meios
escritos e eletrénicos, e de uma pesquisa qualitativa, onde alguns fen6menos observados no
decorrer do processo foram coletados e analisados. Através deste artigo percebemos que a
formacao de graduandos conscientes de como a histéria é construida e passada para nods, é
essencial para a formacdo de alunos de nivel basico mais criticos e atuantes na histéria que
gueremos formar e contar.

Palavras chave: histéria da musica, reflexao, formacao.

Existe historia da musica no Brasil?

Ha histdria da musica no Brasil? Que histdria queremos formar/construir/contar? Foi
com essas questdes e suas derivacdes que se iniciou a disciplina de Histéria da Musica Brasileira
do curso de graduagdo em Musica da UFC. Tais questdes foram estopim para uma série de

discussoes a respeito das matrizes formadoras da cultura brasileira, da construcdo e difusdo de
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tal cultura, das partes influenciadas e influenciadoras e do registro de informacdes histdricas,
pois, segundo Rey (2002), para a pesquisa, muito mais importante do que achar respostas é

saber colocar questdes, por isso, iniciamos este artigo com tal questionamento.

Registro e transmissao oral e escrita

E sabido que no Brasil o zelo pelo registro dos acontecimentos tem sido uma pratica
recente e que a valorizacdo do que é feito no pais é fator influente nessa pratica. Os
“incéndios” nos arquivos das emissoras de TV que detinham boa parte dos arquivos
musicoldgicos e a falta de interesse em guardar a producdo musical brasileira no decorrer da
historia leva a reflexdo sobre como os brasileiros veem sua histéria e a valorizam. Numa
entrevista concedida ao Programa do J6!, o musicista Caetano Veloso afirma que “sé
guardamos o que achamos importante.” Sob tal ponto de vista, concluimos que a existéncia de
pouca producdao em histéria da musica brasileira pode vir a ser consequéncia de uma
desvalorizacdo daquilo que é produzido no pais. E como um ciclo que vem sendo implantado
desde o principio da colonizacdo portuguesa, pois nao se educou a populacao a valorizar o que
€ seu e ndo se ensinou as futuras geragées como valorizar sua cultura. Mas esse ciclo tem sido
quebrado cada vez mais por pessoas interessadas no fazer/pensar musical, onde a produgdo
estd aliada a uma pesquisa da construcdo musical do nosso pais através da compreensao da

formacgao do povo brasileiro, suas raizes e influéncias.

Versando sobre o registro da musica no Brasil, Crowl (2011) afirma que:

A informacdo mais antiga que temos a respeito de um compositor ou regente
ou organista, na antiga Vila Rica, é a de que Bernardo Antonio recebeu a soma
de 200 oitavas de ouro pela musica anual de 1715. Esse dado consta no livro
de receitas e despesas da Irmandade de Santo Anténio. Ainda na primeira
metade do século XVIII, encontramos os nomes de Francisco Mexia e de
Antonio de Souza Lobo, em Vila Rica, assim como o do Mestre Antonio do
Carmo, em S3o Jodo del Rei. Todas as noticias relativas a musica em Minas no
século XVIII estdo restritas aos livros manuscritos de receitas e despesas das

1 https://www.youtube.com/watch?v=u4D3Gz4GKx4
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irmandades. Nao ha registros de nomeacdes ou informagdes impressas sobre
0s compositores, pois a imprensa inexistia na col6nia [...] A documentacdo
musical propriamente dita encontrada até o momento concentra-se numa
producgdo posterior a 1770. (CROWL, 2011, p. 27)

Através dessa citacdo e do conceito de que a histdria sé existe a partir do momento
gue ela é contada e registrada, podemos concluir que a falta de registros da musica pré-colonial
no Brasil foi fator agravante para a falta de conhecimento sobre tal pratica artistica do passado.
O habito do registro veio a ser praticado no pais a partir da colonizacdo, sendo que, como
Caetano Veloso afirmara anteriormente, s6 era registrado o que lhes era importante. Na
citacdo acima observamos que a informacdo principal é o registro contabil dos gastos com os
proventos do musicista, e ndo a obra composta pelo mesmo.

Antes, a cultura e suas manifestacdes eram passadas apenas de forma oral, apds a

colonizacdo, passou-se a utilizar a forma escrita. Segundo Ribeiro (1995):

A cultura popular, assentada no saber vulgar, de transmissao oral, embora se
dividisse em componentes rurais e urbanos, era unificada por um corpo
comum de compreensdes, valores e tradi¢des de que todos participavam e que
se expressavam no folclore, nas crengas, no artesanato, nos costumes e nas
instituicdes que regulavam a convivéncia e o trabalho. (RIBEIRO, 1995, p. 263)

Isso implica que o sistema de comunicagdo oral foi sendo desvalorizado com a chegada
da transmissdo escrita, supervalorizada pelos colonizadores, pois, de acordo com a tradicado
escrita, a transmissdo oral era heranca do analfabeto e pobre, e a escrita do letrado rico

detentor do patrimoénio cultural erudito.

Matrizes formadoras da cultura brasileira

Segundo Ribeiro (1995) as matrizes do povo brasileiro sdo basicamente Tupi, Afro e
Lusa. Ao refletir sobre uma histéria da musica que se quer construir/contar, ndo se pode deixar
de lado tais matrizes.

Da matriz Tupi, ha poucos registros musicais e constatou-se, no decorrer das aulas de

Histéria da Musica do curso de Musica da UFC, que algumas pessoas pensam que os indios, ou
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brasis, foram dizimados, sem lembrar que ainda ha remanescentes das tribos em inumeras
partes do pais e que, também, sua memadria estd em nds, nos nossos genes. Barros (2006, p.
154) afirma que “a musica dos indios brasileiros nem sempre tem merecido a devida atencao
dos historiadores” sendo esse o tema de sua pesquisa que tem como objetivo diminuir a
desvalorizacdo da musica indigena através da reflexdo historiografica e musicoldgica. O fato é
gue quando olhamos para uma cultura ja estamos modificando-a, ou seja, em sua pesquisa, o
autor ja contribui de forma efetiva para o registro e valorizacdo da musica indigena. O autor

também afirma que:

Alguns historiadores e antropdlogos tém se dedicado precisamente a estudar
essa dilapidacdo cultural, até mesmo com o intuito de poupar da aniquilacdo
essa realidade cultural riquissima que é a das sociedades indigenas. (BARROS,
2006, p. 154)

Sendo assim, ao estudar essa dilapidacao, os pesquisadores ja estdo agindo sobre ela
e, de alguma forma, modificando sua realidade.

Como foi citado anteriormente, diversos pesquisadores tém se preocupado em
conhecer, resgatar e valorizar a cultura indigena. Temos exemplos disso através do registro
audiovisual das manifestacdes culturais de um povo feito por Marlui Miranda e da pesquisa
sobre a musica nas sociedades indigenas das terras baixas da América do Sul feita por Rafael
José de Menezes Bastos. Tais pesquisas sao fatores importantes para a valorizacdo da musica
indigena e seu registro, pois sé registramos o que achamos importante. Para ratificar tal

afirmacdo, Bastos (2007) afirma que:

...a musicalidade e a artisticidade em geral tdo caracteristicas desses povos
tém sido, elas mesmas, importantes alavancas de sensibilizacdo e
solidariedade dos “civilizados” no sentido de sua arregimentacdo como aliados
dos indios em suas lutas por cidadania. Consistente com esse quadro e apesar
de ainda incipiente, mas em ritmo de crescimento, os indios, com a ajuda de
seus aliados, estdo produzindo seus préprios discos e videos, assim como
shows, espetaculos diversos e outros eventos. (BASTOS, 2007, p. 295)
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Uma das caracteristicas dessa musicalidade, segundo o autor, é a musica, de uma
forma geral, como parte de uma cadeia intersemiética do ritual das tribos das terras baixas da
America do Sul, ou seja, a musica como parte integral do ser e fazer do individuo.

Alguns instrumentos eram usados pelos brasis em seus ritos como os chocalhos (figura
1), os tambores (figura 2) e as trombetas (figura 3), tendo esses tipos de instrumento chegado

até nds com suas variagoes.

FIGURA 1 - Chocalho

Fonte: Http://basilio.fundaj.gov.br

FIGURA 2 — Tambor

Fonte: http://basilio.fundaj.gov.br
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FIGURA 3 — Trombeta

Fonte: http://basilio.fundaj.gov.br

J4 a instauracdo da matriz Lusa no territdrio brasileiro se deu a partir da chegada dos
primeiros portugueses no século XVI, mas a colonizacdo e o povoamento propriamente dito do
pais ocorreram a partir da década de 1530. Sobre esse fato, Ribeiro (1995, p. 49) afirma que “os
indios defenderam até o limite possivel seu modo de ser e de viver.” O povoamento foi
condicionado pelos ciclos econd6micos do pau-brasil e da cana-de-agucar, tendo a partir dai a
insergcdao da matriz Afro no pais. De acordo com Budasz (2011), a Unica forma de literatura para
o colono era transmitida oralmente. Eram romances geralmente cantados sobre melodias
simples para ndo dificultar a narrativa e cantos de trabalho para acompanhar a¢des rotineiras,
acalantos e cantigas, tanto em portugués como em tupi. Com o tempo, surgiram também as
musicas trazidas e adaptadas pelos missiondrios, bandas de corporacées militares ou de
escravos e festas promovidas por autoridades seculares e religiosas. Eram usados instrumentos

como tambores, pandeiros, gaitas de fole, pifanos e charamelas. O autor afirma que:

A musica era cultivada como auxiliar no fluir das atividades sociais, como
passatempo na intimidade do lar, acompanhando momentos de devogdo
religiosa ou como demonstragao de civilidade e poder para os olhos e ouvidos
externos. E era por isso que a pratica musical também fazia parte da instrugao
dos filhos e afilhados do senhor de engenho. (BUDASZ, 2011, p. 17)
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Sendo assim, a musica era pratica constante na vida dos colonos desde sua chegada e
implantacdo no territério brasileiro, fazendo parte da sociedade e de suas praticas. Mas, como
dito anteriormente, quase ndo ha registros das obras musicais praticadas no periodo. Como
exemplo desse fato, Budasz (2011) afirma que “ndo sobreviveu até nossos dias o repertdrio de
musica de camara que talvez fizesse parte das reunides daqueles académicos.” (p. 21)

Mas antes da vinda dos colonizadores, no século XVI, Portugal ja era lugar de
circulacdo de ideais com seus centros de atividades intelectuais patrocinados pela Coroa. Sua
cultura era vista como uma forma particular do Renascimento europeu, pois misturava
influéncias modernas, medievais e cldssicas do periodo. A expansdo maritima que foi realizada
pelo pais nesse periodo causou grandes mudangas nos aspectos culturais, econdmicos e sociais
existentes.

Com a chegada dos negros vindos principalmente da costa ocidental da Africa, trazidos
pelos colonizadores para exercer o trabalho escravo em suas lavouras, iniciou-se a inser¢do da
matriz Afro no Brasil. Quando aqui chegaram, os negros tiveram que aprender a viver numa
sociedade formada pelo colonizador, o colonizado e a mistura dos dois. Tiveram que
incorporar-se passivamente no universo cultural da nova sociedade e acabaram por influenciar
de varias maneiras a cultura brasileira.

Entre as varias contribuicdes dos negros africanos estdo a sua diversidade ritmica,
instrumentos musicais — como o afoxé (figura 4), o berimbau a cuica e o agog6 (figura 5) — e as
dancas. Mesmo sendo considerados inferiores e despreziveis pelo colonizador, sua
musicalidade foi percebida e alguns negros passaram a receber educacdo musical (dentro dos
padroes europeus). Ainda proibidos de realizar seus rituais, eles ndo permitiram que a sua

cultura fosse suprimida, pois os negros faziam suas festas e celebracdes escondidas.

FIGURA 4 — Afoxé
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Fonte: http://basilio.fundaj.gov.br

FIGURA 5 — Agogd

Fonte: http://basilio.fundaj.gov.br

Sabe-se que, de forma generalizada, a juncdo das trés matrizes citadas anteriormente

originou o povo brasileiro, sendo identificdvel em cada brasileiro pelo menos uma caracteristica

de cada uma de suas matrizes. Reforcando esse principio, Ribeiro (1995) afirma que:

A identidade étnica dos brasileiros se explica tanto pela precocidade da
constituicdo dessa matriz basica da nossa cultura tradicional, como por seu
vigor e flexibilidade. Essa ultima caracteristica lhe permitird, como herdeira de
uma sabedoria adaptativa milenar, ainda dos indios, conformar-se, com
ajustamentos locais, a todas as variacdes ecoldgicas regionais e sobreviver a
todos os sucessivos ciclos produtivos, preservando sua unidade essencial.
(RIBEIRO, 1995, p. 270)

Ou seja, uma das caracteristicas do povo brasileiro, que no caso se trata da

adaptatividade, é heranga da matriz Tupi.

Associagdo Brasileira
de Educagdo Musical
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Influéncias das matrizes originais na musica brasileira

Com a assimilacdo cultural das matrizes, as influéncias musicais ndo poderiam ser
deixadas de lado, como é o caso da modinha, que é um tipo especial de cancdo lirica, singela,
de duracdo reduzida e de tema amoroso, composta para uma ou duas vozes acompanhadas por
violdo ou teclado, que foi cultivada no Brasil e em Portugal. Esse tipo de cancdo foi influenciado
pelo gosto musical dos europeus vindos para o Brasil e pelo negro que, apesar da subjugacdo
de sua cultura, continuou a cultivar a musica (LIMA, 2001). A modinha e sua origem estdo
ligadas a moda portuguesa, que designava qualquer tipo de cancdo que era praticada nos
sal0es de Lisboa pelas classes mais favorecidas. No Brasil, o sentido continua o mesmo de
Portugal e também a moda de viola. Com o tempo o género ganha particularidades como
melodias sinuosas de poucos compassos e compostas por pequenos motivos, a presenca da
sincopa melddica, o acompanhamento em arpejos de quatro colcheias, parafraseando as
batidas do pandeiro, caracterizando assim, o universo musical afro-brasileiro. O conhecimento
dessas caracteristicas por nds é devido as manuscrito Modinhas do Brasil, que se encontra na
Biblioteca da Ajuda de Lisboa. O fato demonstra a importancia do registro histérico e sua
intencionalidade.

J4 o lundu é definido por Lima (2001) como danca popular brasileira introduzida no
Brasil, provavelmente, pelos escravos angolanos, sendo considerado resultado da confluéncia
de elementos da cultura negra, portuguesa e espanhola, praticada por negros e mesticos no
decorrer do século XVIII. Era dangado ao som do batuque dos negros e instrumentos como a
viola. A aproximag¢ao da modinha e do lundu pode ter sido resultado da convivéncia entre
negros, a classe média e a corte. Tal aproximacdo caracteriza a mistura de ragas que ocorria na
época na sociedade brasileira.

Durante o periodo joanino no Brasil, houve uma intensa atividade musical no Rio de
Janeiro que era dividida em musica da corte e a musica fora da corte. Sabe-se que, desde a
instituicdo da igreja catdlica, ha distincdo entre musica profana, feita fora da igreja, e sacra,

dentro da igreja. Mas a dualidade existente no Brasil ndo se tratava de sacralidade e sim de
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gualidade imprescindivel (musica da Corte) e de funcionalidade festiva e mitica (musica fora da
Corte). Em sua fala, Monteiro (s/d) afirma que se homens vdo e vém, com eles circulam
também as ideias. E sabido que para alimentar a necessidade musical da corte, eram trazidos
musicos estrangeiros. Tal circulagdo contribuiu para a constru¢dao de um novo gosto baseado
nas praticas cortesas.

Mas havia também, a musica praticada fora do circulo cortesdo. Feita por negros e
indios que compartilharam da cultura do branco imitando, transformando e até se afastando
dela. Nesse sentido, podemos dizer as formas de manifestacao cultural se uniram, pois a
cultura é algo vivo que interage com o ser social atuante nela e com outras culturas. Das
interagdes ocorridas entre musica da corte e fora da corte criou-se um circulo de articulagdes e
um espaco de tolerancias.

Através do exemplo da modinha e do lundu, percebe-se a influéncia das matrizes na
musica brasileira e sua importancia. Mas, voltando as questdes inicialmente langadas nesse
artigo, compreende-se que o registro das manifestacdes culturais do passado poderia
contribuir para uma melhor apreensdao das manifestagdes musicais do presente, bem como
confirmar ou negar hipdteses lancadas a respeito da producdo musical do passado.
Compreende-se também que o fato da auséncia de registros ndo anula a existéncia de uma
historia da musica viva e pulsante no Brasil. Devido a varias pesquisas feitas na area
atualmente, essa histéria tem sofrido mutacdes e vem sendo registrada sob diversos pontos de
vista, sendo eles musicais, antropoldgicos, socioldgicos, filoséficos ou historicos. A origem e
desenrolar dessa histéria discutida em sala de aula pelos futuros professores/pesquisadores em
musica, leva ao desabrochar de uma mentalidade ndo colonizada e critica, capaz de
compreender a dindmica da formacdo e manutencdo das culturas e perpetuacdo dessa ideia. A
histéria da musica que queremos formar/construir/contar depende desses pontos de vista e,
principalmente, do ponto de vista do colonizado ou colonizador. Ao refletirmos sobre ela, ja a

estamos construindo, e ao escrever um artigo como esse, ja a estamos contando.
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