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Resumo: No presente artigo refletimos sobre as experiéncias de ensino e aprendizagem no
Projeto Social de Extensdo — Curso de Rabeca, realizado no Instituto Federal do Rio Grande do
Norte, em Natal. Descrevemos e analisamos as praticas empreendidas no curso de rabeca, bem
como o atual momento em que alunos antigos, atuam como tutores, seus desafios e
superacgodes.
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Introdugao

A reflexdo sobre as praticas de ensino e aprendizagem de rabeca em contextos
diversos — como nas manifestacdes musicais populares onde ha um rabequeiro, em projetos de
organizagoes ndo-governamentais, e instituicdes publicas, em centros culturais comunitarios —
tem ganhado énfase ultimamente através dos trabalhos de pesquisadores como Lima (2001),
Aliverti (2007), Gramani (2009), Santos (2011) e Damasceno (2014).

O IFRN apoia o curso de rabeca, disponibilizando um local adequado e o empréstimo
de doze rabecas para os alunos que ndo possuem seu préprio instrumento. O curso dura um
ano e meio, com aulas de duas horas semanais. Os conteldos abordados no curso estdo
relacionados com a prdtica instrumental, como escalas, ditados ritmicos e apreciacdo musical
com énfase em musicas da cultura popular. Participam 16 alunos, com idades variadas entre a

adolescéncia e a terceira idade.
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Em nossa pratica de ensino organizamos os alunos em duplas, com vistas a um melhor
aprendizado e ajuda mutua. Mesclamos atividades coletivas com outras individuais de acordo
com as necessidades de aprendizagem, os conteldos e para a formacdo do aluno na pratica e
conjunto e como rabequeiro solista.

Em 2015 observamos que trés alunos demonstraram certa capacidade de ensinar a
outros colegas, um perfil para o ensino de rabeca. Com isso come¢amos a cogitar uma nova
possibilidade no curso: a formacdo de multiplicadores de ensino. Iniciamos um processo de
discussdo sobre como deveriamos proceder para o ensino desse novo tipo de aluno. Que
estratégias deveriamos adotar, que conteldos aplicar e como inseri-los gradativamente nas

atividades de ensino.

Uma descricao do curso de rabeca no IFRN

O curso de rabeca é um projeto social de extensdo que teve seu inicio em marco de
2013, aceitando pessoas de todas as idades e com énfase na musica popular. O Instituto
Federal do Rio Grande do Norte, campus Natal, apoia o curso de rabeca com uma coordenagao
de extensdo que auxilia na organizacdo e planejamento do projeto, faz divulgacdo dos eventos
da turma de rabeca, emitem os certificados de conclusdao de curso e disponibiliza a reprografia
e impressdo de apostilas.

As aulas acontecem semanalmente, com duas horas de duracdo, em uma sala
equipada com projetor de multimidia, computador, quadro branco, ar condicionado e um
armadrio onde guardamos com seguranca instrumentos de percussdo e equipamentos de som.
O curso de rabeca também dispde de uma biblioteca com livros sobre cultura popular,
literaturas de cordel e uma cole¢cdo de CDs com musicas tradicionais de rabeca e viola caipira,
isto para incentivar os alunos ao contato com o cancioneiro nordestino com vistas a melhoria
da apreciacdo musical. Acerca da necessidade de preservarmos mais o nosso patriménio
cultural, concordamos com Aliverti que defende que “Nesse mundo de globalizacao, buscar

algo que fale de nossas origens é indispensavel para preservar a nossa identidade, e buscar
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entendé-las e preserva-las é garantir essa identidade para as geragGes futuras.” (ALIVERTI,
2007, p.5).

Os alunos que compde a turma de rabeca possuem idades que variam entre a
adolescéncia e a terceira idade, de forma que os alunos foram divididos em duas turmas, na
terca-feira e quarta-feira e para um melhor aprendizado os alunos formam grupos de dois ou

trés para uma ajuda mutua e pratica em conjunto.

O ensino que vem sendo realizado pelos novos tutores

Uma questdao que sempre foi pontuada no curso de rabeca é que “[...] Mesmo apds o
termino do curso, os alunos podem ver que estardo incluidos em participar do circulo de
rabecas e também ajudando no ensino deste instrumento a outras pessoas” (DAMASCENO,
2014, p. 23). No decorrer das aulas da turma de 2015, observamos que trés alunos
apresentavam um perfil para o ensino de rabeca — eles buscavam melhorar o aprendizado de
seus colegas de turma e se empenhavam em conhecer mais sobre o instrumento.

Em 2016 estes alunos foram convidados a participar das aulas de rabeca como tutores.
Assim, eles planejariam as aulas e se possibilitariam a refletir sobre a organizacdo dos
conteudos que poderiam ser abordados. Como em marc¢o de 2016 iria iniciar uma nova turma,
os novos tutores puderam fazer um planejamento baseado em tudo que haviam aprendido,
pois dariam aulas a alunos iniciantes. Nas aulas com a nova turma, observamos que os tutores
encontram novas dificuldades e desafios que precisam ser superados, tais como as posturas
erradas que os alunos adquirem no decorrer das semanas, as posi¢des das maos no arco ou no
braco da rabeca de forma errada, bem como ter que lidar com a diferenca de nivel entre os
alunos, pois com o passar das semanas alguns aprendem mais que outros.

Os tutores buscam uma melhoria em suas capacidades de ensino para que os alunos
possam atingir o objetivo do aprendizado. Desta forma eles tomam medidas que requerem

uma cuidadosa observacdo, tendo em vista que cada aluno assimila de forma diferente o
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mesmo conteldo, os tutores buscam se apropriar do assunto que irdo abordar para tornar
possivel um bom ensino e obtendo assim uma melhor compreensao da turma.

Estes novos protagonistas no ensino de rabeca, tendo como Unica formagdo musical o
curso de rabeca no IFRN — sem outra formacdo sistemdatica em musica proporcionada pelos
conservatdrios ou dmbitos académicos — sdo efetivamente importantes para se compreender

as dimensdes e processos da educagdao musical. Rudolf Kraemer afirma que

O conhecimento pedagdgico musical ndo se encontra exclusivamente dentro
dos institutos cientificos. Por causa do cruzamento singular da pratica musico-
educacional com a reflexdo pedagdgico musical ele diz respeito a todas as
pessoas que transmitem conhecimentos e habilidade préprios da musica.
(KRAEMER, p. 65, 2000)

Apds o término da aula os relatos sdo redigidos. Neles os tutores apresentam o
decurso da aula em sua totalidade, as suas dificuldades para ensinar, as dificuldades dos alunos,
expdem duvidas e situacOes que surgem. Estes relatos sdo importantes, pois neles podemos
apreciar um momento de reflexao destes novos tutores que a cada aula superam desafios e
aprendem ensinando.

A troca de saberes entre nds, educadores musicais, esta baseada no didlogo e na
pratica em sala de aula. Desta forma, é possivel atingir o objetivo de um ensino mais eficaz,
sabendo que para isso é necessaria uma adaptacdo constante. Como educadores musicais, é
importante entender que a educagao musical ndo acontece somente em escolas ou nos
ambitos académicos. Margarete Arroyo observa que precisamos buscar entendimento nas
dimensdes e processos de ensino e aprendizagem em todos os contextos onde se faz musica.
Desta forma, quando trata do assunto dos mundos musicais locais e educacdo musical, ela
explica que “[...] se os atores sociais desde a mais tenra idade ja estdo construindo esses
sentidos e conhecimentos musicais, compreender mais profundamente este processo deve ser
objetivo da Educa¢do Musical” (ARROYO, p. 114, 2002).

Os problemas atuais enfrentados pelos novos tutores no ensino da rabeca podem ser
refletidos a partir do que Arroyo fala sobre os fazeres musicais que dao sentido a pratica de

ensino, quando afirma que:
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Assim, referéncias a pratica musical nos cendrios pesquisados compreendem:
atores sociais, as musicas que produzem e/ou consomem, enquanto “sons
ordenados simbolicamente”, as representacbes sociais que lhes dao sentido,
posicionando os atores nos papéis sociais. Dessa maneira, a pratica musical é
reflexiva e generativa. (ARROYO, p. 103, 2002)

Os problemas observados pelos tutores sdao vistos agora como algo a ser superado.
Essa reflexdo sobre as praticas de ensino e aprendizagem em musica, em que os tutores de
rabeca se deparam, tem amparo em Alda Oliveira e Rejane Harder, quando estas discutem
acerca do ensino de musica em contextos ndo-escolares e académicos e concluem que “No
campo da Educacdo Musical, tem-se discutido as diferentes formas de ensinar Mdusica nos
diversos contextos, tanto escolares como nao-escolares.” (OLIVEIRA e HARDER, p. 72, 2008)

As aulas de ensino de rabeca desenvolvidas pelos tutores sdo voltadas ndao apenas
para a pratica do instrumento, mas, também, busca-se uma contextualizacdo do ensino de
musica, possibilitando aos alunos a abertura ao didlogo para que eles possam externar a todos
as suas preferéncias musicais e experiéncias com outros instrumentos musicais, numa troca
constante de experiéncias no ambito da turma. Queiroz entende que estes principios devem
permear a educacao musical, ao observar que “[...] podemos, assim, concluir que os multiplos
contextos musicais exigem do educador abordagens multiplas nas suas formas de ouvir, fazer,
ensinar, aprender e dialogar com a musica.” (QUEIROZ, p. 105, 2004).

Os beneficios da educacdo musical através de projetos sociais sdo numerosos e
proporcionam aos tutores e alunos transcender a educacdao musical, pois nesse projeto “curso
de rabeca” sdo aceitas pessoas de diversas idades. Sendo possivel ter em sala de aula varias
pessoas que se encontram acima dos sessenta anos de idade, e muitos igualmente chegando
perto desta idade, assim como adolescentes e jovens que fazem parte do curso.

Entre os beneficios que o projeto traz, temos a sociabilidade entre todos do grupo,
somada a experiéncias periddicas de apresentacdo artistica para um publico externo, o que
ajuda na desinibicdo dos alunos e conduz a uma postura mais confiante, aspectos importantes
na aprendizagem de um instrumento. Em suas reflexdes sobre a educagao musical em

contextos ndo-escolares e académicos, Alda Oliveira e Rejane Harder apontam muitas
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vantagens obtidas nos fazeres musicais, os quais sdo observados nesse projeto de ensino da

rabeca. Elas observam que

Em resumo, podem ser considerados como importantes na formacdao no
contexto oral, o ensino contextualizado (tanto na musica como no aspecto
social), uma maior autonomia que o aluno tem para aprender, escolher e
organizar o seu aprendizado, o ensino ligado as func¢des sociais que a
manifestacdo artistica tem naquele espaco, a nocdao de pertencimento que é
traduzida em desejo de aprender, a flexibilidade espago-tempo, a ludicidade
no processo de ensino-aprendizagem, o convivio inter-geracdes e o respeito
pelos mais velhos, a colaboragao em termos de gestdao e administracao entre
0os participantes encontrada em maior numero de situagdes, a
responsabilidade compartilhada com mais frequéncia, o trabalho de
desinibicdo do aprendiz para a pratica musical, a introdug¢ao da inovac¢do que
nao descaracteriza a tradi¢do, o aspecto participativo entre os que fazem e os
gue apreciam, e a visdo de avaliacdo feita em conjunto, visando ndo somente o
resultado artistico, mas sobretudo o crescimento do individuo dentro do
grupo. (OLIVEIRA e HARDER, p. 79, 80, 2008).

Os processos de ensino e aprendizagem possuem muitos desafios que devem ser
enfrentados e vencidos. Consideramos que uma praxis contextualizada e inclusiva sdao desafios
a serem vencidos, com vistas a uma educacdo musical democratica. Nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), apesar de estes se dirigem as necessidades de adaptacdo do
curriculo nas escolas, essa preocupacdo é vislumbrada quando da afirmacdo de que “Enfrentar
esse desafio é condicdo essencial para atender a expectativa de democratizacdo da educacao
em nosso pais e as aspiracdes de quantos almejam o seu desenvolvimento e progresso.”
(BRASIL, p. 15, 1998). Mas isso depende da conscientizacdo dos educadores quanto a
necessidade de adotar e contextualizar o PCN, pois “[...] para incluir todas as pessoas, a
sociedade deve ser modificada, devendo firmar a convivéncia no contexto da diversidade
humana, bem como aceitar e valorizar a contribuicdo de cada um conforme suas condi¢des
pessoais.” (BRASIL, p. 18, 1998).

Liora Bresler, nas suas reflexdes sobre as praticas educativas em diferentes contextos,
aponta para o fato de que a busca por algo atingivel, para que assim a experiéncia se torne

significativa para quem ensina e para aqueles que aprendem. A autora afirma que “[...] ensinar
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e fazer musica sdo frequentemente motivados pela busca de algo tangivel e estavel, algo que
pode transcender a situagao real.” (BRESLER, p. 8, 2004).

Refletindo sobre uma educacdo musical através dos projetos sociais, podemos
perceber que é uma ac¢do importante formulacdo de mais projetos que envolvam as pessoas no
processo educativo, considerando a pluralidade musical dos grupos sociais e tendo em vista a
formacao do sujeito no meio sociocultural. Marco Antonio Santos, que aborda o assunto da
educacdo musical nas escolas e nos projetos sociais, reconhece isso afirmando que “[...] fora da
escola, projetos comunitarios e sociais tém se dedicado com frequéncia cada vez maior ao
ensino da musica, com diferentes énfases” (SANTOS, p. 32, 2005). E que os projetos abertos aos
diversos segmentos sociais contribuem para que as func¢des sociais da musica e do seu ensino

possam contribuir para a melhoria de vida das pessoas. Esse autor observa que

A musica tem sido apresentada como forma de afastar jovens da
marginalidade social, como alternativa de profissionalizacdo, como
instrumento de valorizacdo da cultura popular, de melhorar a qualidade de
vida da populacdo atendida. (SANTQOS, p. 32, 2005)

Como educadores musicais, precisamos compreender que a educacdo musical ndo
estd presente apenas nos ambitos escolares, mas que todo o contexto onde houver
transmissdo e assimilacdo de conhecimento em musica a educacdo musical se faz presente e,
assim, necessita ser respeitada, pesquisada, compreendida e compartilhada. Em acordo com
esta argumentagdo, observamos que Margarete Arroyo aponta questdes importantes para a

educac¢do musical na contemporaneidade ao apontar que

O termo "Educag¢do Musical" abrange muito mais do que a iniciagdo musical
formal, isto é, é educacdo musical aquela introducdo ao estudo formal da
musica e todo o processo académico que o segue, incluindo a graduacado e pds-
graduacdo; é educacdao musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros
focos; é educacdao musical o ensino e aprendizagem informal de musica. Desse
modo, o termo abrange todas as situa¢des que envolvam ensino e/ou
aprendizagem de musica, seja no ambito dos sistemas escolares e académicos,
seja fora deles. (ARROYO, p. 18, 19, 2002)
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Portanto, os projetos sociais devem ser compreendidos em sua totalidade e dentro de
seus contextos, de forma que possamos superar entraves locais indo além na exploracdo das
dimensdes da educacdo musical nestes contextos. Ndo apenas se inteirando dos seus modos
funcionais de praticas de ensino e aprendizagem, mas contribuir com interveng¢des que venham
a cooperar com suas praxis, beneficiando todos aqueles que fazem parte desse processo.
Queiroz entende que

Da mesma forma, espera-se da educacdo musical ndo somente uma
conformidade com o sistema cultural de uma sociedade, mas sim uma
interferéncia neste, possibilitando a autonomia dos seus sujeitos para
configurar novas concepcdes de musica e suas relagdes. (QUEIROZ, p. 105,
2004)

Consideragoes finais

Diante destes novos protagonistas, na instrucdo musical e instrumental, fica evidente
gue ainda ha muito a se abordar para seguir em frente em nossa pesquisa sobre esse assunto.
O presente artigo tem o papel de ser um ponto de reflexdo sobre a relevancia que a troca de
saberes e o didlogo, com vistas a resolucdo de problemas, sdo importantes para transformar
pessoas, a¢cdes e conhecimentos diante de uma proposta comum. Tal como pode servir para a

reflexdo de todos que, em ambientes diversos, ensinam a musica de rabeca.
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