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Resumo: Este artigo é um relato de experiéncia das aulas de teclado e violdo que aconteceram
durante o semestre de 2016.1 na Escola Municipal José Alcides Pinto. As aulas foram ministradas
por alunos do curso de musica - licenciatura - da Universidade Federal do Ceard como atividade
obrigatdria do estagio supervisionado |. Objetivamos reiterar a importancia das experiéncias
proporcionadas pelo estagio e refletir sobre os processos de ensino-aprendizagem empregados.
Como fundamentacdo tedrica utilizamos as contribuicdes de Bondia (2002), com seu trabalho
“Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia”. Reportamo-nos também a Schaffer (1986)
com sua obra “Ouvido pensante” e a Goulart (2000), que indica as bases e diferencas entre
importantes tedricos do ensino de musica em “Dalcroze, Orff, Suzuki e Kodaly. Semelhancas,
diferencas, especificidades”. Adotamos a metodologia de abordagem qualitativa com uma coleta
de dados desenvolvida com a revisdo dos didrios de campo, registros audiovisuais das aulas e
analise dos planejamentos. O trabalho contribui para a apresentacdo de varias atividades para o
publico infanto/juvenil, indicando metodologias de ensino-aprendizagem para o ensino de
teclado e violao assim como promove uma maior reflexdao sobre a importancia da experiéncia
docente.

Palavras chave: experiéncia docente, estagio supervisionado, educacao musical.
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Este escrito é um relato de experiéncia do estagio supervisionado | do curso de musica
da Universidade Federal do Ceard (UFC). O trabalho foi realizado no primeiro semestre de 2016
e iremos detalhar as aulas de teclado e violdo que aconteceram na Escola Municipal José Alcides
Pinto localizada na rua Guarani, nUmero 1972, no bairro Jodo XXIIl, na cidade de Fortaleza - CE.
Os encontros foram realizados as segundas feiras, com duracdo de 50 minutos no periodo da
manha. Os participantes eram estudantes do contraturno pertencentes as séries que vao do 19
a0 92 ano do ensino fundamental Il.

No decorrer do semestre que iremos abordar houveram 13 semanas em que o0s
estagiarios estiveram a disposicdo da escola para o desenvolvimento das atividades
mencionadas. No total foram 5 encontros para pratica instrumental de teclado e 12 encontros
para pratica instrumental de violdo. Iremos relatar trés aulas de cada modalidade e sobre elas
utilizamos como critério de escolha as que se destacaram quanto a situacdes de aprendizagem
colaborativa e autonomia dos participantes.

O principal objetivo deste artigo é ressaltar a importdncia das experiéncias docentes
proporcionadas pelo estagio e refletir sobre os processos de ensino-aprendizagem trabalhados

no ambiente escolar.

A disciplina de estagio supervisionado |

O estagio supervisionado é obrigatdrio e subdividido em quatro mddulos que sao:
estagio supervisionado |, II, lll e IV que ocorrem respectivamente no quinto, sexto, sétimo e
oitavo semestre do curso de graduacdo em musica — licenciatura da Universidade Federal do
Ceard. O modulo que iremos abordar nesse trabalho é o primeiro. O estdgio supervisionado
possui carga horaria de 100h com duracdo total de 16 semanas. A carga horaria semanal consta
de 2h de aula tedrica que acontece na prépria Universidade e 4,25h de aula pratica para que os
participantes possam desenvolver sua didatica.

O estagio proporciona aos estudantes de licenciatura em musica experienciar situacdes
de ensino-aprendizagem de musica nas escolas publicas com orientacdo docente para a

elaboracao de planos das atividades no ambito tedrico e pratico. Podemos dizer que o estagio
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supervisionado permite ao estudante de licenciatura em musica examinar e vivenciar o ensino
musical na propria escola, refletindo sobre as politicas da educacdo, sobre seu lugar na mesma e

sobre a pratica pedagdgica.

Notas sobre experiéncia

A importancia da experiéncia vivida pelos discentes durante o estdgio supervisionado |
e pelos alunos das escolas trabalhadas, ressalta a necessidade de que precisamos nos
conscientizar sobre o conceito de experiéncia como sendo o que nos passa, 0 que nos toca
(BONDIA, 2002, p. 21). Com isso podemos dizer que os jovens aprendizes das escolas necessitam
mais do que uma troca de informacao, mas sim, viverem experiéncias formativas.

A funcdo das atividades exercidas na escola é facilitar o conhecimento além da
informacao, afinal '"depois de assistirmos uma aula (...), podemos dizer que sabemos coisas que
antes ndo sabiamos (...), mas, ao mesmo tempo, podemos dizer também que nada nos
aconteceu. ” (BONDIA, 2002, p. 22).

O desafio dos estagiarios é fazer com que as aulas sejam momentos em que os alunos

vivenciem experiéncias e para isso, torna-se necessaria a exposicdo de ambos.

O sujeito da experiéncia é um sujeito ex-posto. Do ponto de vista da experiéncia,
o importante ndo é nem a posi¢do (nossa maneira de pormos), nem a o-posicao
(nossa maneira de opormos), nem a im-posi¢cao (nossa maneira de impormos),
nem a pro-posicdo (nossa maneira de propormos), mas a ex-posi¢do, nossa
maneira de ex-pormos, como tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco.
ou se impde, ou se propde, mas nao se expde. Por isso é incapaz de experiéncia
aquele que se poe, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas nao se ex-poe.
E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada |he
acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega, nada o
afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada ocorre. (BONDIA, 2002, p. 26)

A exposicdo desenvolve a autonomia e o interesse pela experiéncia que aquece a
vontade de estar na escola, na aula, em convivio com os colegas e com mais atencdo ao sentido

dessas oportunidades. A experiéncia promove descobertas, descobre-se como se aprende, como
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o outro aprende melhor e os estagidrios sao impulsionadores desse processo pois proporcionam
situacOes que os alunos possam ndo apenas conhecer si préprio, mas também, colaborar com o

outro em suas superagoes.

Relatos
A escola

A Escola Municipal José Alcides Pinto trabalha com musica em suas atividades de
contraturno desde o ano de 2014. A escola possui um anexo que foi todo revitalizado e recebeu
o nome de “Casa da Musica”. Esse nome veio pelo fato de o espago parecer uma casa com quatro

compartimentos, dessa forma:

A “Casa da Musica” possui quatro subdivisGes basicas, fazendo alusdo a um
ambiente doméstico: a sala de lazer, onde recursos de paisagem sonora e
ambiente sonoro sdo explorados, a sala de estar, onde os didlogos acerca de
teoria musical e musicalizagdo ocorrem, a cozinha, onde ficam alguns
instrumentos musicais destinados a sua pratica e o quarto, em que se trabalha
aspectos de apreciacdo e criagdo musical. (HOLANDA, ALVES E SANTOS, 2014, p.
3).

Para aproveitar esse espago e com o intuito de dar continuidade ao plano original que
era ser uma casa onde cada compartimento seria destinado a um tipo de atividade musical, os
estagidrios residentes na escola optaram por realizar momentos de musicalizacdo em que todos
se reuniam na maior sala do anexo (sala de estar) para trabalhar a parte de musicalizacdo. E
importante destacar que foi adotado o termo musicalizagao para dar nome as atividades de
coordenacdo motora, concentragdo, manossolfa e principios basicos de leitura, esses parametros
sdo diluidos em brincadeiras e jogos musicais com o objetivo de sensibilizar a musicalidade dos

estudantes antes da pratica instrumental (PENNA, 2008, p. 28).

A oficina de teclado
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Os encontros relatados foram escolhidos com base no carater cooperativo das
atividades propostas, na autonomia que os alunos adquiriram e no desenvolvimento técnico com
o instrumento. A turma de teclado é composta por dois participantes assiduos.

Em nossos encontros propomos que os alunos tenham contato direto com o
instrumento antes da introducdo da teoria musical e leitura (GOULART, 2000, p. 13). Um dos
alunos ja havia tido aulas de teclado no semestre anterior com outro professor. O outro
estudante ainda nao havia tido contato com o instrumento.

O primeiro encontro que iremos relatar teve o intuito de proporcionar ao aluno um
primeiro contato com o instrumento teclado. A aula foi elaborada para dois ou mais alunos, mas
neste encontro contamos apenas com um presente. Antes de qualquer coisa o estudante pode
tocar no instrumento, ligar, pesquisar as possiveis sonoridades, mudar os timbres, contar o
nimero de teclas, diferencid-las. O estudante precisa apropriar-se do instrumento, reconhecé-
lo. Decorridos cerca de dez minutos o professor faz algumas perguntas referentes ao instrumento
como: quais sons o aluno gostou? Quais ele ndo gostou? Quantas teclas tem o instrumento?
Existe diferenca no som de cada tecla? Algumas teclas tém sons semelhantes? Nesse momento
o professor pode aproveitar para explicar a diferenca entre nota e acorde, sendo a nota formada
por um Unico som e acorde como a soma de duas ou mais notas tocadas simultaneamente. Em
seguida o professor pode realizar exercicios de alongamento explicando a posicao dos dedos das
maos direita e esquerda passando para o aluno a digitacao da escala diatonica maior que inicia
no dedo 2 da mao esquerda, dedo anelar, e vai ao dedo 4 da mao direita, dedo anelar da
respectiva mao. Outra atividade para esse primeiro momento foi demonstrar como o aluno pode
encontrar osom "C" no teclado em todas as oitavas possiveis para que o mesmo aprenda a situar-
se no teclado.

O segundo encontro que iremos relatar teve o propdsito de trabalhar a partilha de
saberes entre o aluno J!, que veio em aulas anteriores, e o aluno A, que veio em sua primeira
aula. A aula iniciou-se com o professor solicitando ao aluno J para realizar os exercicios de

alongamento aprendidos no encontro anterior para o aluno A. Este era o primeiro encontro do

1 0 nome dos estudantes foram omitidos para preservar a identidade dos participantes da pesquisa;
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aluno A e o terceiro encontro do J. O professor fica neste momento apenas como observador -
esta atividade é importante para exercitar nos estudantes a autonomia quanto a execugdo dos
exercicios e a partilha dos saberes, formando assim nossa comunidade de aprendizes, pois o
trabalho do professor é trabalhar para sua prépria extingdo (SCHAFER, 1986, p. 281 — 282). Como
um dos teclados da escola estava com problemas técnicos, a aula foi dividida em dois momentos.
Um primeiro momento com o aluno A em que foram realizados exercicios de exploracao e
apropriacdo do instrumento, posicao dos dedos das maos e postura corporal. Uma alternativa
para que os dois estudantes estejam inseridos na atividade é fazer questionamentos sobre a
execucgao dos exercicios pois assim o aluno que esta sem o instrumento deve permanecer atento
ao que o outro esta fazendo. No segundo momento o aluno J executou a harmonia de "Asa
Branca” na tonalidade de ‘C’ utilizando a m3o esquerda para os baixos na fundamental? e a m3o
direita executando o encadeamento I-1V-I-V-I3.

Nessa aula os exercicios puderam ser realizados com os dois teclados. O plano de aula
era alongamento, escalas de agquecimento, progressado I-IV-I-V-I na forma de ‘C’. Apés a sessdo
de alongamento, os alunos comeg¢am as escalas de aquecimento. Uma atividade interessante é
deixar que os proprios alunos tentem realizar os exercicios em conjunto. O professor permanece
apenas como observador. Caso perceba alguma dificuldade o professor faz intervengdes dando
algumas diretrizes como andamento e pulsacdo. Uma variacdo dessa atividade pode ser deixar
que os estudantes experimentem andamentos diferentes mais rdpido ou mais lento. Esse
exercicio trabalha ndo sé a questdo da autonomia, mas também a responsabilidade de que o

desempenho do outro depende de cada um.

A oficina de violao

2 Baixo na fundamental: Nota fundamental é a nota que d4 nome ao acorde. Baixo na fundamental quer dizer que

o baixo, independente da inversdo de acorde que a mao direita esteja executando, estara pressionando a nota que
da nome ao acorde (KOELLREUTER, 1986, p. 9, 16);

3 Encadeamento ou progress3o I-IV-I-V-I: onde | representa o acorde de C na escala de C. O IV representa o acorde
de F na escalade Ce oV o acorde de G na referida escala.
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Aqui ha um recorte das atividades de violdo realizadas durante o estagio supervisionado
I, na Escola José Alcides Pinto. Sdo 6 a quantidade de alunos faz atividade de educacdo musical,
e neste trecho de relatos estd contido especificamente, a parte que diz respeito a forma como
os alunos aprendem sozinhos durante a aula de viol3do.

A primeira vez que foi observada e despertada a curiosidade do estagidrio pelo assunto,
foi dia 15 de maio deste ano, quando ja no fim da aula um aluno estava ensinando o conteudo
que ele sabia para outro de forma informal, porém eficaz, pois foi observado que o aluno
receptor da informac¢do vinda do colega conseguiu melhorar a sua performance na musica
exercitada.

Foi observado sobre o “aprender com o colega” durante a aula muitos pontos positivos
apesar de ser durante a aula e tudo nesse momento girar em torno da aprendizagem coletiva.
Observamos que os alunos muitas vezes sentam em dupla (de preferéncia de costas para o
professor) para tirarem suas préprias duvidas. Tem alunos que possuem maior facilidade de
aprender, chegando a ficar adiantadas quanto a turma pois, pesquisam sobre como se |é
tablatura, novos desenhos de cifras, entre outros.

Nesta aula que relatamos ficaram cerca de duas duplas/trios se ajudando enquanto o
estagiario ia de um em um verificar rapidamente a forma dos acordes e a postura no violao.

Outro ponto positivo desse tipo de atividade é que ela evita boa parcela do
constrangimento que os alunos teem naturalmente de tocar na frente de outras pessoas. Muitas
vezes quando pedimos para um aluno tocar uma musica na frente de todos ele se recusa, mas se
for somente para o professor ele toca.

Quando os alunos estudam em dupla usam o critério da afinidade para a escolha do
colega de atividade, além de linguajar préprio com girias e até palavrdes, mas é inegavel que o

ensinam/aprendem uns com os outros.

Consideragoes finais

Pudemos observar que a disciplina de estagio | tem contribuicdo importante para a

formacdo do futuro docente pois nesse primeiro momento estamos externando os
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conhecimentos desenvolvidos no decorrer do curso em forma de vivéncia na escola. Sabemos
que é saudavel para o aluno aprender com o outro aluno, claro que respeitando o momento da
turma, dos demais alunos e do professor. Para isso é necessario que o professor respeite essa
atitude dos alunos.

Também pudemos concluir ao exercitarmos a autonomia dos alunos na execugdo das
atividades relatadas, que o senso de cooperac¢do na partilha dos saberes sdo experiéncias que de

fato estdo no nucleo do estdgio supervisionado.
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