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Comunicagao

Resumo: Este texto traz um relato de experiéncia envolvendo o processo de planejamento e
uma sequéncia de atividades realizadas com alunos(as) matriculados(as) em uma escola
publica, cursantes do nono ano do Ensino Fundamental Il. Certas vezes, o cotidiano dos
jovens é descartado do processo educacional escolar, assim, os contelddos tornam-se
obsoletos das questdes mais atrativas para os adolescentes; estes que deixam de se
desenvolver de forma critica e reflexiva. Concretizado com o propésito de trazer o processo
criativo, envolvendo a composicdo e gravacdo de um Rap dentro da sala de aula, com
atividades em conjunto e em duplas, nas quais a atuacdo do professor foi como mediador e
produtor musical. O processo foi dividido em seis etapas: 1) espacos destinados para jogos
de pergunta e resposta ritmica; 2) exposicao de aspectos da histéria do Rap concomitante a
audicGes de artistas e musicas consagradas desse estilo musical; 3) acentuac¢des naturais das
palavras da lingua portuguesa; relagdo de impulso e apoio com o uso de provérbios; 4)
processos criativos envolvendo sugestdes da turma para alteracdes da frase (refrdo) da
musica; gravagles da turma em coral; 5) gravagdes das duplas; edicdo dos dudios gravados;
e 6) audicdo atenta em conjunto; divulgacdo do dudio finalizado na internet. Essa sequéncia
de atividades melhorou a autoestima da turma e a sua relagcdo com o professor. Ao final do
texto, uma breve explicagdo sobre os recursos utilizados na mixagem das vozes do Rap
gravado, tratando sobre equalizadores, compressores e reverb.

Palavras-chave: composicdo, gravagao, tecnologia.

Musica “l1a de fora” dentro da sala de aula

Trazer o universo do(a) aluno(a) para dentro da escola, incluindo os valores que
estdo constantemente sendo construidos e influenciados pelo seu cotidiano, é uma das
sugestOes encontradas entre as alternativas para ensino musical (PENNA, 2012; SOUZA,
2008). Nesse contexto, os conteudos que fazem parte do dia-a-dia do(a) aluno(a), quando

sao colocados dentro da sala de aula, propiciam mais prazer ao espago de aprendizagem;
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possibilitam processos envolvendo a criacdo e participacdo — geralmente sdo os mais
desgastantes para o professor —, e que podem apresentar resultados positivos.

A musica que o estudante escuta fora do ambiente educacional torna-se um grande
atrativo para a aula ser apresentada de forma mais cativante para os(as) alunos(as). Na obra
de Swanwick (2014, p. 180-181), o autor expde um estudo de Francis (1987), concluindo que
“a musica e a educacdo religiosa ocupam, consistentemente, as posicdes mais baixas nas
avaliagOes da crianga”. Com base nesse estudo, Swanwick supde que “um dos principais
problemas seja que a musica nas escolas parece divergir da musica ‘1d de fora’, tanto em
variedade idiomatica quanto na circunstancia social em que é experimentada” (SWANWICK,
2014, p. 180-181). Ou seja, a musica que o(a) estudante escuta em seus momentos de lazer,
contempla¢Oes, de paixGes na sua vida “fora da escola”, que raramente esta sendo
trabalhada pelo professor dentro de sala de aula, pode ser um grande diferencial
convidativo, quando inserida dentro do contexto escolar.

Assim, foi planejado um roteiro de aulas para compor e gravar um Rap com uma
turma de nono ano do Ensino Fundamental (Il seguimento) em uma escola publica
municipal. Entretanto, foi importante a investigacdo e compreenssao prévia de como estava
o universo musical da turma; realizacdo de ajustes ao planejamento anterior, de acordo com
os resultados obtidos; e o acompanhamento da trajetdria do repertdrio (gosto) musical
presente entre os jovens na atualidade.

Nesse planejamento, elaborado e ajustado para a gravacdao de um Rap com essa
turma, os objetivos foram relacionados entre si — portanto, ndo eram estanques — e estao
presentes na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), referentes a area de linguagem,

componente curricular arte, no eixo de musica para o ensino fundamental, que sdo:

e Reconhecer e utilizar diferentes formas de grafia musical (convencionais e
alternativas);
e Compreender e apropriar-se de repertérios, cddigos e convengdes que constituem as

especificidades da musica, identificando-os em exemplos musicais;
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instrumental (convencional e alternativa) e vocal em propostas de criacdo, interpretacdo e

apreciacdo musical, individuais e coletivas.

Organizagao e pratica pedagogica

A atividade de gravar um Rap em sala de aula, dentro de um ambiente formal de
ensino, foi realizada outras duas vezes: em 2010 (Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia) e
em 2015 (Escola Publica Municipal). Na ocorrida em 2015, e para a deste relato (2017),
ocorreram certos ajustes ao planejamento pedagdgico, tendo caracteristicas ciclicas,

Ill

existentes na metodologia de pesquisa-acdo, na qual “planeja-se, implementa-se, descreve-
se e avalia-se uma mudancga para melhora de sua pratica, aprendendo mais, no correr do
processo, tanto a respeito da pratica quanto da prdpria investigacdo” (TRIPP, 2005, p. 446).

A partir dos resultados obtidos nas sondagens musicais realizadas no primeiro
bimestre!, foi elaborado um roteiro de aulas, com o total de seis encontros semanais e cada
encontro com aproximadamente 1h30min de duragao, durante o terceiro bimestre escolar
de 2017.

Inicialmente foi planejada uma atividade curta para o primeiro dos seis encontros,
com cerca de 20min de duracdo, envolvendo perguntas e respostas ritmicas. Nessa atividade
o professor percute uma frase ritmica simples de um compasso quaternario, com o uso de
uma baqueta, na prépria mesa; e a proposta é de que a turma responda — tentando repetir a
frase —, percurtido com as maos ou lapis em suas prdprias carteiras. O professor procura
realizar alteragGes da frase, gerando expectativa, memorizacao e foco na turma. Em seguida,
um metrdnomo é acionado em andamento lento (60BPM)? e repete-se a atividade de
perguntas e respostas com o metronomo. O objetivo nesse encontro foi para que a turma

apresentasse uma maior internalizagdao da pulsagdo; percep¢ao auditiva; memorizagao;

acentuacdo da pulsacdo e de possibilidades de subdivisdes ritmicas. Para incentivar o lado

1 A turma apresentou um perfil que percorreia entre os estilos do Funk (brasileiro), Sertanejo, Rock, Pop, K-pop,
Mpb, e o préprio Rap.
2 BPM — batidas por minuto.
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guando estamos a bater na porta de alguém (Figura 1); nessa frase “pegadinha”, a turma
ndo deveria responder a primeira frase (repetindo o primeiro compasso), mas percutir a
resposta, presente no segundo compasso. Assim, o professor inseriu a frase “pegadinha” em

momentos oportunos, gerando mais rapidez no raciocinio da turma.

FIGURA 1 - Frase ritmica “pegadinha”.
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Fonte: Arquivo pessoal

O segundo momento foi destinado ao estudo da histéria do Rap, com a exposicao
do texto encontrado no site Infoescola (SANTANA, s.d.), tendo a seguinte estratégia: apds
uma breve exposicdo do estilo musical — apresentando o conceito de sampler (amostra)3,
gue foi um aparelho eletronico importante para o surgimento e desenvolvimento do Rap —,
escreve-se o texto (resumido) no quadro, este que, enquanto estd sendo copiado pela turma
em seus cadernos, de forma simultdnea ocorrem audicdes deliberadas* de algumas musicas
de artistas importantes desse estilo. Com a musica de fundo, o ambiente da sala de aula
aparentou ser menos formal, mais descontraido. Dentre as musicas escolhidas para
exemplificar o sampler, estavam Gabriel Pensador com a musica “2345meia78” (1997) que
fez sucesso no Brasil utilizando as partes instrumentais presentes na musica “Rapper’s
Delight”, do Sugarhill Gang (1979).

Segundo Wille (2011, p.45), baseando-se em Arroyo (2000, p.89), “é necessario um

transito entre o formal e o informal, entre o cotidiano e o institucional, rompendo com

3 Sampler: Instrumento eletrénico que permite gravar, alterar e reproduzir trechos sonoros. Definicdo do
Dicionario on line Priberam da Lingua Portuguesa.

4 A escuta deliberada foi baseada em Green (2002) e Santaella (2001). As definicdes sobre os tipos de processos
de escuta musical, segundo essas autoras, estdo presentes nesse texto.
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e palavras da lingua portuguesa foi o foco do terceiro encontro, que teve carater
interdisciplinar com a disciplina de Portugués. Naquele momento, foi estabelecido um
espaco de tempo para a musicalizagao de pequenas frases, utilizando provérbios populares;
outros provérbios surgiram, sugeridos pela turma e anotados no quadro; ao final, a escolha
em conjunto de uma das frases; musicalizar a frase em um compasso quaternario para usa-la
como um exemplo na relagdo entre o impulso e apoio (tempo e contratempo) e regéncia da
frase com a turma cantando em conjunto a sua repeticao. Nesse momento de regéncia, em
um tipo de ensaio, foram exploradas certas variagdes musicais com alguns elementos da
frase, envolvendo alguns dos parametros sonoros, tais como som forte/fraco e curto/longo.

O quarto encontro teve a exposi¢do da frase/tema/refrdo a ser gravado: “Vejo tudo
isso no centro da cidade”; seguido de demonstracdo de uma possivel acentuacdo da frase
em um compasso quaterndrio; ensaio e grava¢do dos corais em 70BPM; momento criativo
com a frase envolvendo variacGes de duracdo e acentuacdo de certas silabas; finalizando
com um ensaio e a gravacdo com as variacdes da frase, também em 70BPM.>

Para realizacdo das gravacdes do Rap (KENSKI, 2012; XXX, 2012; 2011b; 2011a;
MOREL, 2010; LORENZI, 2007) foi utilizado um celular modelo iPhone 5s para a captura de
vocais; ao final desse encontro, foi feito um sorteio para formar duplas. Cada dupla deveria
elaborar e musicalizar (até o proximo encontro) no minimo uma frase, distribuida em um
compasso quaterndrio, e tendo como tema de inspiracdo a frase titulo “Vejo tudo isso no
centro da cidade”. Entretanto, foi explicado para as duplas que todos poderiam compor mais
frases, caso quisessem.

Nesse intervalo de uma semana, o professor gravou uma base instrumental em
70BPM, no ritmo de Rap, contendo bateria, baixo e guitarras. A base foi enviada ainda
incompleta para um grupo de WhatsApp da turma — apenas contendo com a bateria, o
refrdo editado e pré-mixada®—, que serviu como uma “guia” para que as duplas pudessem

compor extraclasse com maior afinco. Enviar a base instrumental para a turma, mesmo que

5 Todas as gravacdes foram feitas em 70BPM pois, além de ser um andamento confortavel para o canto, a base
instrumental para o Rap foi gravada nesse andamento. Todos os vocais foram inseridos posteriormente na base
instrumental no processo de edigdo.

6 Na pré-mixagem s3o normalmente feitos apenas os primeiros ajustes entre os canais, tais como: volumes,
alguns equalizadores e compressores e talvez algo envolvendo a localizacdo de certos elementos no campo
estéreo (pan).
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do planejamento para 2017.

Apds o periodo de composicdo das duplas, o quinto encontro teve inicio com um
breve ensaio e a retirada de duvidas; em seguida, a gravagdo das duplas com a seguinte
estratégia: a turma ficou concentrada na sala de aula e somente uma dupla por vez
encaminhava-se até a sala de informatica (agendada previamente), para ser gravada. Assim
gue a dupla terminasse, a mesma chamava a préxima dupla que estava a espera na sala de
aula. Esse processo foi bastante igualitdrio entre a turma, pois, mesmo sem supervisoes,
ocorreu de forma democratica e disciplinar. Durante as gravag¢ées foi importante gravar mais
de uma vez cada dupla, principalmente as que apresentavam maiores dificuldades na diccdo
e na parte ritmica em suas performances. Assim, com mais grava¢des arquivadas de cada
dupla, o processo de edicdo teve mais opc¢des durante a mixagem. Para a gravacao, além do
celular, foi utilizado um pedestal de prato (cimbalo) de bateria e nele foi acoplado um pad’.
O pad serviu como suporte para o celular, permitindo localizd-lo melhor — tanto na altura do
microfone do aparelho, como na distancia entre ele e a fonte sonora — para gravar as duplas.

Ao longo das etapas de gravacao foi utilizado um metrénomo em 70PBM e um fone
de ouvido (para que o som do metronomo ndo aparecesse na gravacao). Ter o metrénomo
para guiar o professor na regéncia dos corais e nas gravacdes das duplas foi fundamental
para sincronizar as vozes com a base instrumental durante a edicdo.

Foi perceptivel a ansiedade em gravar por parte de alguns, porém, de forma
participativa, a grande maioria da turma colaborou e interegiu entre si, sugerindo estrofes e
rimas entre as duplas, na busca de nao repetir as frases e temas; procuraram e conseguiram
muitas palavras que terminassem com “ade”, rimando com “cidade”. Anteriormente, foi
proposto que as estrofes criadas por eles ndo precisavam rimar com o refrdao “Vejo tudo isso
no centro da cidade”, e mesmo assim, varios conseguiram elaborar frases relacionadas com
o tema. Durante as gravagoes das duplas, surgiu a reflexdo: como esses jovens conseguiam
conversar tanto — e tao alto — durante as aulas, mas na hora de gravar a poténcia vocal, a
maioria beirava ao sussurro? Assim, certas vezes, o trabalho durante a gravagao das duplas

tornou-se o de produtor musical/vocal, para que alguns conseguissem soltar mais as suas

7 Objeto emborrachado para o estudo de percuss3o com o uso de baquetas.
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dupla estimulava o(a) companheiro(a), tentando passar mais seguranga. Algumas duplas
destacaram-se. Muitas delas, que em certas aulas apresentavam-se dispersas, ao apresentar
sua frase para o professor demonstraram entusiasmo e gravaram com muita facilidade.

Apds a mixagem e masterizagdo, o sexto e ultimo encontro ocorreu com audigdes
do Rap finalizado. Foram trés audigdes na biblioteca da escola com toda a turma, sendo a
primeira de forma descontraida; a segunda de forma atenta (GREEN, 2002, p.23-24) e a
terceira, livre (distraida). As reagdes foram emocionantes, com vdrios discentes
boquiabertos. Muitos ficaram surpresos e com sorrisos expressivos, assim como alguns
apresentaram vergonha quando perceberam suas vozes.

Green (2002), no seu estudo em como os musicos populares aprendem, classificou

o processo de escuta musical em trés modalidades:

1. Escuta proposital (purposive listening): quando o ouvinte tem a intencdo de aprender a
tocar aquela musica. Existe um processo consciente na extracdo dos detalhes
instrumentais para executar a mesma musica (ou partes especificas dela),
exatamente como ela é, também chamado no meio musical como cover;

2. Escuta atenta (attentive listening): processo de escuta musical que possui 0 mesmo grau
de atencdo da anterior (proposital), entretanto ndo existe a intengdo no processo de
extracdo de partes da musica — ou a musica em si — para ser tocada em um
instrumento;

3. Escuta distraida (distracted listening): é o tipo de escuta por prazer. Em momentos de

descontracdo, lazer, diversdo e/ou entretenimento (GREEN, 2002, p. 23-24).

Green (2008, p. 84) acrescentou que esses tipos de escuta ndo sdo estanques, e o
musico popular pode passar de um tipo de escuta para outro de forma rédpida; até
mesmo em uma mesma musica, pode-se passar pelos trés tipos de escuta. Por outro lado,
de acordo com Santaella (2001, p. 81-84), existem nove tipos de modalidades de escuta. Elas

originam-se a partir de trés categorias: a emocional, a energética e a logica.

Ouvir emocionalmente corresponde ao primeiro efeito que a musica esta
apta a produzir no ouvinte. Ouvir com o corpo entra na correspondéncia
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com o interpretante energético, visto que este diz respeito a um certo tipo
de acdo que é executada no ato de recep¢do de um signo. Ouvir
intelectualmente significa incorporar principios légicos que guiam a
recepcdo da musica (SANTAELLA, 2001, p. 81-84).

Ainda de acordo com Santaella, o primeiro modo de escuta é denominado pelo
emocional, este que é divido em: qualidade de sentir, como¢do e emocdo. O segundo modo
é através do corpo, dividindo-se em: corpo tomado, contiguidade entre a musica/corpo e
danga coreografada. Por sua vez, o terceiro modo é pertencente aos conhecedores das
regras e teorias da musica, com leis que permeiam a légica e a matematica. O terceiro modo
é dividido em: hipotético, relacional e especializado.

Baseando-se em Green (2002; 2008) e Santaella (2001), o processo de escuta atenta
solicitado a turma ocorreu tendo uma regra simples: fechar os olhos e focar-se apenas na
musica. Com isso, o campo da visdo (com toda sua gama de inumeras informacGes para o
cérebro) deixa espaco livre para que os detalhes musicais penetrem mais facilmente na
mente do ouvinte. Esse tipo de escuta foi realizado em sala de aula anteriormente, em
outros momentos durante o ano letivo.

Ao final do sexto encontro foi feita uma votacdo para determinar se o dudio
finalizado seria disponibilizado (ou ndo) na internet e o resultado foi unanime para o sim.
Essa sequéncia de atividades em torno do Rap deixou a turma mais unida, respeitosa e,
nitidamente, com a auto estima elevada, apresentando sinais positivos durante as outras

atividades escolares.

Edicdao do audio (mixagem)

O maior obstdculo durante a edicdo, na realidade, ocorreu durante a gravacao das
duplas. Como as duplas foram gravadas na sala de informdtica, que continha um ar
condicionado do modelo antigo (tubo), este que emitia um zumbido grave e constante, na
faixa entre 40/50 Hertz (Hz), e isso quase comprometeu as gravagdes, pois so foi percebido a
intensidade do som do aparelho ao escutar as gravacdes detalhadamente, durante a edigao.

Este zumbido, que de certa forma mascarava as vozes das duplas, foi quase que totalmente
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eliminado durante a mixagem com o auxilio de um equalizador, no qual foi feito um corte de
frequéncias graves até 90Hz aproximadamente.

Ao terminar a etapa de gravag¢des na escola, os audios salvos no celular foram
exportados para um iMac e, para edi¢do de audio, foi utilizado o programa Logic Pro X. Os
programas (softwares) para gravacdo, comumente sdo chamados de Digital Audio
WorkStation (DAW). Na maioria desses programas, o usuario pode contar com recursos de
gravacdo multi-pistas; ferramentas para a edi¢cdo; uma vasta variedade de plugins®, com
finalidades distintas para tratar com o dudio gravado. Com isso, pode-se aumentar, recortar,
colar, prolongar, afinar, posicionar o som dentro de um campo sensorial binaural, entre
outras inUmeras possibilidades de combinac¢ées, com cada elemento gravado. O processo de
edicdo durou cerca de cinco horas; entretanto, a masterizacdo foi feita somente apods a
escuta da mixagem em outros aparelhos de som (celular, som do carro, fones de ouvido, por
exemplo). Com essas audi¢des, busca-se equalizar a musica na masterizacao para que ela
soe razoavelmente bem em qualquer aparelho de som. Outros vazamentos que ocorreram
durante a gravacdo foram aproveitados e inseridos na musica, como risadas da turma,

piadas e o barulho da sirene (toque) da escola.

Edicao de voz

A edicdo das vozes, de forma bem resumida, pode ser dividida em trés etapas

principais:

1. Equalizagao (figura 2): para eliminar os “pufs” causados pelo forte deslocamento de
ar, principalmente em palavras com as silabas “p” e “b”, corta-se fortemente todas as
frequéncias abaixo de aproximadamente 80Hz; para diminuir o timbre “anasalado”, cortes
de frequéncias entre 200 e 400Hz; para conseguir mais brilho e presenga, aumentar toda a
regido entre 800Hz e 5KHz; a sibilancia (sons rapidos dos “s”) pode ser encontrada entre

4KHz e 7KHz e, caso necessario, atenuada com um plugin chamado DeEsser; pouca coisa util

8 “Na informatica define-se plugin todo programa, ferramenta ou extensdo que se encaixa a outro programa
principal para adicionar mais funcdes e recursos a ele. Geralmente sdo leves e ndo comprometem o
funcionamento do software e sdo de facil instalagdo e manuseio” (PRADA, 2008).
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apos os 12kHz (acima disso, devido a gravacao ter sido realizada com um iPhone, o nivel de

chiado pode ser amortecido com a atenuagao da regido entre os 16KHz e 20KHz).

Equalizadores foram desenhados para trabalhar diretamente no volume de
frequéncias escolhidas pelo engenheiro de som. Diminuindo ou
acrescentando volume das determinadas frequéncias, consegue-se chegar a
um resultado sonoro desejado, mas estas alteragdes também podem afetar
a relacdo de fase das frequéncias em questdo (MUNOZ, 2015).

~ FIGURA 2 — Exemplo de equalizagdo utilizada para voz (Eq do Logic Pro X)

d) User Default

4 > Compare Copy

FONTE: arquivo pessoal.

2. Compressao (figura 3): segundo Calixto, o compressor é “um controle automatico de
volume (intensidade, amplitude, pressdo sonora), ou seja, ele atua diminuindo o volume das
partes mais fortes da faixa de dudio, deixando o som com intensidade mais constante”
(CALIXTO, 2015). Com o uso de compressores, pode-se suavisar as partes mais intensas,
equiibrando-as com as partes mais sutis e isso — na edi¢cdo de gravac¢des de voz —, faz com
gue todas as silabas de uma frase soem mais uniformemente (figura 4).

Deve-se ter atencdo nas regulagens desse dispositivo: i) quando que o compressor
vai ser acionado (gatilho — threshold); ii) quanto serd a razdo que ele diminuira dos decibéis
gue passam do gatilho (ratio); e iii) quais serdo as velocidades do inicio do amortecimento
(attack) e de quanto tempo ele vai durar (release). Na relagdo entre a voz e compressores,

existe um recurso chamado de “compressdo paralela”, no qual dois ou mais compressores
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sdo acionados em uma Unica pista de voz. Tal recurso pode conseguir bons resultados
guando cada compressor é utilizado de forma sutil, ndo deixando o dudio com o timbre

“esmagado” demais.

FIGURA 3 — Compressor API2500-s (Waves).

Track 24 "Audio 8"
U unuued Side Chain: | None

| 2 Compare Copy Editor

COMPRESSOR

4 ) 3 L 3 3 6 2 7 1
i (‘“1_ 8 .14 ﬁ 10 2 {_\Y 10 .14 (‘ \ =3
8 ), > )b 2,03 _J/J 15\ __/ > .05 __v)'h

+10 [
THRESH ATTACK RATIO RELEASE RELEASE

LINK

FONTE: arquivo pessoal.

FIGURA 4 — Exemplo de um resultado com o uso de um compressor.
AUDIO ORIGINAL

el

AUDIO COMPRIMIDO

FONTE: CALIXTO, 2015.
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3. Ambiéncia: a “reverberacdo é um efeito gerado por ondas sonoras quando estas sdo

refletidas de forma reiterativa em multiplas superficies ap4s o som inicial” (BRANDAO, sd).

No reverb utilizado em audio (figura 5), existem primeiramente os tipos (type) de reverb, que

simulam certos espacgos, tais quais: uma sala, uma catedral, um corredor, uma igreja,

estacionamento entre outros; simulam quais serdo os revestimentos desses espagos: muros

de pedras, tijolos, metal, entre outros. Os parametros que podem ser ajustados no reverb

sdao: i) tamanho (size): determina qual serd o tamanho do espaco em metros cubicos; ii)

predelay: regula qual serd o tempo existente entre a fonte sonora e suas primeiras reflexdes;

iii) densidade: determina qual serd a quantidade de reflexdes e de superficies difusoras

dentro do espaco; e iv) difusdo:

A difusdo usada em conjunto da densidade, trata do modo de decaimento
das reflexdes. Com ela trabalhamos os tempos das reflexdes. Na pratica
funciona assim: ambientes com grande difusdo tendem a ter reflexdes com
intervalo irregulares; ja ambientes com baixa difusdo, os intervalos serdo

mais regulares (GUSTAVO, 2010).

FIGURA 5 — Reverb Space Designer (Waves)

ommw
Em— - e B
Reverb Spread
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I
o = Jallc SRS 000088 :

o

FONTE: arquivo pessoal.

Segundo Brandao (sd.), a primeira grande regra para o uso de reverb é “menos é

mais”, pois o seu uso em exagero pode deixar o som confuso, “enlameado”, ou até

inteligivel. A reverberacgao pode fornecer nogdes de espago e profundidade para o som que

foi gravado; direcionar e dar pistas para o ouvinte sobre onde esta ocorrendo e de onde vem

o som que ele escuta; e qual é a posicao do ouvinte em relacdo a fonte sonora.
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Consideragoes finais

A drea de Educacdo Musical ainda ndo comunga com a formatividade de
profissionais capazes de interagir com as ferramentas da gravac¢do. Assim, esse relato traz
informacdes que podem ajudar na reflexdao sobre como compor e gravar dentro da escola,
levando-se em consideragdo o cotidiano do aluno como fonte de conteldo para as aulas.
Compor e gravar um Rap em sala de aula, divulgar os resultados na internet, associando o
processo com conteldos que incluiram a percepc¢do ritmica e aspectos historicos desse
estilo de musica, foi um planejamento realizado com ajustes das versdes anteriores (2010;
2015). Por isso, o planejamento apresentou caracteristicas da pesquisa-acdo (TRIPP, 2005),
na qual existem etapas ciclicas, em que o pesquisador re-avalia a sua pratica na busca de
mudancas em alguma realidade. Os resultados da sequéncia aqui apresentados nesse
relato de experiéncia foram benéficos, trouxeram sorrisos, mais atencdo e,

consequentemente, mais aprendizagem durante as aulas.’
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