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Resumo: O presente trabalho propde uma reflexdo acerca da criagdo musical enquanto
campo de conhecimento a ser devidamente considerado no processo de formac¢dao de
professores de musica. Neste sentido, sdo problematizados discursos tedricos sobre criacdo
musical e sua relagdo com a educag¢do musical (SWANWICK, 1979; FRANCA, 2002; BEINEKE,
2008; LIMA, 2012) e suas possibilidades tipolégicas expressas nas concepc¢des de
improvisac3o, arranjo e criagdo de obra (BRUN, 2004; ASSIS, 2007; OLIVEIRA FILHO, 2014). A
partir de entdo, apresenta-se uma diretriz pedagdgica voltada ao contexto da licenciatura
em musica, baseada na perspectiva de Reynolds (2002) a respeito do processo
composicional, incluindo breves discussdes relativas a objetivos, estratégias, situacdes e
atividades didaticas, e implicacBes avaliativas.
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Introdugao

“O educador deve encorajar as diferentes formas de didlogo, canalizar a
intercomunicacdo entre eles, procurando explorar alternativas e visdes, bem como as
multiplas perspectivas que surgem nos diversos momentos do processo de constru¢ao do
conhecimento” (MORAES, 2000, p. 151). Desta postura, aparecem solucdes inventivas que
visam a resolucdo de problemas locais. No campo da educac¢do musical, muitas delas foram
impulsionadas justamente pela criagdo musical, e com isso o desenvolvimento de métodos
ou ideologias pedagdgicas que revolucionaram um tempo e um espago, como o principio
democratico de alfabetizacdo musical, de Kodaly ou a ideia de educa¢do musical pautada na
escuta critica e acdo criativa, de Schafer. Tais exemplos expdem a necessidade de reflexao
sobre a importancia da criagdo musical na formacao de professores de musica. Com este

interesse, o presente texto levantara discussGes sobre composicao e sua relagdo com a
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educagdao musical, sobre objetivos do enforque nesta drea de conhecimento nos cursos de

licenciatura em musica e uma diretriz pedagodgica.

A criacdao enquanto fundamento da educa¢dao musical: reflexdes direcionadas
ao contexto de formagao de professores de musica

A importancia da composicdo no processo de construcdo de conhecimento em
musica ja é algo discutido de longas datas. Em 1979 foi publicado um livro que se tornou um
marco na literatura em educagao musical. Trata-se de A Basis For Music Education, por Keith
Swanwick, que, influenciado por um movimento da educacdo pautado nos discursos da
psicologia sobre o aprendizado, propdés o que ele chama de ‘teoria espiral do
desenvolvimento musical’. Através dela e de uma densa discussdo sobre as nocgbes de
‘materiais’, ‘expressdo’, ‘forma’ e ‘valor’ no processo de constru¢cdo do conhecimento
musical, o autor expde um modelo de ensino [C(L)A(S)P]* centrado no desenvolvimento das
trés dimensGes de imersdo e experiéncia musical: composicdo/criacio (C),
audicdo/apreciacdo (A) e performance (P); intermediadas por atividades que as
potencializam: estudos de literatura (L) e aquisicdo de técnica (S). E importante ressaltar que
Swanwick representa uma corrente de concepg¢des em educacdo que defende o papel ativo
do sujeito na criacdo e modificacdo das suas prdprias representacdes do objeto do
conhecimento, e a nocdo de experiéncia nestas concep¢des é primordial.

Definida por ele como “ato de fazer um objeto musical pela montagem de materiais
sonoros de forma expressiva”? (p. 43), o autor se refere a composi¢cdo enquanto todas as
formas de invencdo musical, e a improvisacdo também entra no jogo. Nesse sentido, a
importancia da composicdo na educagdo musical ndo estd na formagdo de novos
compositores, mas no favorecimento de insights que podem ser obtidos através dela — seja
potencializando o dominio instrumental favorecendo as associacbes entre acdo e som
(MILLS 1991, p. 31), seja promovendo o desenvolvimento do julgamento musical e da
compreensao do ‘pensar’ musicalmente (PAYNTER, 1977, p. 18), ou possibilitando a

experiéncia expressiva simbodlica e metafdrica de maneira criativa (LOANE, 1984, p. 27).

L C(L)A(S)P: C- Composition, L- Literature studies, A- Audition, S- Skill acquisition, P- Performance (SWANWICK,
1979)

2 Composition is the act of making a musical object by assembling sound materials in an expressive way
(SWANWICK, 1979, p. 43).
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A dimensdo educativa da criagdo musical pode ser melhor entendida e
problematizada em didlogo com Lima (2012). Neste trabalho é proposto o conceito de
‘composicionalidade’: uma propriedade intrinsecamente ligada aos atos compositivos,
resultante da interpenetracdo de teoria e pratica. Para o autor, a ‘composicionalidade’ reine
cinco elementos: 1) ‘indissociabilidade’, que versa sobre a impossibilidade de elaboragdes
tedricas a partir apenas da percepg¢do, sendo, entdo, o que permite o vai-e-vem entre
observacdo e construcdo, decisdo e realizacdo; 2) ‘criagdo de mundos’, ou seja, o
reconhecimento de que uma obra composta é um novo mundo criado, pronto para interagir
com outros mundos correlacionaveis; 3) ‘criticidade’, que parte do principio de que
composicdo é um ato interpretativo, uma visdo critica do mundo; 4) ‘reciprocidade’, que
admite a auséncia de fronteiras entre o criador e o que é criado, isto é, a concepc¢do de que
compor implica em se recompor; e 5) ‘campo de escolhas’, que assegura a existéncia de um
processo seletivo de elementos que limita e, ao mesmo tempo, da liberdade a qualquer
investida criativa.

Ora, sendo assim, a criagdo musical, através do entrelacgamento de teoria e pratica
inerente a experiéncia criativa, relne caracteristicas ligadas a um processo de investigacao
permitido pelo ‘campo de escolhas’, que engloba a liberdade de decisdo, muito ligada a ideia
de interesse e necessidade; controlada pelo crivo da ‘criticidade’ e a oportunidade de
expressao; visando a ‘criagdo de mundos’, numa ressignificacdo de todo o processo em algo
apropriado que denota um olhar particular. Tudo isso leva a crer que composicdo é um
terreno de constru¢do de conhecimento musical, na medida em que permite a manipulagado
direta dos elementos que constituem a linguagem musical, por vezes tratados como
conteudos disciplinares.

Um exemplo objetivo: suponhamos que numa aula de teoria e percep¢ao musical,
antes de exercicios envolvendo ditados intervalares, cada estudante fosse convidado a criar
composi¢des utilizando um tipo especifico de intervalo e suas respectivas inversdes
(exemplo: 22 e 72). Através deste desafio, ao final, os estudantes poderiam apresentar um
alto grau de apropriacdo das caracteristicas sonoras dos intervalos, e assim estarem
preparados para o exercicio do ditado. Este grau de apropriagdo existiria porque, a partir do
material compositivo (o intervalo e suas inversGes), o estudante investigaria meios
inventivos de manipula-lo, criando estratégias metodoldgicas para a elaboracdo de sua
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composicao, que fariam com que o(s) intervalo(s) em questado representasse um significado
em seu discurso expressivo/compositivo e, entdo, fosse ressignificado em sua vida. Assim,
ele construiria um conhecimento préprio sobre o objeto de estudo, via vivéncia, via criacdo.

Dada a importancia da composi¢cao no processo de construgdao do conhecimento
musical, torna-se fundamental um enfoque nesta area na formacdo de professores de
musica, por motivos claros: 1) sdo eles os principais responsaveis pela difusdo da linguagem
musical no ambito do ensino; 2) de acordo com as concepg¢des mais recentes de educagao
musical, precisam experienciar o papel da composicdo em suas proprias vidas afim de
proporcionar experiéncias neste aspecto, com naturalidade, aos seus estudantes; e 3) a
habilidade com criagdo musical pode potencializar a atuacdo docente. Portanto, é preciso
admitir que a criagdo musical ou composicao, usadas geralmente como sindnimos, existe em
trés principais diferentes atividades: improvisacdo, arranjo e criagcdo de obras.

Para Briin (2004, p. 77), o processo de criacdo existe quando uma pessoa causa algo
gue, até onde ela saiba, ndo aconteceria sem a sua intervencao, e esta acao se relaciona, em
musica, com composi¢do. Tal ideia demonstra uma abertura que deve ser dada a nogao de
criacdo musical. A improvisacdo, enquanto criacdo instantdanea motivada por estimulos
fisicos ou imaginativos, é uma de suas facetas, talvez a mais usada no ambito da educacao
musical pelo seu potencial de unir o exercicio/vivéncia imediata e conscientiza¢cdo objetiva
de aspectos da linguagem musical, com principios relativos ao modo humano de ser
(concentracgdo, tolerancia, socializacdo). Basicamente todos os métodos ativos associados as
pedagogias em educa¢do musical, de Jaques-Dalcroze, com a concepgao da ‘ritmica’, na
Suica, ao Rodrigo Batalha, com a Orquestra de Garrafas, no Brasil (Serra - Espirito Santo),
utilizaram a improvisacdo como fundamento de etapas da musicalizacdo e formac¢do musical.

Outra possibilidade tipoldgica da composicdo é o arranjo, para Assis (2017, p. 23),
um dominio composicional que implica na recomposicdo de uma musica ja existente,
propondo a esta uma nova maneira de existéncia que se estende a uma reconfiguragdo
isolada ou combinada do ritmo, harmonia ou de qualquer parametro musical. Esta pode ser
também uma importante ferramenta de ensino e aprendizagem musical, na medida em que
exige um processo criativo restrito e condicionado a escolhas pré-estabelecidas pelo
compositor da musica que se deseja arranjar, o que requer uma etapa analitica, de onde

pode surgir descobertas sobre a linguagem musical.
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O tipo mais comumente ligado a no¢do de composicao se relaciona com a ideia de
criacdo de uma obra musical (cancdo, jingle, peca, etc). Para Oliveira Filho (2014, p. 17), algo
relativo ao principio de obra artistica, que prevé uma arquitetura (fisica ou conceitual) que
Ihe confira uma unidade capaz separar-lhe do mundo ordinario, incluindo as transgressées
dos modelos tradicionais e hegemonicos. Isso exige do criador certo controle e
planejamento de todas as etapas que resultam na feicdo reconhecivel da musica, o que faz
de todo o processo criativo uma espécie de laboratério multiplo no que se refere a
exploracgdo da linguagem musical.

Diante das discussdes tecidas até aqui, reconhece-se que a composicao precisa ser
um fundamento da educacdao musical, independentemente do nivel de conhecimento e
maturidade do estudante. Ha de se ponderar sobre o tipo de criacdo que sera tomado como
ponto de partida das atividades de composicdo, e essa escolha precisa ser direcionada ao
contexto de ensino em questdo, como resposta a seguinte pergunta: qual o nivel de
conhecimento musical do estudante? E, partir de entdo, propor um planejamento
pedagdgico envolvendo a(s) modalidade(s) de criagao adequada.

No caso do contexto de formacdo de professores de musica, pode-se pensar numa
combinacdo densa dos trés tipos de criacdo mencionados, pois se espera de um educador
musical um conhecimento que o permita atuar em multiplos ambientes ligados ao ensino de
musica, e isso envolve habilidades tais como improvisar e, assim, dialogar com as propostas
musicais de seus estudantes; arranjar, e com este oficio aumentar o espectro de
possibilidades e repertérios de apresentacées dos educandos; e compor, objetivando uma
ampliacao de suas possibilidades didaticas. Dito isso, como ensinar e estimular a criagao

musical neste contexto?

Diretriz pedagdgica para o ensino de criagao musical no contexto da formacgao
de professores de musica

Em sua teoria da composicao, Reynolds (2002) observa que qualquer atividade
composicional, ainda que intuitivamente, passa por necessidades espontaneas ao serem
implementadas, e elas estdo ligadas a trés questdes: "Que tipo de perfil global esta propenso
a funcionar? Quais sdo os materiais mais apropriados? E quais sdo os procedimentos mais

adequados para a elaboracdo dos materiais escolhidos em direcao a forma de larga-escala?"
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(2002, p. 4). Em meio a essas questdes, ele propde um esquema dividido em trés partes que
retrata os processos de criacdo musical: ‘forma’, ‘método’ e ‘material’. Destarte, forma esta
conectada ao perfil global da obra — e vale lembrar que, para Reynolds, forma ndo estd
ligada somente a nog¢do seccional de estruturas musicais cristalizadas, mas também a um
conjunto de relagbes objetivas e subjetivas que fazem com que a obra alcance a sua
inteireza, incluindo articulagdes gestuais, enquanto “gestalts emergentes que transmitem
movimento afetivo, emocado e intencionalidade a partir da fusdo de elementos separados na
continuidade" sonora (GRITTEN e KING, 2006, p. xxi). O método conecta-se aos
procedimentos de elaboracdes e desenvolvimento dos materiais, e o material a tudo que
pode ser entendido como superficie musical: conjunto de notas, figuracdes ritmicas,
contornos, relagées timbristicas, etc.

Tudo indica que toda criagdo musical é constituida destas trés instancias.
Observemos que até a célebre 4’33”, de John Cage, dialoga com este modelo, quando, numa
perspectiva analitica, embora restrita a uma minutagem especifica, possui uma forma aberta
e indeterminada na interagao espontanea do siléncio do grupo que a toca e a expectativa do
ouvinte/plateia; o seu material constitutivo é o siléncio e os sons do acaso; e o método de
elaboracao do material é, justamente, os processos de interagdo entre o grupo e o publico
— quando o grupo se posicionar paralisado e em siléncio enquanto a expectativa do publico
é de ouvir musica, cria-se uma espécie de frustacdo que desencadeia, por parte deste
publico, rumores, conversas e reclamacdes que progressivamente desmancham o siléncio
em sons de cochichos e vozes.

Por outro lado, os arranjos precisam se relacionar com as formas, os materiais e
métodos das musicas as quais mantém relaces, na medida em que os sujeitos-arranjadores
precisam estabelecer processos de recomposi¢des que dependem das suas formatacgdes
iniciais. As improvisacdes também possuem forma, precisam iniciar, ter uma continuidade e
acabar. Neste percurso, podem ser divididas em partes, metas ou gestos; em termos de
material, podem estar fundamentadas na exploracdo de ruidos, fragmentos ritmicos ou
meldédicos; e sobre o método, podem envolver processos de variacdes de cardter, expansao
motivica ou modulagao timbristica.

Diante desta perspectiva, torna-se conveniente propor um caminho pedagdgico
voltado ao ensino da criagcdo musical pautado nas nogdes de ‘forma’, ‘método’ e ‘material’ e
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como elas se relacionam no compor e na musica. Nesse sentido, é preciso estimular a
descoberta e entendimento do estudante de que assim como um determinado modelo de
smartphone tem caracteristicas estruturais que o distingue de outros smartphones, musica
envolve variadas formas, e, por sua vez, um aglutinado de estruturas que a organiza, tal
como um texto (apresentagao, desenvolvimento e conclusdo), tal como um corpo humano
(cabeca, tronco e membros). Uma audicdo que estimule um pensamento analitico e critico,
multipla em termos estéticos e culturais, e enviesada por uma abordagem didatica adaptada
para cada contexto de ensino (SHAFER, 2011), apresenta-se como recurso importante para a
compreensao das formas musicais. Conexdes com as estruturas narrativas sao sempre bem-
vindas, afinal, ndo é a toa que teorias se apropriaram de conceitos da linguagem, tais como
tema, frase, periodo, tépicas e arquétipos narrativos (FRYE, 1957; ALMEN 2008; KLEIN e
REYLAND, 2013), para explicar estruturas e significantes musicais.

Analogias sdo funcionais no ensino da composicdo. Apds a observacdo da
necessidade do ajuntamento de blocos para a construcdo de uma parede (ou até de garrafas
pet numa concep¢dao mais sustentavel), fica claro o entendimento que musica depende da
escolha de materiais musicais — aquilo que pode ser percebido auditivamente como
elemento constitutivo do tecido musical: uma frase cantada, um fragmento melédico, uma
sonoridade harmoénica, uma sequéncia intervalar, uma batida ritmica, dentre outros,
inclusive combinados. Exercicios em nome de ‘encontre um material musical que te agrade,
o qual possa ser uma ideia germinadora de uma musica’, podem ser bastante construtivos
nos estudos iniciais de composicdo. Esta atividade pode ser também direcionada ao campo
da apreciacdo e andlise, na solicitacdo de identificagdo de materiais musicais de um
repertorio previamente escolhido ou sugerido pelos estudantes. De exercicios como esses
podem emergir conceitos como motivo, ostinato, tema, etc.,, a serem investigados,
problematizados e complexificados ao logo do processo educacional.

A instancia do método se apresenta neste discurso como um conjunto de
estratégias que permitem os materiais musicais se desenvolverem, alcancarem estruturas

maiores e atenderem a forma como um todo. Neste percurso compositivo os caminhos sado
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multiplos, e os principais se relacionam com os processos de repeticdo e variacdo musical3,
usados desde sempre na histéria da musica ocidental e de outras culturas (FERRAZ, 1998).
Nesta etapa, o estudante seria convidado a experimentar, por multiplas vias e em
diversificados contextos musicais, seja pela audicdo, pela observacdo gréfica, pela
performance, pelo préprio impulso improvisativo, ou até pelo “mao na massa” (papel e
caneta), principios de desenvolvimento de material musical, a exemplos de: extracdo ou
adicdo de notas, as trés operagdes compositivas (transposicdo, inversdo e retrogradacao),
aumentacdo, diminuicdo e variagdo ritmica, progressdao harmodnica tonal e nao tonal, etc.
Tais processos poderiam ser experimentados inicialmente em materiais musicais
popularmente conhecidos (melodias ou fragmentos ritmicos regionais), o que ja apontaria
naturalmente para o exercicio do arranjo.

A nogdo de arranjo ndo se relaciona apenas com recomposi¢ao, mas também com
reinstrumentacdo. Isso requer conhecimentos basicos de instrumentacdo e orquestracao,
gue transcendem as ideias de forma, método e material — a instrumentacdo ligada ao
estudo dos instrumentos tradicionais de banda (violdo, bateria, guitarra, teclados, etc.) e
orquestra, envolvendo as suas especificidades em termos de construcdo, tessitura,
potencialidades timbristicas e limites de execucdo; e orquestracdo enquanto estratégias
estruturais, funcionais e criativas de combinagdo entre os variados instrumentos, sejam eles
de banda ou de orquestra. Este estudo requer vivéncia e observa¢gdao dos grupos e
instrumentos musicais, exercicios gradativos de experimentacdo compositiva com esses
instrumentos e grupos, e estudos de literatura. Obviamente, esses conhecimentos
potencializam também as possibilidades no que se refere a criagao de obras.

Em sua teoria do compor, Laske (1991) fala do ‘nivel de implementacado’, e este se
relaciona com a materializagdao da criagdo. Assim, no ensino de composicdo deve haver
incentivo quanto ao dominio de ferramentas de notagdo e gravacdo musical (incluindo o uso
de softwares especializados), objetivando, sempre, a realizagdo das musicas e arranjos

elaborados ao longo do estudo (ndo nos referimos aqui a improvisacdo, pois a sua esséncia

3 Em estudos experimentais, Kratus (1994) observa a existéncia de trés processos composicionais naturalmente
ligados aos desafios de atividades relativas a composicdo infantil: 1) exploragdo/busca por ideias, 2)
desenvolvimento/revisdo de ideias, e 3) repeticdo/recapitulacdo de ideias. Em cada um dessas instdncias
podem ser elencados uma série de principios criativos, os quais podem ser estimulados e problematizados,
sobretudo no contexto o qual estamos tratando (formagdo de professores), aumentando assim o vocabulério

expressivo do estudante.
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ja estd na realizagcdo). Eventos de apresentagbes das produc¢des dos estudantes tendem a
contribuir decisivamente no planejamento pedagdgico e didatico, na medida em que se
estabelecem como ponto importante de motivacdo e estratégico para a dimensdo da
avaliacdo final de todo trabalho (incluindo a autoavaliagdo de cada estudante).

Ha de se mencionar sobre a importancia dos processos avaliativos no ensino de
composicdo, visto que avaliacdo naturalmente ndo constitui uma dimensdo meramente
isolada da experiéncia de ensino-aprendizagem e, portanto, conjuga-se aos objetivos
previamente estabelecidos no planejamento pedagdgico (RAYS, 2002, p. 23). Suas fungdes
‘diagnéstica’ e ‘formativa’ (HOFFMANN, 1991) devem ser consideradas na medida em que o
estudante sempre necessita dos feedbacks dos professores no que se refere a apropriacao e
o desenvolvimento dos conceitos que envolvem o objetivo de ensino, bem como os
professores precisam ter feedbacks sobre as suas estratégias didaticas para que assim
possam avaliar seus proprios processos individuais. O ensino da composicdo ainda envolve
uma instancia artistica, que embora pessoalizada pode ser compartilhada, problematizada e
orientada.

Vale ressaltar que o potencial expressivo do discurso compositivo e significado
musical ndo estdo restritos a observacdo de aspectos tais como altura, duracdo e
intensidade (DAVIES, 1992). Sendo assim, parece salutar o empenho no encontro de
indicativos avaliativos que denotem o desenvolvimento musical do estudante (SWANWICK e
TILLMAN, 1986). A experiéncia musical guarda um entrelacamento de aspectos de
subjetividade associados a emocdo, afeto e uma relacdo de pessoalidade, e aspectos de
objetividade, mais genéricos e compartilhados, associados ao plano calculdvel da musica, o
campo técnico e da teoria (DEL BEN, 2003, p. 34 e 35). Ambos precisam ser considerados
com a mesma densidade na avaliagdo de uma composicao, apontando dados sobre o
cumprimento dos objetivos identificados nas premissas pedagdgicas estabelecidas nas
atividades propostas, e sobre as estratégias expressivas, comunicativas e identitarias

envolvidas nas consecucdes de cada uma delas.
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Consideragoes finais

“O problema que é necessario resolver para explicar o desenvolvimento cognitivo é o da
invencdo e ndo o da mera copia” (Piaget, 1977, p. 87). Portanto, “criar o que ndo existe ainda
deve ser a pretens3o de todo sujeito que estd vivo” (FOLHA DE SAO PAULO, 08.01.1997). Tais
premissas ainda reverberam nas concepg¢des atuais do ensino de musica, desde a influéncia do
movimento escolanovista na chegada do século XX, no dmbito da concep¢do dos métodos
ativos, o que impacta diretamente na relacdo imbricada entre ensino de musica e estimulo a
criacdo musical. Isso faz do dominio da composicdo algo a ser fortemente considerado no
contexto da licenciatura em musica.

Por outro lado, uma experiéncia empirica e uma breve pesquisa em um dos maiores
periédicos de educacdo musical do pais, o da ABEM, apontam que embora haja grande
interesse em discussdes sobre o papel da composi¢cdao no ensino de musica e sua relagao
com a formacdo musical e humana do estudante (FANCA, 2002; BEINEKE, 2008 e 2015),
carece-se de didlogos mais consistente com as producdes ligadas ao campo da composicado.
Neste sentido, este artigo responde a esta constatagao inicial, propondo uma interface entre
os discursos tedricos das duas areas, objetivando uma reflexao, inclusive pedagdgica, sobre
alguns fundamentos do campo da composicdo que podem potencializar o ensino de musica
e, nesta direcdo, contribuir no processo de formacdo de seus professores, visto que esta
integragdo é capaz de expandir os vocabuldrios expressivos e técnicos de quem ensina e de
quem aprende pelo viés da criacdo.

Por fim, é preciso reconhecer que este trabalho guarda essencialmente possiveis
desdobramentos futuros. Trés principais seriam: 1) uma revisdao bibliografica extensa
acerca da instrumentalizacdo técnica, didatica e pedagdgica envolvendo as aulas de criacdo
musical de contextos diversos de educacdo musical; 2) um estudo do funcionamento dos
componentes curriculares referentes a criacdo musical nos cursos de licenciatura em
musica no pais; e 3) um relato de experiéncia docente envolvendo a utilizagdo das
premissas tedricas e pedagdgicas discutidas neste texto. Esperamos, contudo, promover
discussOGes que encaminhe contribuicdes as abordagens em termos de criagdo musical no

ensino de musica.
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