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Resumo: Este trabalho é um recorte feito do meu trabalho de conclusao de curso, nele
relatei a experiéncia da aplicacdo um método que elaborei, no qual utiliza a criatividade e a
composicdo como ferramentas para a educacdo musical. O método consiste numa
abordagem experimental para criacdo de materiais pré-composicionais, o intuito do método
é estimular a capacidade criatividade do aluno por meio do ensino de criagdo musical. O
método mostra o passo a passo de como o professor podera aplicar na sala de aula. Batizei-o
de método Parabolé (Palavra — em grego) pelo fato de ter o uso de palavras como
ferramentas para a criacao de ideias musicais que serdo utilizadas na composi¢cdao. O mesmo
foi aplicado em uma turma de jovens e adolescentes da ONG Oficina de Sonhos no municipio
de Natal-RN. Para a elaboracdo deste material foi feito um apanhado de referéncias de
grandes professores e compositores. Dentre eles, predomina a figura do compositor Arnold
Schoenberg notadamente quando menciona a utilizacgdo de formas motivicas e formas
frasais. Outra referéncia é do educador musical e compositor Carl Orff, na utilizacdo das
escalas pentatonicas. Pensando numa metodologia simples, didatica e divertida, apresento
essa proposta para estimular a criagdo musical partindo de uma unica palavra, outro
importante objetivo é que os alunos despertem a sensibilidade para perceber o
desenvolvimento de sua capacidade criativa a partir dos caminhos propostos pelo professor.
Além disso, espera-se que este método deixe sua contribuicdo para a formacdao musical do
aluno e para outros professores.

Palavras-chave: ONG; Composicdo musical; Criatividade;

Introducgao

Desde o inicio da minha jornada como musico ja existia o desejo de aprender a
compor musicas e fazer arranjos. Meu primeiro contato com a criacdo musical aconteceu
somente quando ingressei no curso Técnico e na Licenciatura em musica, ambos em 2014.
Esses contatos se deram através das disciplinas Arranjos |, Il e Oficina de Composi¢ao, ambas
pela estrutura curricular do Curso Técnico da Escola de musica na Universidade Federal do

Rio Grande do Norte (EMUFRN). Na graduagdo, meu contato com a criagdo musical
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aconteceu nas disciplinas Linguagem e estruturacdo musical 1V, Oficina de composicdo |, e
Toépicos especiais em Performance | (direcionado a composi¢cdo). Foi exatamente na
disciplina de Arranjos | que meu gosto e prazer pela criacdo musical se intensificaram ainda
mais. Durante minha graduacdo nunca pensei em investir nessa area da composicao.
Quando fui chamado para ministrar aulas de saxofone na ONG Oficina de Sonhos, percebi a
oportunidade de oferecer aos alunos de la o que eu ndo tive nos meus estudos iniciais de
musica. Este trabalho me levou a pesquisar mais profundamente sobre composi¢do e
criacdo. Para este artigo, abordarei o terceiro capitulo de minha monografia, onde falo
especificamente do passo a passo do método aplicado nas aulas e um pouco da vivéncia e
experiéncia durante as oficinas. Nessas aulas coloquei em pratica um método no qual
elaborei para o ensino de criagdo musical instrumental. Explicarei neste artigo o passo a
passo do método com exemplos graficos e andlises em partituras, fundamentando algumas
abordagens de Arnold Schoenberg e Carl Orff, no qual foram utilizados no método. Este
método torna-se uma contribuicdo para educagcdo no que diz respeito ao estimulo a
criatividade do aluno. A proposta é que através do método o professor trabalhe a
capacidade criativa no aluno por meio de atividades de criagdo musical no qual proponho
neste trabalho. Como resultado, os alunos compreenderam que eles tém capacidade criativa

suficiente para fazer suas préprias composi¢des instrumentais.

Método Parabolé

Passo a passo do método

Este método é apropriado para turmas com faixa etaria a partir dos 12 anos de
idade e que tenha um conhecimento basico de noc¢des elementares da musica, trata-se de
um processo para o ensino de criagao musical instrumental. Nele, procuro estimular o aluno
a despertar a criatividade para compor melodias instrumentais, é através do uso das
palavras que surge o estimulo inicial. E possivel extrair vdrias possibilidades ritmicas de
qualquer palavra, essas possibilidades contribuirdo para criagdo de materiais pré-
composicionais. O exemplo abaixo apresenta algumas das incontdveis possibilidades de

determinagdo de estruturas ritmicas a partir da palavra “pentagrama”;
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FIGURA 1 - Partitura com exemplos do primeiro passo.
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Fonte: o autor (2017)

No exemplo podemos notar que a palavra escolhida, pentagrama, se divide em
guatro silabas. Para cada silaba é escolhida uma figura musical de som, e ndo ha problema
em repetir figuras ja escolhidas. No exemplo apresentei 13 possibilidades ritmicas
diferentes. O segundo passo, o aluno ird selecionar os motivos ritmicos mais agradaveis de
acordo com o seu gosto pessoal. E aconselhdvel que neste momento cada aluno toque seus
motivos ritmicos para poder ouvir e selecionar os mais agradaveis. A partir dai o préoximo
passo é colocar as notas/alturas nos motivos ritmicos. Para isso, optei por utilizar somente a
escala pentatdnica “escala de cinco notas encontravel na musica da China, Indonésia, Africa
ou América” (WISNIK, José Miguel, 1999, p. 73), e também muito ouvida em géneros
musicais como o Blues e o Rock. O pianista, compositor e também professor da USP, José
Miguel Winisk em seu livro O som e o sentido, também menciona que essa escala é gerada a
partir de uma série intervalar de quintas sucessivas e colocadas em ordem ldgica. Se
tomarmos a nota dé como ponto de partida, teremos como sua quinta superior, a nota sol
(do-ré-mi-fa-sol), cuja quinta, por sua vez (seguindo o mesmo principio), é ré, cuja quinta

superior serd |3, que tem sua quinta em mi.

FIGURA 2 - Série de quintas sucessivas.
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Fonte: O autor (2017)

WISNIK esboga que o principio de multiplos intervalos por meio do ciclo de quintas
pode ser apresentado com uma abordagem diferente e mais préoxima do concreto, por um
alinhamento em que se arquiteta uma quinta ascendente seguida de uma quarta
descendente, que por sua vez é a inversao da quinta, mas quando é organizada por graus

conjuntos, faz surgir a escala pentatonica (WISNIK, 1999).

Por ser uma escala que possui apenas cinco notas, é relativamente simples, logo,
perfeita para trabalhar com alunos iniciantes. As escalas pentaténicas maiores ainda tem
outra particularidade: por ser uma escala que ndo possui intervalos de semitom, pode
facilmente ser reproduzida vocalmente e também facilitara a jungdo de outras vozes para
formacdo de duos, trios, quartetos, etc. As atividades e exercicios melddicos do compositor
e professor Carl Orff, a principio eram fundamentados na escala pentaténica, pois 0 mesmo
acreditava "serem as mais adequadas para a crianca descobrir sua modalidade expressiva
sem correr risco de cair na simples imitacdo dos exemplos da musica “mais desenvolvida",
em outros termos, da musica culta dos adultos."(grifos originais, apud Penna, 1995, p.90).

O préximo passo é escolher notas da escala pentaténica, que por sua vez podem
ser inseridas de forma aleatdria a partir de alguma premissa légica ou por gosto pessoal, a
depender somente da criatividade do aluno. No exemplo a seguir, selecionei oito
possibilidades ritmicas e coloquei notas aleatérias da escala pentatonica de D6 maior, para

cada possibilidade ritmica criei quatro possibilidades melddicas diferentes. Observe a figura

abaixo.
FIGURA 3 — Exemplos do terceiro passo; inserindo a melodia nas possibilidades ritmicas.
Fonte: O autor (2017)
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Isso dd uma abertura para um imenso leque de ideias melddicas para uma
composicdo musical. Na figura acima fiz apenas essas possibilidades para ilustracao,
contudo, é possivel criar diversas possibilidades partindo deste principio, basta usar a
criatividade. A partir dai irei escolher as possibilidades preferidas para dar inicio a
organizagdao dos motivos (pequenas células que servem de base para a construcdo das
estruturas musicais) e das frases (estruturas basicas do discurso).

Sobre o motivo, o compositor austriaco de musica erudita Arnold Schoenberg, fala
em seu livro fundamentos da composicGo musical, que o motivo de modo geral, surge de
forma significativa e com propriedade no inicio de uma peca. Os elementos indispensdveis
de um motivo sdo ritmicos e intervalares, que quando sdo ajustados, habitualmente geram
um contorno que possui uma harmonia caracteristica. Schoenberg ainda afirma que o
motivo produz “unidade, afinidade, coeréncia, légica, compreensibilidade e fluéncia do
discurso” (SCHOENBERG, 2012) quando se é usado de forma consciente do que esta fazendo.
Schoenberg destaca alguns aspectos inerentes que ocorrem na formagado de um motivo, sao
eles; Ritmo simples, repeticdo de elementos, sucessao ritmica de notas, variacdes em alguns

elementos e ndo necessita de diversidades intervalares.

Sobre a frase musical, Schoenberg (2012) afirma que pode ser uma variedade de
moléculas musicais, que podem ser adequadas a combinagdes com outras unidades
semelhantes e que também sdo formadas por algumas presencas musicais unificadas,

compostos de algumas particularidades.

O termo frase significa, do ponto de vista da estrutura, uma unidade
aproximada aquilo que se pode cantar em um so folego. Seu final sugere
uma forma de pontuacdo, tal como uma virgula. Alguns elementos
frequentemente aparecem mais de uma vez no ambito de uma frase.
(SCHOENBERG, Arnold, ed. 2012, p. 29).

Ainda de acordo com Schoenberg (ed. 2012), ao criar uma musica, certamente o
autor nao saira unindo pedacinhos uns aos outros, assim como brinca uma crianga juntando
seus bloquinhos de madeira, mas cria a composicdo em sua integralidade com a
espontaneidade. O iniciante deve prosseguir aos poucos, do basico e simples ao mais

complexo e sofisticado, pois nenhum iniciante é capaz de planejar e estruturar uma
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composi¢cao em sua perfeita totalidade. Por isso a importancia de iniciar a pratica com a

construgao de blocos musicais, unindo-os de forma inteligente.

Esses blocos musicais (frases, motivos etc.) fornecerdo material para
construir unidades maiores de varios tipos, de acordo com as necessidades
da estrutura. Assim sendo, os requisitos da ldégica, coeréncia e
compreensibilidade devem ser preenchidos de acordo com a necessidade
de contraste, variacdao e fluéncia de apresentacdo. (SCHOENBERG, Arnold,
32 ed. 22 reimpr. 2012, p. 28).
Portanto, da frase podemos destacar de forma mais objetiva algumas caracteristicas
segundo Schoenberg; menor unidade estrutural, importancia do ritmo para moldar a frase,

seu comprimento pode variar, alguns elementos motivicos aparecem mais de uma vez em

seu ambito, finais de frase com reducao ritmica, intervalos menores e poucas notas.

Seguindo este principio e pensando numa forma de trabalhar a construcdo de
motivos e frases melddicas, optei por definir cada motivo como sendo o material para um
compasso e cada frase seria a jun¢do de quatro compassos (quatro motivos, portanto). Vale
salientar que pensei em aplicar este método da maneira mais pratica possivel, sem
aprofundamentos tedricos, ja que meu objetivo na sala de aula é fazer com que os alunos
consigam compreender os caminhos a serem percorridos da maneira mais direta possivel.

Observe a figura abaixo:

FIGURA 4 - Exemplos do quarto passo, a construgao de frases.

Fonte: o autor (2017)

Na figura acima mostro quatro exemplos de frases, cada frase formada por quatro
compassos ou motivos. Da mesma forma que a estrutura de uma peca musical é dividida por

partes classificadas com as letras do alfabeto (A, B, C, D etc.), podemos fazer o mesmo com
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os motivos para organizarmos as frases com coeréncia. Como podemos ver no exemplo 1,
nomeei cada motivo com uma letra, e formei a frase com o a forma (a — b — a — b). Essa
categorizacao formal deve ser considerada apenas para os motivos ritmicos. Observem que
o0 meu segundo motivo “a” tem o mesmo motivo ritmico que o primeiro, apenas com as
notas e alturas diferentes. Com isso, o leque de ideias melédicas aumenta mais ainda.

O préximo passo sera montar a primeira secdo, nesta etapa a se¢do tem como

funcdo juntar a frases, para isso proponho que seja composto de quatro frases. Observe o

exemplo a seguir:

FIGURA 5 — Exemplo do quinto passo, construcdo da secgdo.
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Fonte: o autor (2017)

No exemplo acima apresento a primeira secdo, da mesma maneira que utilizo as
formas motivicas para construir a frase, utilizo também para construir a secdo. Observe que
minha primeira frase, na qual nomeei de frase “A”, utilizei a forma (a —b —a—b), do mesmo
modo fiz com a segunda frase, ja na terceira utilizei a forma(a—a—-b—-b)enaquarta(a—b
—a—b). Entretanto, a forma que adotei para a se¢do foi (a —a —b — c). Observe que a quarta
frase tem a mesma forma que a primeira e a segunda, porém, a quarta frase tem elementos
ritmicos e melddicos diferentes, por isso ndo a nomeei também de frase “A”, e sim de frase
“C”. Nas duas frases “A” percebam que os motivos ritmicos sdo iguais com as notas e alturas
diferentes. Na frase “B” apresento outra ideia totalmente diferente das anteriores, do
mesmo modo a frase “C” com outra ideia diferenciada das demais. No grafico abaixo,

apresento o passo a passo de forma objetiva;

Grafico 1 — Passo a passo do método de forma objetiva.
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Escolha dos motivos ritmicos mais eficazes e convincentes.

Fonte: o autor (2017)

A proposta desse método é que os alunos consigam chegar até esta etapa. A partir
dai fica por conta do professor preparar arranjos, montar grupos entre os alunos, etc. E
justamente nessa etapa que a escala pentaténica entra como solucdo de problemas, por ser
uma escala que ndo tem intervalos de semitons, fica bem mais facil, por exemplo, combinar
a peca de um aluno que toca violino com outro aluno que toca violoncelo, todavia, é
necessario que o professor tenha conhecimentos mais aprofundados de composicdo
musical, levando em consideragcao que ele ird preparar os arranjos. Em um dos capitulos de
sua tese, Viviane Beineke discutiu assuntos sobre as acdes dos professores com relacdo as
concepgdes sobre composicdo e criatividade nas praticas em sala de aula. Suas investigacdes
levaram a conclusdo que a inclusdo permanente para uma melhor compreensdo no ensino
de composicdo na educacao basica, deriva da afinidade com a experiéncia artistica enquanto
individuo, musico e professor criativo. (BEINEKE, 2009, p. 65) a autora ainda menciona em
sua tese a Doutora em Educacdo musical Rebecca Berkley a importdncia do contato do

professor com a composicao.

A composicdo exige que o professor tenha alguma proficiéncia como
compositor e que compreenda tanto o seu processo de aprendizagem
como o dos seus alunos. Ela requer que o professor administre um
complexo sistema multiestagios de processos de aprendizagem. (BERKLEY,
Rebecca, apud Viviane Beineke 2009 p. 65).

Outra proposta para a pratica final é que a musica do aluno também pode ser

tocada individualmente ou com préprio professor o acompanhando com um instrumento

harmonico.
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Oficina de composicao

A oficina teve inicio no dia dez de margo de 2017, com um encontro semanal e cada
encontro durava 1h e 30 minutos. Foram necessarios quinze encontros até alcancarmos o
objetivo de fazer com que todos os alunos conseguissem chegar ao quinto passo do método
proposto. Aconteceram mais encontros para os ensaios entre as duplas e também com a
pianista correpetidora. Na elaboracdo da oficina, fiz um plano de curso apenas como guia
sequencial, ndo foi seguido a risca, pois nem sempre conseguimos executar em aula tudo
aquilo que planejamos. Relatarei de forma resumida como se deu a aplicacdo do método e
as experiéncias vivenciadas. Os alunos aqui serdo tratados por nomes ficticios para preservar
sua identidade.

Para a aplicagdo do primeiro passo, primeiramente apresentei a ideia e o objetivo
da oficina, em seguida mostrei os exemplos aqui apresentados do primeiro até o ultimo
passo. Ambos ficaram surpresos com o resultado final, foi notério perceber os olhares de
ansiedade para colocar a mao na massa. Para essa experiéncia, evitei o maximo possivel
aprofundar em assuntos tedricos tentando ser o mais pratico, claro e objetivo. Apresentei a
ideia de usar qualquer nome ou palavra, e a partir dela criar possibilidades ritmicas, propus

para que alguém falasse alguma palavra e um dos alunos falou;

— Computador.

Em seguida separamos as silabas, (com-pu-ta-dor) total de quatro silabas. Em
seguida falei que podemos substituir as quatro silabas por quatro figuras musicais, entao

perguntei a eles;

— Que figuras poderiam ser?

Um deles respondeu;

— Quatro seminimas.

Estabeleci para os outros alunos falarem mais possibilidades preenchendo um

compasso simples e quaterndrio, chegamos entdao a conclusao de quatro compassos com
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diferentes possibilidades ritmicas extraidas da palavra computador. A figura a seguir
apresenta algumas dessas possibilidades:

FIGURA 6 — Exemplos dos motivos Ritmicos que os alunos sugeriram coletivamente
a partir da palavra computador.
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Apresentei entdo aos alunos a escala pentatonica de dé maior, dizendo:

— Como vocés podem ver no canto direito superior do grdfico, escrevi os nomes das
notas da escala diaténica de dé maior e destaquei as notas fd e si, quarto e sétimo graus,
respectivamente...

Dessa forma, expliquei aos alunos que a escala pentatonica é muito simples de
formar, basta excluir o quarto e sétimo grau de qualquer escala diatébnica maior. Todos
conseguiram compreender. Dando continuidade, propus que utilizassemos somente a escala
pentatdnica para construir nossas futuras composi¢des. Portanto, tinhamos em maos quatro
compassos ritmicos. Entdo solicitei que eles falassem qualquer nota da escala pentatonica
de d6é maior a escolha deles. Assim, completamos nossa frase melddica e os alunos gostaram
do resultado que ouviram.

Falei um pouco sobre a forma estrutural “AABA”, apenas para podermos concluir
essa composicao colaborativa. Mostrei alguns videoclipes musicais para apreciarmos e
analisarmos sua estrutura musical. Procurei reproduzir musicas que fizessem parte do
cotidiano deles. Para exemplo, mostrei a conhecida musica Paradise, da banda britanica de
Rock alternativo Coldplay, que foi o ponto de referéncia para a conclusdo da nossa
estruturacdao. Na apresentacgdao que fiz, o grupo toca uma introdugdo, em seguida executa
uma frase “A” de quatro compassos, repetida duas vezes. Logo apds o grupo produz uma

outra ideia, a frase “B”, e finaliza o que chamamos de primeira se¢gao com o retorno da frase

“A”. Sendo assim, temos a estrutura “AABA”. Observe a figura a seguir:
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FIGURA 7 — Trecho melédico da musica Paradise da banda Coldplay:

s

Chegamos a conclusdo da forma estrutural dessa musica juntos. Fui apenas
intermediando e provocando-os com perguntas para que eles chegassem a essa conclusdo. A
partir de entdo, propus construirmos nossa primeira secdo seguindo o modelo da forma
“AABA”. Ja tinhamos em maos a frase “A”, entdo perguntei aos alunos como poderiamos
criar nossa frase “B”? Eu esperava alguém falar, “vamos construir mais possibilidades

ritmicas da palavra computador”, mas para minha surpresa a aluna Carine disse;
— pega a frase A e faz tudo ao contrdrio,

Assim o fiz e acrescentamos novamente a frase “A” para finalizar a secao.

FIGURA 8 — Primeira segao finalizada, composta coletivamente.

Forma da Segfio (A - A - B - A)
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Fonte: O autor (2017)

Tomei a liberdade para harmonizar e entao chegamos a conclusdao da nossa
pequena composi¢do musical coletiva no segundo dia de aula. Os alunos concordaram em

nomea-la de “computador”.

FIGURA 9 — Composicdo produzida coletivamente.
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Fonte: o autor (2017)

Por fim sugeri que cada um trouxesse na préxima aula, uma frase de quatro
compassos com possibilidades ritmicas extraidas de alguma palavra.

Percebi que eles ndo conheciam, nem nunca tinham tido intimidade com as escalas
pentatbnicas, propus alguns exercicios para internalizar a estrutura e a sonoridade dessa
escala. Utilizando apenas as notas da escala pentatonica de dé maior, solicitei que eles
fizessem um circulo e numa pulsa¢do quaterndria cada um tocaria uma nota e em seguida
passariam a vez para outra pessoa com um gesto facial. Fiz outras variacGes estipulando as
figuras de som a serem tocadas, cada um tocava um compasso utilizando somente
semibreves, somente minimas, somente seminimas etc. Essa proposta foi elaborada com
base numa atividade de percussdo corporal que aprendi numa oficina com o musico
paulistano Fernando Barba, criador do Grupo Barbatuques.

Agora que eles ja estavam familiarizados com a escala pentatoénica, passei para o
préximo passo que era inserir as notas/alturas nas possibilidades ritmicas que eles haviam
elaborado em casa. Deixei-os a vontade para escolherem outras tonalidades. Para dar mais
possibilidades e ideias para os alunos, trabalhei a nocdo de ideia musical e de como ela pode
se transformar em outras ideias através de técnicas de variagdo. Schoenberg tem uma

explicacdo bastante pertinente quanto ao que chama de variagao:

Variagdo significa mudanga: mas mudar cada elemento produz algo
estranho, incoerente e ildgico, destruindo a forma bdsica do motivo.
Consequentemente, a variacdo exigira a mudancga de alguns fatores menos
importantes e a conservagdo de outros mais importantes[...] Cada




S

elemento ou traco de um motivo, ou frase, deve ser considerado como
sendo um motivo se é tratado como tal, isto é, se é repetido com ou sem
variagdol...] O motivo se vale da repeti¢do, que pode ser literal, modificada
ou desenvolvida. As repeti¢Oes literais preservam todos os elementos e
relagbes internas. Transposi¢des a diferentes graus, inversoes, retrégrados,
diminuicGes ¢ aumenta¢Oes sdo repeticGes exatas se elas preservam
rigorosamente os tracos e as relagbes intervalares. (SCHOENBERG, ed.
2012, p. 36-37).

No livro Fundamentos da Composi¢Go, Schoenberg apresenta vdrias técnicas de
variacdo. Entretanto, optei por utilizar as que julguei serem mais faceis de trabalhar:
aumentacdo, diminuicdo e retrogradacdo. Para a aplicacdo, preparei partituras com a versao

original e a versdao modificada para que eles tocassem em seus instrumentos.

° AUMENTACAO - Apresentacdo de uma ideia em notas proporcionalmente mais
longas, (exemplo: dobrar os valores de cada figura; o que era uma seminima agora serd uma
minima).
° DIMINUICAO - Apresentacido de uma ideia em notas proporcionalmente mais curtas,
(exemplo: diminuir os valores de cada figura pela metade; o que era seminima, se tornara
uma colcheia).
° RETROGRADACAQO: a ideia é apresentada de tras para frente, podemos achar trés
formas de Retrogradacdo, sdo elas;
e Retrogradacdo de notas: a forma ritmica permanece, modifica-se apenas as
notas/alturas de tras para frente.
e Retrogradacdo de figuras: as notas/alturas permanecem, modifica-se apenas
as figuras de trds para frente.
e Retrogradagdo completa: modifica tudo, (nota/alturas e figura) de tras para

frente.

Essa atividade foi feita apenas para mostrar a variedade de uso das ideias e que as
ideias originais ndo sao fixas, estanques ou presas, mas podem se modificar de diversas
maneiras. Usei alguns termos técnicos para categorizar bem cada tipo de variacdo e mostrar
para eles que essas variacdes sdao muito utilizadas. Eu sabia que elas seriam fundamentais
para as nossas experiéncias. O aspecto pratico dessas transformacdes nao foi explorado,

apenas foi dada a no¢dao de como as variacdes afetam uma ideia musical por mais simples
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gue ela seja. Feito isso, solicitei aos alunos que escolhessem os motivos ritmicos que mais
Ihe agradaram e inserissem notas/alturas da escala pentaténica para a formagdo de motivos
melddicos, para que a partir dai comegassemos a montar as frases através das combinacdes

de motivos usando formas.

Para isso propus algumas formas frasais: (aaba, abab, aaab, abac, aabb) os alunos
escolheram uma ideia para ser o seu “motivo a” outra ideia para ser se “motivo b” e assim

por diante. Observe abaixo o exemplo da aluna Felicity:

FIGURA 10 - Formagao de frases por combina¢des de motivo: Anotagdes da aluna FELICITY.

Fonte: O autor (2017)

Apds terem organizados suas frases, sugeri que escolhessem suas duplas para a
formacao dos duetos. A partir daqui o préximo passo seria montar cada se¢do do trabalho
completo. Também os deixei livres para modificar e ajustar suas frases ou motivos.
Entretanto, como eles formariam duetos, sugeri que eles escolhessem as frases que mais
Ihes agradassem e entdo tomei a liberdade de montar os arranjos. Foi feito mais de uma
versdo para que eles pudessem tocar e escolher a preferida. Vale salientar que nao
modifiquei nada na melodia criadas por eles, apenas organizei a estrutura e fiz um arranjo

para que eles tocassem acompanhados de um piano.

O compositor Murray Schafer, em sua obra O ouvido pensante, conta no primeiro
capitulo O compositor na sala de aula, que apds um longo didlogo com os alunos a respeito
da definicdo de uma musica util e viva, eles chegaram a conclusao de que “musica é uma
organizagao de sons (ritmo, melodia, etc.) com a inten¢ao de ser ouvida”. (SCHAFER, 2011, p.
23). Com base nisso posso sim, dizer que os meus alunos fizeram musica, pois é impossivel

negar a presenca desses elementos nas composicdes dele.
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Consideragoes finais

Para aplicacdo deste método é necessdrio que o professor tenha um
aprofundamento tedrico de composi¢ao musical, estruturas musicais e harmonia, para isso
aconselho a leitura do livro fundamentos da composi¢cdo musical de Arnold Schoenberg. Para
mostrar o resultado de suas a¢des, a ONG Oficina de Sonhos realiza uma mostra musical no
final de cada semestre para que as familias dos alunos, a comunidade e os colaboradores do
projeto vejam e apreciem o que foi trabalhado com os alunos na instituicdo. O ultimo recital
realizado no dia 8 de julho de 2017 teve como novidade a apresenta¢ao das composi¢coes
dos alunos participantes da oficina de composicdo. Os resultados alcancados até aqui foi o
gue se esperava, todos os alunos conseguiram chegar ao quinto passo do método. Através
desta atividade pude perceber e compreender varios aspectos enriquecedores para minha
formacao. O contato mais afetivo com o aluno é um fator primordial para o sucesso de uma
atividade, isso fez despertar a motivacdo no aluno. Por fim, concluo afirmando que é
importante perceber e compreender que todos tém capacidade criativa e que ela deve ser

desenvolvida, pois a chave para a qualidade da evolucdo da humanidade estd na criatividade

humana.
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