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Comunicagao

Resumo: Este relato de experiéncia trata-se de uma atividade realizada nas aulas de musica
em turmas do 8° ano do ensino fundamental em uma escola da rede privada em Macei6/AL.
Tem como objetivo apresentar uma perspectiva para praticas significativas e abrangentes em
educacdo musical a partir de alguns estudos que relacionam o ensino de musica aos campos
da cultura e da sociedade. Além disso, sera trazido um breve contetudo acerca do movimento
hip-hop, tratado aqui como um movimento artistico-cultural, servindo de referéncia para os
alunos das turmas citadas. Por fim, os procedimentos de andlise e reflexdo apresentaram
resultados nos quais a pratica musical de ensino descrita neste artigo pode ser considerada
significativa e abrangente.

Palavras-chave: Educac¢dao musical; cultura e sociedade; pratica significativa e abrangente.

Introdugao

Desde a segunda metade do século XX tem-se buscado novas perspectivas para
educacdo musical, a fim de que as praticas e as atividades pedagdgicas desenvolvidas no
campo da musica, principalmente em sala de aula, viessem a se tornar mais significativas e
abrangentes. E nesse periodo que se acentuam as pesquisas em musica e educagdo musical
atreladas aos campos da antropologia e sociologia. Assim, surgiram abordagens e conceitos
como aprendizagem significativa (CAMPQOS, 2006), educa¢do musical significativa (QUEIROZ,
2004), educacdo musical abrangente (FRANCA, SWANWICK, 2002; QUEIROZ, 2005), acdes
educativas abrangentes (QUEIROZ, 2005), praticas significativas (ARROYO, 2000).

De acordo com Campos (2006, p. 147) a aprendizagem significativa ocorre quando ha

“uma interacdo entre os aspectos relevantes da estrutura cognitiva do individuo e as novas
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informacdes”. Ou seja, nessa perspectiva, a aprendizagem sera significativa quando as
praticas em educacao musical forem pensadas a partir do gosto e dos significados atribuidos
ao fazer musical' apresentado pelos alunos. Alguns trabalhos, baseados no didlogo da
educacdo musical com as ciéncias sociais, permite-nos pensar praticas que podem ser
consideradas significativas, em razdo de o processo de aprendizagem significativa passar pelo
reforco e (re)significacdo do conteudo familiar. As teorias do cotidiano sdo formas para se
pensar a educacao musical e que vao ao encontro dessa perspectiva, pois envolvem as
vivéncias do aluno (SOUZA, 2013), ou seja, consideram todo o processo de forma¢do musical
do individuo dentro dos seus mais variados contextos (culturais e sociais).

As praticas significativas e abrangentes em educagcdo musical implicam um
entendimento da musica além dos aspectos estruturais e estéticos. Neste sentido, as
atividades definidas a partir dessa perspectiva contemplardo a contextualizacdo sdcio
histérica das manifesta¢cdes musicais trabalhada para que essas ndo sejam vistas destituidas
dos diversos fendmenos importantes em sua formacdo, como seus cddigos, o que
representam, de que maneira se constituem e se estabelecem (QUEIROZ, 2005, p. 50). Além
disso, sdo trabalhas através da composicdo, da apreciacdo e da performance, ja que “uma
educacdo musical abrangente deve incluir essas possibilidades de engajamento com musica”
(FRANCA, SWANWICK, 2002, p.8).

Segundo Franca e Swanwick (2002), a educacdo musical abrangente proporciona um
crescimento musical dos alunos através da participacdo ativa deles em praticas e atividades
acessiveis, que sejam musicalmente ricas e diversificadas, incluindo a performance de uma
maneira equilibrada em relacdo a apreciacdo e composicdo. Vale lembrar que a composicao
inclui todas as formas de invencdo musical, desta forma, a improvisacdo também é
compreendida como “composicdo” no modelo proposto por Swanwick.

De maneira complementar, Arroyo (2002, p. 102), em seu trabalho Mundos musicais

locais e educagdo musical, traz a luz Richard Middleton para considerar a pratica significativa

! Nesse trabalho, a expressdo “fazer musical” serd trabalhado dentro do proposto por Margarete Arroyo (2000,
p. 15) fazendo referéncia a John Blacking afirmando que “o fazer musical é uma espécie d a¢do social com
importantes consequéncias para outros tipos de agbes sociais” (BLACKING, 1995, p. 223 apud ARROYO, 2000, p.

15).
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COmMOo um processo que ndo apenas “comunica ou expressa significados pré-existentes, mas
qgue ‘posiciona sujeitos’ em um processo de semiosis” (MIDDLETON, 1990, p. 165, apud
ARRQYO, 2002, p. 102). Dessa forma, a autora reforga o carater da musica como cultura, sendo
necessario que as praticas de ensino e aprendizagem musical estimulem dimensdes mais
amplas dos individuos em formagao:

Praticas de ensino e aprendizagem em musica sdo muito mais do que a¢bes
musicais acompanhadas dos tradicionais elementos pedagdgicos que
compdem a educacdo escolar/académica: objetivo/contetdos. As praticas
de ensino e aprendizagem musical como reprodutoras e produtoras de
significado, conferem ao ensino e aprendizagem de musica um papel de
criador de cultura (compreendida segundo Geertz) (ARROYO, 2000, p. 15).

Sendo assim, diante do conteldo exposto acima, entende-se neste artigo as praticas
significativas e abrangentes em educacdo musical como atividades pedagdgicas que sdo
refletidas e elaboradas, “por meio da musica” (SOUZA, 2013, p. 20), com a finalidade de
compreensao do individuo em seus diversos contextos culturais, sua relagdo com as
manifestacbes artisticas (familiares e ndo-familiares), os varios agrupamentos, fen6menos e
meios sociais com o0s quais interage (direta ou indiretamente). Salientando que essas
atividades sdo indissocidveis do cardter dialdgico, da autorreflexdo e da reflexdo de tudo e a
partir de tudo que estiver sendo trabalhado. Alids, “devem acontecer a partir de praticas de
criacdo, interpretacdo, descoberta e vivéncia musical, bem como de propostas ludicas,
diversificadas e eficazes de ensino” (QUEIROZ, MARINHO, 2009, p.73), abrangendo, sempre
gue possivel, outras linguagens artisticas e propostas além do fazer musical.

Este relato de experiéncia trata-se de uma atividade realizada nas aulas de musica em
turmas do 8° ano do ensino fundamental em uma escola de ensino regular em Maceid/AL, e
com isso pretende apresentar uma perspectiva para praticas significativas e abrangentes em
educacdo musical. Na primeira se¢do deste artigo serdo levantados alguns trabalhos sobre as
contribuicdes da antropologia e da sociologia para educacdo musical, areas que relacionadas
a musica se desdobraram em etnomusicologia e sociologia da musica (ARROYO, 2000, p.16)
respectivamente. A segunda secdo serd destinada ao relato de experiéncia, tendo as aulas de
musica no Colégio Contato de Maceid como o espaco da pesquisa. Foi proposto uma atividade,

a partir do movimento hip-hop, para os(as) alunos(as) criarem seus préprios movimentos
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artistico-culturais?. Para isso, as turmas tiveram trabalho reflexivo, interativo e de criac3o,
gerando ideias, posicionamento sociais, politicos e obras de linguagens artisticas variadas.
Ainda nessa mesma secdo serdo colocados, de forma breve, alguns pontos acerca da cultura

hip-hop para situar o(a) leitor(a) sobre aspectos mais gerais desse movimento.

Contribuicdes da antropologia e da sociologia para educa¢ao musical

Os didlogos entre as varias areas de conhecimento tém possibilitado o surgimento de
novos olhares e dreas de interesse. A drea da musica, por exemplo, recebeu contribuicdes
importantes da antropologia e da sociologia. Desse encontro surgiram a etnomusicologia e a
sociologia da musica, “que se dedicam ao estudo da musica e suas relagdes como homem e o

I’I

seu contexto cultural” (QUEIROZ, 2004, p.99). Para essas areas, mais interessante que realizar
estudo da estética e da técnica das expressdes musicais, é imprescindivel compreender os
processos que envolvem os significados e sentidos construidos acerca da musica gerada e
praticada por um determinado grupo social. Assim, serd possivel se aproximar dos cédigos,
representacoes e valores daquele fazer musical para quem o faz.

Para Alain Merriam (1964, apud QUEIROZ, 2004, p. 100) a etnomusicologia é a area
gue “estuda a musica na cultura, ampliando posteriormente o conceito para o estudo da

musica como cultura”:

Assim, é possivel perceber que, numa perspectiva etnomusicoldgica, a
musica é, ao mesmo tempo, determinada pela cultura e determinante desta.
Por essa perspectiva, podemos conceber a educa¢do musical como um
universo de formacdo de valores, que deve ndo somente se relacionar com a
cultura, mas, sobretudo, compor a sua caracterizagdo, ou seja, desenvolver
um ensino da musica como cultura (QUEIROZ, 2004, p. 100).

J4 a sociologia da musica vai fazer o estudo da musica dentro e como parte constitutiva
das vdrias formas de organizacdo social. Nesse caso, serdo estudados os fendmenos de sua

producdo, distribuicdo e consumo, bem como as implicacdes de género, classe social, etnia,

2 Aqui seréd utilizado o termo “movimento artistico-cultural” referindo-se a agrupamentos sociais de um
determinado grupo (ou grupos) em um dado espago e tempo. Esses serdo considerados artisticos por fazerem
uso de alguma linguagem artistica como forma de expressao estética e politica; e culturais por gerarem aspectos
culturais e sociais como simbolos, signos, identidades, moda, ideologia e significados atribuidos ao elementos
que Ihes constituem.
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religido, nacionalidade, subcultura, dentre outros. E também de interesse das investigacdes
socioldgicas a compreensdo dos significados imputado nas coisas, assim, pode-se
compreender que a sociologia da musica estuda a construcdo social do significado musical
(GREEN, 1997).

Dentre vdrias contribuicdes da etnomusicologia e da sociologia da musica para a
educacdo musical, Queiroz faz os seguintes destaques

experiéncias educativas que interajam com a realidade de cada cultura;
ensino contextualizado com os diferentes universos musicais da vida
cotidiana; praticas e vivéncias musicais que retratem experiéncias
significativas para cada sujeito do processo educativo; visdo ampla dos
valores culturais/musicais da sociedade; vivéncias musicais distintas que
permitam ao individuo de um determinado contexto conhecer e reconhecer
diferentes “sotaques” culturais, inclusive o seu prdprio; amplia¢do estética e
artistico-musical a partir do conhecimento e da experiéncia com diferentes
aspectos de distintas culturas; valorizacao e aproveitamento do aprendizado
musical proporcionado pelos diferentes meios e agentes presentes no
processo musical de cada cultura (QUEIROZ, 2004, p. 2004).

Durante a leitura do relato vindouro, serd possivel perceber as implicacdes sociais e
culturais na pratica. Quando colocados diante de procedimentos estimulantes da reflexdao
sobre si mesmo, sobre contextos culturais e sociais variados a partir de expressdes musicais,
os individuos estdo experienciando a musica como cultura e como expressao humana relativa
a sociedade. Ao colocar o rap como sujeito de estudo, nos aproximamos do cotidiano de
muitos adolescentes. Ao apresentar-lhes o contexto sociocultural em que surgiu e se
desenvolveu o rap, atrelado ao movimento hip-hop, torna-se possivel compreende que “a
musica é um objeto complexo por se tratar de um fato social total que coloca em jogo e
combina aspectos técnicos, sociais, culturais e econdmicos” (GREEN, 2000, apud SOUZA, 2014,
p. 95). Por conseguinte, nos aproximamos da possibilidade de realizarmos praticas
significativas e abrangentes em educacao musical, ainda mais se agregadas as tarefas de
criagao.

Dessa maneira, a atividade proposta para os alunos, que sera descrita na secao

seguinte, foi uma atividade de criagcdo direcionada a reflexao dos individuos acerca de
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contextos socio culturais diferentes® para que eles pudessem se perceber como sujeitos
diretamente atuantes na sociedade. Essa percepcao vai se dar por meio da musica, de outras
artes e da contextualizacdo sdcio cultural e histérica. Esses aspectos entram em convergéncia
com o que se apresentou enquanto pratica significativa e abrangente em educa¢do musical, e
também aponta a presenca da contribui¢cdes etnomusicolégicas e da sociologia da musica na

pratica/atividade relatada.

Relato de experiéncia: a criacio de movimentos artisticos-culturais a partir do
hip hop

Esse relato é fruto da experiéncia vivida no ambiente de trabalho do professor
pesquisador que divide parceria neste artigo. O mesmo estd em seu quarto ano de atividades
nessa mesma instituicdo de ensino regular da rede privada que se distribui em duas unidades
na cidade de Maceid, uma no bairro Farol e outra no bairro Jatitica. Nessa escola, a musica foi
inserida no curriculo ha aproximadamente 10 anos, convergindo com o periodo em que a lei
11.769/2008 foi sancionada. Atualmente, essa escola oferece musica como uma disciplina do
componente curricular obrigatério do 6° ao 8° ano do ensino fundamental, mas na condicao
de optativa, sendo a outra op¢ao a disciplina “Artes”, com praticas destinadas as artes
pldsticas, ou seja, os(as) alunos(as) devem escolher entre uma das duas linguagens, pois as
aulas sdao ministradas no mesmo hordrio, assim, os alunos de musica seguem para uma sala
especifica e os alunos de artes para outra. Além desse tipo de oferta de musica, a escola ainda
disponibiliza aulas extracurriculares de canto e de viol3do.

O trabalho realizado pelo professor pesquisador em suas aulas na escola, vem em
constante processo de (re)definicdo, (re)significacdo e reflexdo desde os momentos iniciais
em tal instituicdo. A fim de proporcionar aos alunos outros olhares sobre a musica e tudo que
orbita ao redor dela, o primeiro autor tem buscado caminhos mais abrangentes para propiciar
vivéncias e experiéncias que possam contribuir em uma possivel (re)significacdo do fazer

musical na vida cotidiana dos discentes, gestores da escola e os pais desses alunos. A partir

3 Nesse caso, o(a) aluno(a) ponderou sobre o movimento hip hop, depois sobre o movimento artistico cultural
gue criou com seu grupo e, paralelamente, pode refletir a partir dos trabalhos apresentados por seus colegas.
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dai, passou a ter contato com leituras de trabalhos de educa¢do musical tratando de praticas
significativas e abrangentes, e essas atreladas ao olhar da musica como parte e como
promotora de cultura e das suas implicacdes na sociedade.

Para cada nivel de ensino (6°, 7° e 8° ano) sdo trabalhados conteudos diferentes em
cada bimestre escolhidos, uma parte, de acordo com o interesse e o cotidiano dos alunos, e
outra parte, conforme a percepc¢do do professor acerca do que pode propiciar vivéncias e
experiéncias elementares em musica, mas, sempre ligado aos aspectos abrangentes de ensino

e aprendizagem.

A proposta de pratica

A pratica aqui relatada se deu dentro do conteldo sobre a cultura hip-hop e sua
musica, o rap. Por serem manifestacdes artisticas de amplo significado social, entendeu-se a
importancia de serem trabalhadas outras formas de aprendizado que fossem além da musica,
assim foi proposto aos discentes uma atividade para criarem seus préprios movimentos
artistico-culturais. Uma parte dos alunos pareceu confusa, outra entusiasmada.

Como parte da explicacdo de como seria a atividade, foi apresentado aos alunos um
material que continha um pouco da histéria do movimento hip-hop. Junto aos aspectos
histéricos foram realgcados os fatos sociais, politicos, econOmicos e tecnoldgicos que
contribuiram para a sua formacgao. Assim, os alunos puderam ver que um dado movimento
artistico-cultural ndo surge do nada, vdrias coisas aconteceram para que os agentes sociais
envolvidos pudessem, de acordo com sua prépria dinamica, formar seus cdodigos e
representacoes estéticas e de identidade. Para reforcar e demonstrar com imagens como se
deu a interacdo entre esses varios elementos, utilizou-se cenas do primeiro capitulo da série
“The Get Down”, original da plataforma de streaming “Netflix”. O uso desse recurso gerou
interesse nos alunos por se tratar de algo muito presente no cotidiano de maior parte dos
adolescentes da escola citada, além de propiciar um melhor entendimento do que estava
sendo descrito apenas por leitura e falas, pois esses ndao representaram com tanta clareza
(para aqueles alunos) o espaco e a situagdo.

Os elementos estéticos das linguagens artisticas do hip-hop e o contexto sécio

histérico foram delimitados e debatidos, porém a pratica musical ndo foi deixada de lado,

47 = . abem XIV Encontro Regional Nordeste da Associacdo Brasileira de Educagao Musical ddg
“ ‘/\ \"‘3‘ Associagio Brasileira Educagéo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos UFBA g l.J"éZoSVRL
\\K " de Educago Musical Salvador/BA - 19 a 21 de setembro de 2018




;

como alerta Souza (2013, p.20) quando diz que “a musica ndo deve desaparecer atras das
guestdes tedricas do cotidiano”. Paralelo ao trabalho de criagcdo de seus movimentos artistico-
culturais, cada turma escolheu um rap para ensaiar e fazer uma apresentacdo com a finalidade

de Ihes aproximar do fazer musical pratico desse género.

O movimento hip-hop

Como dito anteriormente, os alunos precisaram ter contato com a histéria, os fatores
sociais e estéticos do hip-hop para Ilhes dar um norte quanto a forma que poderia ser feito.
Entdo, consideramos os seguintes pontos: por que, como, e pra que surgiu? Essas perguntas
foram um ponto de partida para os seus trabalhos. E assim que iremos trazer informagdes
sobre o movimento hip-hop.

Por que surgiu?

O movimento hip-hop surge no Bronx, bairro pobre de Nova York, na década de 1970
e era habitado por afro-americanos, imigrantes latinos e caribenhos (TEPERMAN, 2015, p.16).
O bairro passava por um momento delicado, acarretado pelo abandono do poder publico,
assim, “o cenario do Bronx nessa época revelava uma situacdo de calamidade publica, onde o
desemprego, o crime, a violéncia, as drogas predominavam” (FIALHO, ARALDI, 2009, p.77).
Sobre essa mesmo contexto Ricardo Teperman descreve:

No inicio dos anos 1970, a regido vivia uma situacdo de degradacdo e
abandono. Com pouca oferta de espacos de esporte, lazer e cultura, os
jovens do Bronx estavam expostos a violéncia urbana crescente e as guerras
brutais entre gangues. O bairro era predominantemente negro, e o pais
ainda trazia abertas as feridas dos violentos conflitos raciais da década de
1960 (TEPERMAN, 2015, p. 17).

Como surgiu?

Diante desse cendrio, os jovens do bronx, dentre eles os “DJs como o jamaicano Kool
Herc e seu discipulo Grand Master Flash comecaram a dar festas no gueto do Bronx (NY)[...]”
(HERSCHMANN, 2005, p. 21). Podemos acrescentar, de acordo com Teperman, que eles
“acoplavam poderosos equipamentos de som e carrocerias de caminhdes e carros grandes (os
chamados sounds systems), tocavam discos de funk, soul, e reggae, e com isso criavam um

clima de festas nas ruas” (2015, p. 17).
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Nessas festas comegaram a promover batalhas entre equipes que competiam entre
si utilizando varias formas de expressao artistica reconhecidas em quatro elementos: Rap, a
musica gerada por dois desses elementos: os DJs e MCs; Break Dance, com os B-boys e as B-
girls em uma danga politicamente engajada; Grafite, a forma das artes plasticas do
movimento, na qual grafiteiros faziam suas artes nos muros da cidade e nos trens de metros
(FIALHO, 2009; HERSCHMANN, 2005; TEPERMAN, 2015). E importante falar que,
principalmente o rap e o grafite, aconteceram por existir naquele momento histérico
tecnologias como os sounds systems e mixers, para o rap, e a tinta em spray para o grafite.

Além disso, o movimento hip-hop agrega elementos da moda, por exemplo, para lhe
representar culturalmente, ou seja, um novo “estilo de vida e atuagdo politica” (TEPERMAN,
2015, p.20). Na forma de se vestir podemos identificar “calcas de moletom, jaquetas,
camisetas, boné, ténis, gorro etc., das principais marcas esportivas” (HERSCHMANN, 2005, p.
22) como principais alusdes ao movimento.

Pra qué?

Apesar de ser comumente associado ao hip-hop a ideia de uma expressao artistica
de protesto, ela surge com outra finalidade e depois adquire essa conotacdo. Ricardo
Teperman (2015, p. 20) sintetiza tal questdo quando escreve que “o hip-hop estd ligado
etimologicamente ao movimento dos quadris, ou seja, a danca, a festa. Se hoje a expressao
remete a um movimento cultural no geral bastante politizado, isso foi uma construcao
posterior”.

Esse deslocamento do hip-hop enquanto movimento artistico cultural produtor de
festas para um movimento de forte atuacao politica, “particularmente no que diz respeito as
varias e perversas formas de desigualdade social e racial”, deve-se, provavelmente, ao musico
Afrika Bambaataa e a Zulu Nation. “Bambaataa passou a defender a existéncia de um ‘quinto
elemento’ na cultura hip-hop: o conhecimento. A ideia é um contraponto a reducao do rap a
um produto de mercado, reforcando sua potencialidade como instrumento de
transformac¢do” (TEPERMAN, 2015, p.27).

Sobre a cultura hip-hop nado se pretende esgotar o assunto neste artigo, contudo, fez-
se importante trazer essas informacgdes para destacar as intencdes e os processos do trabalho

solicitado aos alunos.
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Processos e resultados da pratica

Depois dos alunos terem esse preparo preliminar, as turmas foram divididas em grupos
de no minimo dois e no maximo seis alunos. A atividade foi trabalhada em seis aulas,
aproximadamente, de quarenta e cinco minutos cada. Posto isto, a primeira aula foi dessa
maneira: apresentacdo do conteldo, instrucdes sobre a atividade e delimitacdo dos grupos.

Nas aulas seguintes, os alunos comegaram a trazer alguns movimentos artistico-
culturais em estado incipiente, necessitando de auxilio do professor para ampliarem os
elementos componentes da atividade. Vale ressaltar que alguns grupos ndo participaram de
maneira ativa da atividade, dificultando a obtencdo maiores resultados. Os alunos que
trouxeram algo do trabalho mostraram ideias de nomes, de contextos sécio histéricos, e de
estéticas das suas linguagens artisticas. Contudo, praticamente ndo houve demonstracao das
expressdes artisticas, pois os alunos diziam ter dificuldade em criar. Nesse momento, é
necessario que o professor apresente possibilidades para que eles(as) tenham algumas
referéncias.

Apds a manutencdo, os grupos comecaram a demonstrar um bom desenvolvimento.
Uns conseguiram delimitar o “por qué?”, o “como?” e o “pra qué?” de seus movimentos
artistico-culturais. Com a demonstracdo de projetos mais consistentes, alguns alunos sem
motivacdo para a atividade comecaram a demonstrar interesse diante do que seus colegas
apresentavam. Nesse momento, praticamente todos os grupos desenvolveram seus
movimentos artistico-culturais, se relacionando com atividades que lhes atribuem
posicionamento e pensamento voltados a sociedade.

No total, foram quinze movimentos artistico-culturais criados nessa
pratica/atividade. Como resultado, serdo apresentados, sucintamente, trés desses
movimentos artistico-culturais criados pelos(as) alunos(as):

Movimento Educ — Esse grupo se constrdi na sociedade brasileira atual. Seu ideal
estd na luta por uma educacdo igualitdria para todas as classes sociais, pois acreditam ser essa
a chave para um mundo mais justo. O movimento se expressa a partir da musica, apresentada

com uma estética préxima do rap, e com poesia. Os alunos cantaram, tocaram teclado e
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percussdo (cajon). Abaixo estd transcrita a letra da musica criada por eles, para demonstrar
mais claramente o resultado desse grupo:
E Educ que chegou
Educ chegou pra ficar (x4)

O movimento Educ s6 quer incentivar
A educacgdo brasileira a cada vez melhorar
Para que o Brasil um dia possa crescer
E que o sonho de um pais melhor possa permanecer
Educ é um movimento que sempre colabora
Menos criangas nas ruas e mais criang¢a nas escolas
Néo suportamos mais a discrimina¢éo
Causada pela falta de conscientizagdo
Enquanto isso nessa batida o Educ segue vivo
Queremos que os estudantes

Consigam realizar seus objetivos;

Movimento Unidao — O movimento se da também nos dias de hoje. Ele surge a partir
do desentendimento e afastamento que ocorre entre pais e filhos, principalmente, pela falta
de empatia muitua. O objetivo do grupo é promover a unido entre eles: pais e filhos.
Apresentou-se uma composicdo musical do grupo envolvendo um didlogo entre a mae e a
filha. A musica apresentou variagcdo de dinamicas, com uma estética mais pop rock, tocada
por ukulelé e percussdo (surdo e cajon). Da mesma forma como foi feito com o movimento
anterior, iremos transcrever a letra da musica composta por esse grupo. Essa cangdo é um
didlogo entre uma mae e uma filha, ambas tentando expor suas formas de ser e pensar para

tentarem coexistir:

Ndo sou vocé
Tente entender

Nossas épocas sdo diferentes
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Por que

As coisas mudam

Elas vdo e vem

(As vezes parece
Que vocé ndo me entende
Vamos nos unir

Vocé e eu) x2

Tente me escutar
Quero o melhor pra vocé
Minha mde também ndo quis escutar

Mas a vida me ensinou

Tenho 35 anos
Vocé tem 15
E apenas uma adolescente

Inexperiente

(As vezes parece
Que vocé ndo me entende
Vamos nos unir

Vocé e eu) x2
Vocé e eu (x6);

Movimento Seja Original — Apdés uma pesquisa dos alunos desse grupo, eles
perceberam que muitas das coisas existentes sdo apenas transformacdes de outras ja
existentes. Com isso, esse movimento pretende estimular a criatividade das pessoas da
sociedade a qual elas pertencem. Esse grupo trouxe como expressao artistica uma forma de
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arte plastica, na qual sdo distribuidas tintas de cores diferentes em varios borrifadores. Essas
tintas sdo borrifadas gradativamente no quadro branco e geram um efeito visual distinto.
Diferente dos movimentos citados anteriormente, esse se dedicou as artes plasticas. E

possivel ver na imagem abaixo um pouco do trabalho desses alunos:

FIGURA 1 — Obra do movimento Seja Original. Borrifadores com tintas para quadro
branco.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

E possivel perceber os trés grupos no escopo das praticas abrangentes, pois ambos
realizaram trabalho de composicdo, apreciacdo e performance. Franca e Swanwick (2002)
pensam tais elementos direcionados, principalmente, ao fazer musical. Contudo, na pratica
relatada, os(as) alunos(as) puderam criar, apreciar e realizar suas performances de maneira
variada, permitindo-nos a compreensao de que o processo de composi¢ao enquanto criacdo
de algo, mesmo que ndo seja musical, “podem levar os alunos a desenvolverem sua propria

voz nessa forma de discurso simbélico” (FRANCA, SWANWICK, 2002, p. 10). Isso também pode
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ser percebido em relacdo a apreciacdo, pois eles(as) puderam apreciar os seus préoprios
movimentos e os de seus colegas no momento de performance, além de terem passado pela
apreciacao audiovisual quando puderam assistir uma parte da série “The Get Down” e discutir
sobre pontos relevantes da exibigao.

Segundo Queiroz (2010, p. 104) “uma educac¢do musical so serd significativa quando
conseguir fazer da experiéncia musical uma experiéncia para a vida na sociedade e na cultura

I’I

em geral”. Com isso, podemos dizer que a pratica realizada pelos alunos(as) dos 8°s anos foi
significativa. A partir do momento em que seus conhecimentos ja existentes foram ampliados,
ou seja, quando passaram a pensar no hip-hop como movimento artistico-cultural,
provavelmente puderam (re)significar as musicas de rap e todos os outros elementos dessa
cultura presentes em seus respectivos cotidianos. Ao passarem pela experiéncia de pensar e
criar um movimento artistico-cultural, os(as) alunos(as) precisaram pensar em sociedade e
cultura, podendo ser a musica ou alguma outra forma de expressao artistica que viabilizaria a
exposicdo de tais ideais politicos e ideoldgicos.

Em suma, a pratica relatada pode ser considerada significativa e abrangente, ja que
esta apresenta apoio nos seguintes conceitos: aprendizagem significativa, ao trazer o
movimento hip-hop como referéncia, portanto, interagindo com o material cognitivo ja
existente no(a) aluno(a) (CAMPOQS, 2006); pratica significativa, no momento em que os(as)
alunos(as) vao além dos procedimentos de reproducdo estética e de conteudo do que ja
conhecem, alias, eles(as) reproduzem e produzem significados (ARROYO, 2000); e educacdo
musical abrangente, este ponto sendo fundamental para que possam articular e promover
suas ideias e decisbGes a partir de processos como composicdo, apreciacao e performance.
Além desses pontos, percebe-se a possibilidade de utilizar o termo abrangente para integrar

outras artes nas aulas de musica, afim de ampliar as possibilidades de relacdo da musica com

demais esferas da vida.

Algumas consideragoes

Diante do exposto neste texto, cabe-nos, entdo, refletir sobre algumas questdes para

investigagOes futuras: as praticas/atividades em educagdo musical com base nas dimensdes
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da etnomusicologia e da sociologia da musica sao significativas de fato? Quais os sentidos que
os(as) alunos(as) atribuem a essas praticas? Os métodos de avaliacdo em educacdo musical
no contexto escolar também sao significativos e abrangentes? De que maneira os educadores
musicais em formacdo veem essa perspectiva de pratica/atividade? Os cursos superiores em
educacdo musical tém discutido essa abordagem dentro do curriculo? Quais outras areas
podem contribuir para uma ampliacao de uma educac¢do musical significativa e abrangente?
Para finalizar, as praticas significativas e abrangentes em educacdo musical parecem
ter possibilidades de resultados mais expressivos, tendo em vista que sdo elaboradas
contemplando o individuo, sua bagagem cotidiana, estrutura cognitiva, seus contextos
culturais, sua relacdo com as formas de organizacao social, seus significados e sentidos com
os quais reproduzem e dialogam. E de suma importancia destacar que mesmo levantando as
vivéncias dos(as) alunos(as) para formulagdo dessas praticas/atividades, elas irdo
eventualmente conversar com contextos sécio culturais e expressdes musicais ndo-familiares.
Com isso, é possivel se aproximar de uma educacdo musical mais democrdatica e humana.
Supostamente, ao considerar todos os pontos até aqui discutidos, a aprendizagem

significativa parece estar diretamente ligada ao protagonismo do individuo, do(a) aluno(a).
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