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Recital Musicopedagadgico CDG: um jeito diferente de compartilhar
Musica com o publico

Este Simpdsio trata do Recital Musicopedagdgico CDG, um formato de apresentacdo que
supera o mero espetaculo e integra, simultaneamente, aspectos artisticos, educativos e
recriadores da vida. E um processo formal de ensino que vai além da Iégica disciplinar, escolar
ou académica, acontecendo no espago poético e, superando o entretenimento fugaz,
promove conhecimento. Os cinco artigos propostos trazem os resultados até agora
obtidos pelo Grupo de Pesquisa Proposta Musicopedagdgica CDG (CNPg/UFRGS, 1999 e
atual; PPG_Musica da UFBA), ao estudar o tema. N3do sé "a musica como uma arte de
performance reproduz o sentido dado as relacd es sociais, no contexto em que ela
acontece." (MENEZES, 2015, p.55); também tem poder de interferir nelas. A luz de ideias
de DEBORD (2003), COOK (2006), e NUNES (2002; 2018), propGe-se uma moldura para
ensino-aprendizagem e relagdes formativas, por intermédio da Musica sob articulagdes
inter, multi e transdisciplinares... reais, no e do préprio tempo dos ali envolvidos. Um
exemplo bem conhecido de ocasides de apresentacdo subaproveitadas acontece nas,
ironicamente, chamadas Festinhas Escolares, as quais revoltam professores,
particularmente, aqueles da drea de Artes. Propde-se, aqui, uma ressignificacdo dos
componentes dessa atividade que, decididamente, faz parte das expectativas sociais e,
obviamente, discentes. Mais do que ressignificacdes, propde-se um formato didatico
efetivo para acolhimento, conducdo e suporte de resultados e desafios que podem nascer
dessa atividade com alto potencial de éxito para a vida de educandos. Os artigos individuais
sdo: Recital Musicopedagdgico CDG - Prospectando um conceito; conta-me uma histdria?;
Criacdo musical compartilhada; Onde o avesso é a parte nobre da costura; e Ladrilhando
com pedrinhas de som.

Palavras-chave: Composi¢ao; Performance docente; Recital Musicopedagdgico CDG.
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Recital Musicopedagogico CDG: Prospectando o Conceito
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Resumo: Dentre os estudos do grupo de pesquisa Proposta Musicopedagogica CDG (CNPq,
1999 e atual), esta o formato Recital Musicopedagdgico. Trata-se de uma ideia ainda em
construcdo, mas que ja mostrou alguns resultados. O objetivo deste tipo de recital é,
simultaneamente, educativo e artistico, respeitando-se as habilidades de todos os
participantes e circunscrito as habilidades do professor — artista, que o promove. A grande
motivagdo consiste em promover experiéncias musicais integradoras e inclusivas,
subvertendo a ordem tradicional que coloca o artista no palco, atuando, e o publico na plateia,
aplaudindo.

Palavras-chave: Recital Musicopedagogico CDG; Conceito; Performance do Professor de
Musica;

Introducgao

Este texto relata um evento, que cumpriu a atividade obrigatéria do curso de Mestrado
em Mdusica da Universidade Federal da Bahia, denominada Recital. Atentos as orientacdes da
CAPES, em relacdo a aderéncia entre as producdes textual e artistica, para a concepcao desta
apresenta¢do, dois mestrandos se apoiaram em suas pesquisas em andamento, para a
estruturacdo desta apresentacao. No caso, ambas pesquisas estavam sendo desenvolvidas no

ambito da Proposta Musicopedagdgica CDG, integrada a linha de pesquisa Suportes
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Tecnolégicos para Formacdo de Professores de Musica, do PPG_Musica da UFBA. Um dos
mestrandos envolvidos com este recital propunha a compreensdo da atuacao do professor de
Musica no amago de sua natureza artistica, a performance (MENEZES, 2015); o outro
elaborava uma taxonomia para a organizacdo do ensino sobre sistemas de organizacdo
sonora, no processo de musicalizacdo (ATOLINI, 2016). Da fusdo destas duas ideias emerge o
embasamento tedrico, musical e artistico para a elaboracdo deste Recital Musicopedagégico
CDG. Foi a primeira experiéncia, nesse sentido; entdo, nem todas as ideias a respeito do tema
estavam suficientemente claras. A opc¢ao pelo relato de experiéncia se justifica por ser um
primeiro passo de descoberta e risco, o de um movimento exploratério, rumo a um novo

conceito pertinente ao caso: o de Recital Didatico.

Contexto

Dentre os aspectos que, permanentemente, se reapresentam no fazer musical estdo
as apresentacdes publicas. Ndo se espera que alguém estude musica apenas para si; entao,
tocar ou cantar com e para os outros é parte da formacdo do musico e, na expectativa do
senso comum, sua tarefa mais importante. Mas, ndo raro, tais momentos, que deveriam ser
constituidos da mais auténtica alegria de compartilhar, se tornam causa de ansiedade e
decepgao. Modos alternativos de se pensar sobre esse assunto motivam a busca descrita
neste relato de experiéncia. Num recital convencional, musicos preparam um repertdrio e o
oferecem a um publico, que o frui. O grande acontecimento é a apresentacdao de uma obra
finalizada com esmero (esmero esse que, por vezes, chega a ser, meramente, exibicdo das
habilidades do instrumentista...); e a fun¢do do publico é, passivamente, apreciar. Ao cabo,
esse publico pode apontar defeitos ou aplaudir; mas nada mais se espera dele. Nesse caso,
estabelece-se uma relagdo vertical que vai do palco a plateia. A tradicdo fixou esse formato,
que leva o publico a idolatrar ou repudiar artistas, expostos de modo indefeso. A idolatria o
envaidece e o torna dependente de elogios; o repudio o traumatiza e o faz sofrer,
injustamente. Principalmente na infancia, quando ndo suficientemente compreendido, esse
formato tradicional piora as condicdes de ensino e confunde a formacao de publico. Como

substituto, sugere-se a forma Recital Didatico.
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Desafio

O conceito buscado de Recital Musicopedagdgico também vincula, simultaneamente,
formacdo musical e resultado artistico. No que se refere a formagdo musical, contudo,
subverte o movimento do palco a plateia, marca do Recital Didatico, que |he seria o mais
proximo. Isso porque nele, ndo se ensina sobre uma obra executada pelo artista, para que ela
seja mais bem compreendida pelo publico. Ao contrario, é o publico que, sustentado pelo
artista, participa da prépria execucdo da obra e, por isso, mais bem a compreende.
Historicamente, expectativas pertinentes a musica de concerto estabeleceram papéis
bastante claros para cada um dos participantes de um recital. No século XIX, por exemplo, a
obra de arte era feita pelo compositor, sendo o intérprete responsdvel por apresenta-la ao
publico, cuja funcdo era a de ouvir. Tais papéis se tem relativizado, a partir de quebras
paradigmaticas do século XX; contudo, mesmo neste século XXI, ainda predomina o
entendimento de que a obra é o resultado da vontade e da acdo propositiva de um
compositor, eventualmente acrescida das ideias de um intérprete, sendo o publico aquele que
tem a permissdo — e até o dever — de aprecia-la. O distanciamento entre a posi¢cdo do
compositor, quase um deus do Olimpo, e seu intérprete, aguele que consegue aproximar-se
de sua proposicao e realiza-la, por um lado, e o publico, aquele que precisa ser instruido, para
de fato fruir, ainda é real.

Para os pesquisadores da Proposta Musicopedagdgica CDG — Cante e Dance com a
Gente, a obra que promove a formagdo musical almejada pelo CDG sé se completa, no sentido
mesmo composicional, com a participacdo do publico mobilizado por meio de compositores
primeiros e performers circunstanciais. Assim, mais do que um espaco de ouvir musica, este
recital € um convite para a coparticipacdo num processo o qual, por sua vez, também, mais
do que de interpretacdo ou releitura, o é de criacdo colaborativa. Ainda ndo se tem a
pretensdo de propor a criacdo coletiva de pecas musicais, no rigor da forma, o que ja estd
sendo construido e ao que se pretende chegar; mas se estd iniciando uma caminhada,
sabidamente longa, rumo a criacdo de uma nova obra, sim, qual seja, o conceito de Recital
Musicopedagégico. Nele, o musico se prepara para fazer musica com as pessoas presentes,

todos nos mesmos tempo e espaco, construindo com elas uma rela¢do horizontal. A obra sé
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se completa, quando realizada com o publico. Numa experiéncia compartilhada,

concomitantemente coletiva e de cada um, a obra fruida resulta do préprio acontecimento.

Programa

O Programa foi organizado em trés partes. Na primeira, aconteceu uma apresentacao
em moldes bem convencionais: no palco, iluminado, um cantor (Rafael Guerini Atolini — Voz,
interpretando o papel de Ganancia) e uma flautista (Clarissa de Godoy Menezes — Flautas
Doces Tenor e Baixo, interpretando o papel de sua Consciéncia), acompanhados por um grupo
de outros instrumentistas (Acompanhamento instrumental: Luciano Ledes — Teclado; Tamires
Duarte — Baixo; Pedro Matzenbacher — Percussdo), executaram a peca Ganancia e
Consciéncia, de Helena Wo6hl Coelho e Laura Schmidt Silva, para uma plateia, no escuro. Na
segunda parte, este mesmo grupo abandonou sua posicao palco: a sala toda ficou iluminada
e o publico foi convidado a subir ao palco, para aprender uma cancdo. A peca escolhida foi
Cancdao da Amizade, das mesmas compositoras, que prevé canto e coreografia. Apds
aproximadamente quinze minutos, todos os que tinham se disponibilizado a aprendé-la, ja
sabiam o que fazer. O resultado foi entdo gravado em dudio e video. Por fim, na terceira parte
do Programa, todos assistiram a gravacdo e seguiu-se um debate livre, de onde se pode
prospectar subsidios para a elaboracdo do conceito buscado. O evento foi conduzido por um
Libreto.

No Recital Musicopedagégico aqui relatado, as pecas escolhidas foram dois
(micro)Musicais, a medida que integram Mdusica e Teatro, incluindo coreografia e
representacdo dramatica. Ambas pertencem a um repertério criado com fins educacionais. A
primeira, Ganancia e Consciéncia (fig.1), € um didlogo entre uma personagem egocéntrica,
representada pelo canto, e sua prdpria consciéncia, representada por um instrumento
melddico. Ao texto e ao gesto cénico préoprios a execucdo vocal, esta contraposta uma reacao
puramente ritmico-melddica, cuja dificuldade técnica permeada por sonoridades expandidas,
guando executada conforme notas escritas na partitura, pode ser modificada, ao ser
executada por alunos principiantes, desde que mantida sua intencdo expressiva. Sua
execug¢ao, que oportuniza aos dois intérpretes evidenciarem dominio sobre seus

conhecimentos musicais, € ampliada por figurinos, maquiagem, cendrio e iluminagdo; e sua
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apreciacdo prevé a relacdo entre artistas e publico na mais tradicional estrutura vertical Palco

— Plateia.

FIGURA 1 — Péagina 1 de 8 da partitura da pe¢a Ganancia e Consciéncia

Ganancia e Consciéncia

Helena de Souza Nunes e Laura Schmidt da Silva
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Copyright by ACDG - Associagao Cultural Cante e Dance com a Gente.
Peca integrante do Musical CDG "Curupira - Histérias, Mitos e Lendas das Florestas Brasileiras", 2000,
composicao de Laura F.S. Silva, Richard Lipke e Helena M. de Souza Nunes.

Fonte: Livreto do Recital Musicopedagdgico
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Em contraposicdo, a segunda peca, cuja execucdo estd desprovida de quaisquer
recursos de palco e, do ponto de vista musical e virtuisistico, se apresenta como menos
exigente, explora a capacidade didatica dos intérpretes. Ao convidar integrantes do publico
para interagirem na execuc¢do da obra, aprendendo sobre ela ao vivo e fazendo disso parte
essencial do préprio espetaculo, explora-se ideias opostas as da primeira peca. Busca-se, neste
segundo momento, sem cansar as pessoas que preferiram permanecer na plateia, uma
execucdo musical e artistica que seja coletiva e instantdnea, harmoniosa e capaz de promover
nos participantes autoeficacia e aprendizagem musicais efetivas. O acompanhamento de tais
experiéncias e aprendizagens é feito com base no uso da Ficha de Andlise CDG (NUNES, 2005)
(fig.2), cuja finalidade é auxiliar o professor a extrair elementos de interesse, nas pecas
musicais escolhidas. Num futuro préximo, serdo definidos outros formatos de visualizacao, os
qguais foram, provisoriamente, utilizados nas paginas finais do libreto do espetaculo e
aparecem aqui representadas. (fig.3).

A base instrumental para acompanhamento das vozes e coreografias, sustentadas
por musicos convidados ao teclado, baixo elétrico e percussdo, poderiam ter sido substituidas
por um Unico instrumento harmonico, executado pelo professor ou eventualmente algum
colega, por exemplo. Quando as pegas forem realizadas em sala de aula, os
acompanhamentos poderdo ser feitos por uma gravagao previamente preparada. A essa sala
de aula foram destinadas, também, as contribui¢cdes do publico, recolhidas pelo debate final,
previsto como terceira parte deste Recital Musicopedagdgico. Propdem-se, assim, como
primeiro elemento prospectado para o conceito de Recital Musicopedagdgico, a compreensao
da forma e da intencdo expressiva concretizadas por sons propostos e compreendidos
colaborativamente, devidamente sustentados por recursos complementares a propria
execucdo musical em sentido mais restrito, como estruturas minimas de musicalizacao.

Na terceira e ultima parte do espetaculo, o resultado do ensino-aprendizagem da
can¢do Cancdo da Amizade (fig.4) foi gravado em video e apresentado a seus intérpretes,
seguindo-se um debate sobre os impactos da experiéncia vivida e possiveis desdobramentos
de seus resultados. Num primeiro momento, a reagdo espontanea foi a de afastar o
constrangimento: as pessoas riam dos acontecimentos, divertindo-se consigo mesmas e umas
com as outras, em clima descontraido e leve. Os erros eram identificados, mas sem ofensas.

«MOWVA s
UFBA &4, ucsaL
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FIGURA 2 — Infografico da cangdo Ganancia e Consciéncia publicado no Livreto do Recital Musicopedagégico.
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FIGURA 3 — Parte do Infografico publicado no Livreto do Recital Musicopedagdgico
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Homénimo da relativa

Turma: pessoas com sensibilidade musical e artisticas, convidadas para
enriquecer o processo de prospecgdo co conceito Recifal Musicopedagdgico.
Contetdos musicais abordados: panorama de informagdes musicais possiveis
de serem extraidos das cangoes, pelo uso da Ficha de Andlise CDG.
Enfoque psicopedagdgico: confronto entre condigdes e riscos de esfados
animicos disfinfos, os quais podem ser implicados por virtuosidade, por um lado,
e docéncia, por oufro.
Técnicas de ensino: procedimento expositivo, em confraposi¢ao a
compartilhamento e coauforia.
Recursos empregados: instrumenfos musicais, programa impresso, represenfagao

cénica.
K Avaliagdo: levantamento de tépicos pertinentes ao fema em debate.

Fonte: Livreto do Recital Musicopedagodgico

Uma vez superado o primeiro impacto, que levou todos a se unirem numa grande
confraternizacdo de risos, aos poucos, observou-se que as pessoas substituiam esse riso e
essas brincadeiras por contribuicdes mais efetivas. A calma foi trazendo, paulatinamente, um
clima de reflexdo. A identificacdo de eventuais erros de afinacdo e/ou de coreografias, ja
percebidos e enunciados em clima amigdvel, foram se transformando em falas consistentes,
com sugestdes de melhoria e indicacdo de fontes e/ou de procedimentos para melhoria do
desempenho coletivo. Ficou evidente o olhar de todos sobre todos e sobre o todo. Nao com
o desejo de triunfar sobre eventuais falhas alheias; antes, com o de ajuda-los na superacdo e
no encaminhamento de soluc¢des e alternativas. Ficou claro e fato de que um bom resultado
final é sempre colaborativo, integrado, participativo. A responsabilidade pelo sucesso é de
todos e nao existem participacdes menores nem maiores; existe a harmonia, a integracao, o

produto social.

\ abem XIV Encontro Regional Nordeste da Associagao Brasileira de Educacao Musical ‘ . “NOVA -
| A$$003$50_Br3$l|9]l’3 Educagdo Musical em tempos de crise: percepgbes, impactos e enfrentamentos UFBA a UCSAL
de Educagdo Musical Salvador/BA - 19 a 21 de setembro de 2018 T




FIGURA 4 — Partitura da pega Cangdo da Amizade

Cancao da Amizade

Helena de Souza Nunes e Laura Schmidt Silva
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Consideragoes Finais

O conceito de Recital Musicopedagégico CDG, aqui prospectado, prevé que uma
pessoa ou um grupo, professores de Musica, se prepara para receber um outro grupo de
pessoas, musicos e ndo musicos, que se dispde a integrar um resultado musical comum. Ao
longo do processo, é possivel vivenciar aceitacdo de si e do outro, colaboracdo com o que tem
para contribuir, flexibilidade... emoldurados por experiéncias musicais. Pressupde, antes de
mais nada, inclusdo. Também promove ruptura de preconceitos, pois se acrescenta, a ideia
tradicional, o fato de que aquele que apresenta, se prepara para preparar outras pessoas para
também se apresentarem. Nesse sentido, sustenta todo o seu trabalho na habilidade de
promover, no outro, a disposicdo para aprender e fazer Musica. Também torna a vontade de
cada um, sua motivacdo maior para integrar um resultado artistico de qualidade. Ao perceber-
se capaz, aceito, incluido, entende-se também corresponsavel pelo sucesso do todo e de
todos. Nesse sentido, um professor-artista estd preparado para aproveitar toda e qualquer
disponibilizagdao de talentos de seus alunos, promovendo trocas que levam a um resultado

final satisfatdrio a todos.
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Recital Musicopedagdgico CDG: conta-me uma histdria?
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Helena de Souza Nunes
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Resumo: O presente texto traz o relato de uma experiéncia de sala de aula da graduacao,
intitulada Musical de Natal, ocorrido no encerramento das atividades do semestre letivo
2017/2. Tal experiéncia foi desenvolvida durante uma pesquisa de Doutorado, sob a
responsabilidade de uma aluna do PPG de Musica da Universidade Federal da Bahia. O
objetivo deste estudo foi propor um roteiro de criacdo de arranjos para cang¢des escolares,
fundamentado nos Principios Compositivos CDG. O principal procedimento metodolégico
adotado foi o Estudo de Caso, enriquecido por uma etapa de Pesquisa-Ac¢ado, realizada junto
aos alunos do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Feira de Santana.
Os procedimentos desenvolvidos nessa segunda fase da investigacdo tiveram sua culminancia
numa atividade de apresentacdo publica diferenciada, qual seja, um Recital Musicopedagégico
CDG, o qual se revelou como um recurso didatico motivador, tornando o trabalho musical
mais produtivo, auxiliando na compreensdo da ideia completa das pecas e,
consequentemente, na composi¢cdo dos arranjos.

Palavras-chave: Recital Musicopedagdgico CDG; Arranjos para Canc¢des Escolares; Musical.

O Contexto e seus Desafios

Este texto relata o Recital Musicopedagégico CDG, que aconteceu como atividade
integradora para encerramento do semestre letivo 2017.2, das disciplinas Regéncia | e
Regéncia lll, no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Feira de Santana
(UEFS). O publico presente, tanto para apresentar como para apreciar o evento, foi constituido
pelos 27 alunos das referidas disciplinas e convidados em geral, integrantes da comunidade
universitdria. O referido Recital Musicopedagdgico CDG foi parte dos estudos realizados no

ambito de uma tese de Doutorado, junto ao Programa de Pds-Graduacgdo (PPG) em Musica da
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Universidade Federal da Bahia (UFBA, 2018), cujo assunto foi Arranjos para Cancdes Escolares.

O objeto de estudo desta tese foram 175 unidades de estudo do curso pioneiro
Licenciatura em Musica EAD da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PROLICENMUS —
UFRGS), ocorrido em abrangéncia nacional, entre 2008-2012, dentre as quais, foram
encontradas 52 que abordam especificamente o tema Arranjos para Cangdes Escolares, além
de outras 10 que se caracterizaram como apoio a construcao de arranjos. Esse tema, por sua
vez, fora desenvolvido sobre fundamentos da Proposta Musicopedagdgica CDG (CNPq, 1999-
atual); e um dos objetivos da investigacdo de entdo foi discutir as possibilidades de
transferéncia dos conhecimentos construidos sobre o tema, durante o PROLICENMUS, para
outros contextos formadores de professores de Musica. O objetivo deste texto é, uma vez
consideradas suas caracteristicas conceituais, discorrer sobre uma pratica bem-sucedida e
propo6-la como um suporte adjacente a metodologia para ensino sobre Arranjos para Cangdes
Escolares, numa abordagem CDG. A programacao, em seu conjunto, foi articulada em trés
momentos distintos: a composicdo da peca deflagradora do projeto educativo, o
desenvolvimento do processo preparatério ao encontro com o publico apreciador, e o
momento de integracdo com essas pessoas, na ocasido, convidadas a participarem também

como intérpretes da obra.

O Libreto e a No¢ao do Geral

A chamada Nocdo do Geral implica que todos os presentes conhecam o roteiro das
falas, das cancbes e das movimentacdes das personagens, inclusive partes dos musicos e
regente(s), e eventual participacdo de apreciadores, previstos para o espetaculo. Criar e
sistematizar isso é tarefa de um ou mais compositores, que tratam de propor os limites
libertadores do evento, ao definir fatos que deflagram um processo educativo que culmina
com uma Apresentacdo. A composicao da obra deflagradora do projeto educativo deste
Recital Musicopedagdgico resultou, num primeiro momento, num Libreto, intitulado
Musical de Natal (SANTOS, 2017). Ele é formado por oito Microcangdes, compostas conforme
os Principios Compositivos CDG (L. NUNES, 2015), as quais foram também analisadas por

meio da Ficha de Analise CDG (NUNES, 2012).
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A escolha do tema se deu pela razdo da data, para a qual estava prevista a
culminancia da proposta, que coincidiu com o final do ano letivo e com o Natal, periodo no
qual é celebrado o nascimento de Jesus. Esta escolha decorre do Principio CDG relativo ao
adequar-se e entender-se no(s) tempo(s) do Calendario Letivo, o que tem a ver com nog¢do de
tempo, também em Musica. Neste Musical, a histérica a formacdao do Presépio é contada,
musicalmente, por meio da fala de um narrador e por meio de Microcanc¢bes, as quais,
conforme Nunes, sdo pequenas pecas criadas no ambito do grupo de pesquisa CNPq
Proposta Musicopedagdgicas CDG, com no maximo oito compassos, para
canto/acompanhamento cifrado, que contém conteldos de ensino bem delimitados,
intencionalmente compostas para uso em sala de aula. (NUNES, 2012, p.211). Na UE 29 da
interdisciplina Repertdrio Musicopedagodgico, é encontrada a seguinte defini¢do, a respeito
de seu conteudo:

[...] a microcancdo pode ser considerada como uma cangao criativa mintscula, com
o maximo de elementos expressivos e interpretativos em um minimo de estruturas
musicais explicitamente apresentadas. (UFRGS, 2009, UE_29, p.4).

Baseados nessa definicdao, os textos das Microcangdes foram elaborados de acordo
com a narrativa contida na Biblia Sagrada, assim como em pesquisas realizadas sobre o
contexto histérico do acontecimento, procurando extrair a esséncia e o clima sonoro de cada
episddio por meio de uma interpretacao prépria dos fatos, ainda que baseada nas fontes de
referéncia. O tema foi dividido em episddios especificos, quais sejam: 1) Advento (espera do
povo, pelo Salvador); 2) Magnificat (Cantico de Maria, apds receber a noticia da gravidez); 3)
Anjo e José (palavras de conforto do Anjo a José, a respeito de Maria); 4) Nascimento de Jesus,
no Presépio (a vinda do Salvador, em forma de acalanto para o recém-nascido); 5) Gléria
(louvor do coro de anjos, ouvido pelos pastores que estavam no campo); 6) Cancdo dos
Pastores (marcha decidida em direcdo ao local, onde ocorreu o nascimento); 7) Cancdo dos
Reis Magos (a longa caminhada pelo deserto até Belém, a fim de ofertar os presentes ao novo
Rei); e 8) Cancdo Final (a renovacdo da esperanca, estendendo-se até os dias atuais). A
culminancia do projeto, com a apresentacdao do Musical de Natal, ocorreu no Recital
Musicopedagdgica CDG, o qual envolveu recursos teatrais (cendrios, figurinos, coreografias).

Tal apresentacdo, na Abordagem CDG, pressupde a participacao voluntaria de atores, estejam
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eles no palco ou na plateia, e se trata, sempre, de uma performance compartilhada, inclusive
com compartilhamento de conhecimentos. Assim, para orientar a plateia nesta
performance (mesmo que, por definicdo, ela seja improvisada), foi elaborado o Libreto do
Musical. Ele serviu de guia para as pessoas do publico que nunca tinham participado dos
ensaios e sequer tinham nocao clara sobre o que aconteceria. Um publico, de modo geral, esta
acostumado a ser passivo. Como as pessoas se sentem meras espectadoras, na maioria das
performances que assistem, a principio, reagem com constrangimento, diante do convite para
serem coatores. No entanto, a oferta de um Libreto, contendo também um script da
apresentagdo, em lugar de um simples Programa convencional, as encoraja. A plateia, com
o Libreto do Recital em maos, se incorpora ao elenco, tornando o espetaculo final também uma
responsabilidade sua, numa experiéncia coletiva e colaborativa. O Libreto deste Recital, além
dos textos de narracdo e das indicacdes para as diferentes personagens, no espaco palco -
plateia, inclui as partituras das Microcangdes, o que possibilita o aprendizado e a execucao

dessas por meio do solfejo, assim como a sequéncia dos textos e movimentos.

O Desenvolvimento do Processo Preparatorio

O tema central do Musical teve os acontecimentos narrados em nove cenas, divididas
em duas etapas principais: antes e depois do Nascimento de Jesus. Para a primeira parte, da
cena 1 (Profecia) até a cena 4 (Chegada a Belém), foi construido um palco de bonecos, onde
eram dispostos os cendrios correspondentes a essas quatro cenas, e onde a histdria se
desenrolou por meio de fantoches. Apds a cena 5 (Nascimento de Jesus), as personagens
passam a ser reais, atuando e interagindo com o publico. Esta divisao foi realizada com a
finalidade de reforcar o sentido do texto biblico, apontando que o mundo se torna real,
encarnado, apds o nascimento do Salvador.

Por dificuldades de horarios comuns e devido a falta de tempo, nunca foi realizado um
ensaio com todos os integrantes. Ja prevendo atrasos e possiveis desajustes na movimentacao
entre as cenas, no dia da apresentacao final, foram elaboradas e entregues aos alunos duas
partituras de espetdculo (Figuras 1 e 2), em forma de quadro, com as cenas nas colunas e as

personagens, nas linhas; nas interse¢des, estavam os acontecimentos principais de cada
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momento do Musical. Esse documento serviria de guia para a organizacdo dos movimentos

em cena e para as diferentes entradas, dos musicos.

FIGURA 1 - Partitura de Espetaculo - Regéncia Ill com colaborag¢do de Regéncia |

Ca3- Cema 4 -Ca 5 -Cema 6 -Cema 7 -Cema8- |Cema 9 -
JosteMaria (Chega | Nasdmento |Gldria Pastores  |ReisMagps | Presépio
Belém
Muacdo  + Coro Trombone | Trombone | Trombone | Regénda
Slo (prepara regéndia)
D Coro Regénda (prepara | Flauta (prepara Solo +coro | (reparacena) | Atuaggo — + Coro
(prepara IrsruTenio) o) Canto Grupo
regénda)
T. Trombone (prepara | Regéndia Coro Coro (preparacena) | Atuacdo -+ Trombone
regenda) Canto Grupo
L Coro (repara |Regénda | Coro Coro
regénda)
V. Coro (preparasolo) | Solo + Coro| Regéndia Solo +Coro
(prepara
regénda)
Ha Coro Coro Coro (prepara Regénda | (preparacens) | Tedlado
regéndia) (Glock)
F Trombone Coro Coro (orepara |Regénda | Coro
regéncia)
1.D. Oboé Oboé Oboé Coro Oboé Oboé Oboé
1L Coro Viola Flauta Coro Viola
Ta Coro (Coro Coro Viola
A (Voo entre| COro Violdo Coro Coro (preparacend) | Atuacdo  +Violdo
as cenas) (anto Grupo
De. (preparacena) | Solo
R (preparasolo) | Solo +Coro

Fonte: o autor

A importancia dessas partituras de espetaculo reside no fato de que servem para que

todos se corresponsabilizem pelo que esta acontecendo no palco, a medida que conhecem

todo o conjunto de a¢des e personagens previstas, assim como também sabem de que modo

transcorre a histéria que estad sendo contada e cantada. Além disso, servem para que cada

um fique informado sobre onde os demais integrantes estdao posicionados e o que estdo

realizando, a cada etapa, orientando-se para sua prépria intervencao, nos momentos exatos

e nas posicdes adequadas, para que tudo flua com naturalidade e calma.
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FIGURA 2 - Partitura de Espetaculo - Regénciall

Parte 1: Personagens Bonecos Parte 2 Personagens Humanos

Perso Cnal- | Cea2- | Cea3- | CGea4- | CGema5- | CGea6- | Cema7- | CGea8- | Cema9-

nagem Pofeda | Anndagio | JoséeMaria Chegada | Nesdmento . Gloria Pastores | ReisMagos  Presépio
Deserto | Casadejosé | Casadejosé|  Belém Presdpio | Campo Capo Desarto | Presépio

Ceng/ eMaria eMaria Deserto
Condei

Miaocangio ! J e ]

Namador  |W— W —~W—|W_— S W— (prepara cena) |\ —=eeeemeeeeeme

Profeta |— (preparacend) || — —weeeeemee

Anjos (preparacend) || —  |H—{ 0 C—) L Commmmmmmnnneeee

(prepara cena) cena)
Maria (preparasolo) |De - { (sai| (preparacend) D ----—— D@ —eeeeeeee | (permanece | (permenece | (permenece | Dg eeeeeemeenee
cena) cenaPresépio) | cena Presépio) | cena Presépio)
José (preparacena) | F Foe— - | (pemenece | (permenece | (permenece |F
cenaPresépio) | cena Presépio) | cena Presépio)
Hospedeiro (preparacena) || --——- —— [[—
Pastores (preparacena) | BDG - |BDG - (pem;eoe BDG -
cena;

Reis Magps (preparacend) |ADT-——---Q | D w-seeeeeeemeee

Herodes (preparacena) |R — L —

Legenda:

! €Nlra e permanece emcena

faa

I: improviso (ator selecionado no momento da cena)
B, C D De,F,G, R W:iniciais dos atores

Fonte: o autor

Chama-se a atencdo ainda sobre dois outros ganhos deste recurso de partituras de

espetaculo. Observa-se, neste momento, como as estruturas musicais, no caso, as partituras,

podem servir para a formacdo integral do aluno: por um lado, elas preparam a compreensao

e a leitura logica de construcdo de uma partitura musical, propriamente dita, pois ha

correspondéncia entre as légicas de construcdo de ambas; por outro, elas evidenciam

possibilidades de equilibrio social, organizando o coletivo, simultanea e sequencialmente, em

favor do bem comum. E essa ideia esta sempre presente, no ensino de Arranjos, no Proposta

CDG e, acredita-se, favorecem a formacdo integral do aluno.

| Associagio Brasileira
" de Educagdo Musical

XIV Encontro Regional Nordeste da Associagao Brasileira de Educacao Musical
Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos
Salvador/BA - 19 a 21 de setembro de 2018

UFBA 'E

= MOVA -
UCsAL




;

Momento Final de Integragao

Apds a realizagdo dos ensaios, ocorreu a apresentagdao do Musical de Natal, sob o

formato de um Recital Musicopedagdgico CDG. O local escolhido para a realizacdo do
Recital foi o Foyer do Teatro do Centro Universitario de Cultura e Arte da UEFS (CUCA), em
Feira de Santana/BA, devido ao fato de ser um espaco amplo, iluminado e com duas
saidas/entradas, o que facilitaria a movimentacdo das personagens em cena. Porém, a razdo
maior dessa escolha, em detrimento do préprio Teatro, foi devido a possibilidade de acontecer
maior interacdo entre os artistas, sua plateia e a comunidade em geral, o que é essencial em
um espetdaculo criado dentro da Proposta Musicopedagdgica CDG.
Nas duas horas anteriores ao comecgo do espetaculo, foi iniciada a preparacao do espaco, com
a montagem do palco: cendrio de bonecos, instrumentos musicais, local para coro e
personagens. Além das turmas de Regéncia | e lll, os alunos do componente curricular Canto
Coletivo, também a cargo da pesquisadora e no qual fora trabalhado o conteddo Composicao
de Microcancdes, durante o semestre, foram convidados a participar do Recital. Suas acdes
esperadas decorreriam da atuacdo como as personagens, com as quais mais se identificassem.
O objetivo era o de inserir esses alunos com mais profundidade na Proposta
Musicopedagdgica CDG, ao mesmo tempo, ampliando as possibilidades do préprio
espetdculo. J4 com os Libretos em maos, foi realizada uma breve contextualizacdo do Musical
e a explicacdo da Forma do espetaculo, para, apds distribuir os papéis (personagens), entre os
atores que voluntariamente se mostraram disponiveis para participar. Alguns alunos
mostraram-se solicitos e proativos, inclusive auxiliando na montagem do cendrio; outros,
porém, manifestaram-se como mais passivos ou timidos, mantendo-se calados e
observadores, durante todo o processo. Ninguém perturbou a atividade, nem desprezou a
ocasiado.

Os alunos das turmas de Regéncia |, convidados como parte do coro e atores, e de
Regéncia lll, responsaveis pelos arranjos, a medida que chegavam ao local, inseriam-se no
contexto, procurando seus pares e se instalando no cenario. Devido ao fato de alguns alunos
estarem em aulas, no periodo anterior ao hordrio do Recital, houve alguns atrasos nas

chegadas, o que mais uma vez impediu um ensaio geral. Foi feito, apenas, um ensaio
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conclusivo, com alguns participantes presentes. Entendeu-se que, uma vez algumas
referéncias claramente posicionadas, os demais seriam capazes de se situar, testando a
sonoridade dos instrumentos e vozes, oportunamente. Em sua maioria, os alunos de Regéncia
lll, autores dos arranjos, comportaram-se mais alheios ao conjunto, focados mais em suas
proprias partituras. Tal postura se refletiu como negativa, mais adiante, no andamento do
espetdculo, quando se pode perceber o risco da dissociacao entre as diferentes tarefas de um
fazer musical completo. A questdo das responsabilidades divididas ndo se mostra nada facil.
Na pratica da Musica, muito se valoriza concursos, virtuosismo, competitividade; mas, num
contexto educativo, onde se procura buscar o compartilhamento, a generosidade, a
preocupacdo de uns pelos outros, essa mentalidade nao parece ser a melhor. Convencer a
cada um de seu valor e também de saber valorizar o outro, de fato, € um dos maiores desafios
do processo de ensino-aprendizagem musical.

No horario previsto, o Recital iniciou com uma fala introdutdria e de saudagao,
realizada pela pesquisadora, quando ela foi explicando ao publico sobre a concepgdo do
projeto e sobre as possibilidades de participacdo de todo o publico, ao longo do espetéaculo.
Foi-lhes dito que o Libreto que tinham em maos, incluindo a ordem das cenas, as palavras da
leitura do narrador, e as partituras das Microcanc¢des, deveria servir de apoio a participacao
deles, também. Todos estavam livres para cantar junto, executar as falas em cenas com
falas coletivas e, eventualmente, fazer as contribuicbes que quisessem, como sons para as
trilhas sonoras das cenas. Apds esses esclarecimentos, seguiu-se a realizacdo do Musical,
de acordo com o roteiro descrito no Libreto. De modo geral, o espetaculo transcorreu conforme
o previsto, com o publico interagindo com os atores, tanto bonecos de papel como pessoas
reais, especialmente onde, no Libreto, havia a indicacdo de expressdo coletiva.

Vivenciou-se, assim, uma atividade emoldurada por um clima de jogo e brincadeira,
uma atividade lidica e leve; no entanto, algumas consideracdes de aspectos a melhorar se
fazem necessarias. Um dos problemas detectados foi em relacdo a Forma do espetdculo:
devido ao atraso, que os impediu de ficarem informados sobre o Roteiro e de
compreenderem os fatos em sua totalidade, alguns integrantes ndo conseguiram se
localizar corretamente, nem fazerem movimentag¢des econOmicas e precisas. Embora isso

estivesse indicado no Libreto e eles estivessem com a partitura de espetaculo em maos,
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ndo conseguiram atendé-la com a agilidade necessaria. Assim, onde estava descrito que
deveriam sair do coro para se dirigirem a entrada e vestirem seus figurinos, por exemplo, os
atores que representaram os Reis Magos ndo estavam devidamente preparados para sua
cena, no momento certo.

Menos evidente, mas assim também aconteceu com os atores dos Pastores, que, ao
invés de se dirigirem ao presépio, ficaram caminhando em circulos. Obviamente, isso
demonstrou ndo terem percebido o espaco cénico, nem o andamento do fio da histéria,
confundindo-se e confundindo o publico, ao representarem como essa se desenvolvia, em
localizacdo, tempos e coreografia. A despeito de os ensaios terem sido realizados em aula, ja
seguindo o roteiro, conclui-se que houve falta de concentracdo. Ela é, ao lado da vontade
e da disciplina, um dos trés elementos mais necessarios a realizagdo de um projeto como
este. Sem elas, a apresentacdo fica sem a protecdo do tipo “envelope”, sob cujos limites é
possivel se fazer previsdo de tempo, calculo dos passos e autopreparacdo para a participacao.
Finalizando, atenta-se, entdo, para a falta de conexdao de cada um consigo mesmo e com o
grupo, como um grande entrave ao sucesso de um empreendimento como este. E cabe
destacar que todos esses tdpicos sdo entendidos, na Proposta CDG, como partes da elaboracao

de Arranjos em e para cangdes escolares.

As Impressoes Finais e alguns Desideratos

A despeito de alguns pontos a melhorar, o que sempre existira, pode-se concluir que
a experiéncia foi bem-sucedida e o formato proposto, ao mesmo tempo que surpreendeu,
agradou a todos. Tanto na fase de sua elaboragdo, quanto na de execucao final, percebeu-se
gue o fato de se ter um objetivo final enunciado a todos e procedimentos inclusivos foi
motivador. Também a apresentacdo de um Musical, onde as outras linguagens artisticas
estiveram envolvidas (Teatro, Danca e Artes Plasticas), tornou o trabalho musical mais

produtivo.

A elaboracdo do figurino e do cenario, onde estaria inserida cada Microcancao,
auxiliou na compreensao da ideia completa das pecas e, consequentemente, na composi¢ao

dos arranjos. Outro aspecto é que, ao pensarem nos cendrios e figurinos, a fim de
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completarem a cena, alunos com nivel musical mais bdsico tiveram a oportunidade e o tempo

necessarios para poderem recuperar e intensificar seus conhecimentos. No caso da turma de
Regéncia lll, na concep¢do musical, a ideia geral do espetaculo ja estava finalizada; porém, a
apresentacdo publica, com os elementos de coreografia, cenario e figurino enriqueceram os
seus arranjos. Observou-se que, mesmo que tudo ja estivesse previsto no Roteiro, conforme
ja tinham conhecimento, a realizacdo de uma atividade integradora final e coletiva
corporificou a ideia de enriquecer as pecas originais com recursos dos ambientes. Tudo isso

inspira, constrdi e suporta um Recital Musicopedagdgico CDG.
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Resumo: Relata-se aqui a experiéncia de constru¢gao de um Recital Musicopedagdgico CDG,
ocorrido durante a disciplina Estagio Supervisionado |, do Curso de Licenciatura em Musica da
UCSAL. Este artigo apresenta a possibilidade de formacdo de professores com um trabalho
fundamentado na Proposta Musicopedagdgica CDG. Depois de uma contextualizagdo sobre a
formacado de professores no Brasil, segue o relato da experiéncia em trés etapas: composicao
das Microcancdes; elaboracdo de arranjos e espacializacdo dessas Microcangdes; e
organizacdo do Programa e resultados. Diante da possibilidade de ampliar a experiéncia,
defende-se que a mesma tem relevancia, principalmente, por oportunizar a vivéncia da
criacdo musical compartilhada, da execucdo de pecas e da organizacdo de um programa de
Recital, com tais cancdes, por licenciandos. Conclui-se, que o formato de Recital
Musicopedagdgico CDG pode oferecer uma formagao docente coerente com a realidade das
escolas de Educacdo Bdsica no Brasil.

Palavras-chave: Recital Musicopedagégico CDG. Formagao Docente. Composi¢ao de
Microcancgoes.

Introducgao

A formacao do professor de Musica para a atuacao na Escola de Educacdo Basica, no
Brasil, tem sido marcada pela descontinuidade de propostas, dirigidas por politicas publicas
com interesses diversos (BISPO, 2012). Essa realidade é causa e consequéncia do espaco que
a Mdsica vem ocupando/desocupando no curriculo escolar brasileiro, ao longo dos anos. A
partir de estudos sobre o assunto (FUCCI-AMATO, 2012; QUEIROZ, 2012; BISPO, 2012;
CAMPQS, 2015) e da observancia da legislacdo a este respeito, pode-se admitir a existéncia
de sete fases marcantes na histéria da atuagao e formagao do docente de musica do Brasil.

Passados os tempos de func¢do catequética da Musica, vinculada aos Jesuitas e

praticada num tempo de Brasil Col6nia, a partir do Decreto 981/1890, inicia-se a primeira fase
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de Mdusica como parte da formacdo intelectual. Inserem-se professores de Musica na
estrutura escolar; no entanto, sem exigéncia especifica de uma proposta de sua formacao,
mesmo que com a indicacdo de conteudos especificos que deveriam ser ministrados. Essa
proposta indica uma visao positivista da MUsica, dirigindo a atengao para o fen6meno sonoro
em si, formacdo coerente com a oferecida nos Conservatdrios de Musica da época. A segunda
fase se inicia a partir 1932, com a atuacdo de Heitor Villa-Lobos, na Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (SEMA) e com a implantacdo de Cursos de Orientacdo e
Aperfeicoamento do Ensino de Musica e Canto Orfebnico, para professores. Tais cursos
visavam a efetivagdo de um projeto de consciéncia nacional e conformagdao de massas,
baseado na unificacdo musical, por meio de mesmas praticas de obras musicais (BISPO, 2012).

Na terceira fase, a partir de 1961, ocorre a substituicdo da disciplina Canto Orfebnico
pela Educagdo Musical e, no ano seguinte, o Parecer n2 383/1961 determina que a formacéo
dos professores para esta disciplina se daria em curso de nivel superior de quatro anos, cujos
estudos abrangeriam disciplinas musicais e de formacdo pedagdgica. Em 1969, o curso passa
a se chamar Licenciatura em Musica (CAMPQOS, 2015). Essa formacao, alicercada em métodos
de pedagogos musicais estrangeiros, previa a vivéncia musical apoiada em exploracdes de
diferentes recursos sonoros, antes de se introduzir o estudo musical técnico e a iniciacdo a
pratica instrumental (FONTERRADA, 2005). Tal formacdo, ao longo dos anos, mostrou-se
decepcionante para as expectativas e na estrutura da realidade escolar brasileira. A quarta
fase se inicia com a Lei 5.692/1971, que extingue a Educacdo Musical e estabelece a Educacio
Artistica como atividade curricular. A formacdo superior de Licenciatura em Educacdo
Artistica, entdo, passou a ser o requisito para sua docéncia. Numa perspectiva tecnicista, o
ensino de Arte passa a se efetivar a partir de técnicas de trabalhos manuais, como livre
expressao, tendo por finalidades o lazer e a recreacdao (CAMPQS, 2015).

A quinta fase, advinda da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional 9394/1996,
destaca-se pelainsercdo da Arte como componente curricular obrigatério e pela compreensao
da Arte como area de conhecimento, composta por quatro linguagens artisticas: Musica, Artes
Visuais, Danca e Teatro. Os cursos de formacdo docente passam a ser marcados pela
combinacdo entre aspectos pedagdgicos e especificos, sendo denominados Cursos de

Licenciatura em cada uma das linguagens especificas, e tornando-se obrigatdrios para o
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exercicio da profissdo (BRASIL, 1996). Sob essa perspectiva, além dos conteldos especificos
de Musica e da preocupacdao com a formacdo pedagdgica mais aproximada da realidade
escolar brasileira, observa-se, tanto nas Diretrizes Curriculares para Formacado de Professores
da Educacdo Basica (BRASIL, 2002), como nos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997), um discurso, ainda hoje pouco efetivado, de valorizacdo de aspectos socioculturais
locais e de respeito a diversidade, numa perspectiva de relativizacdo dos processos e produtos
culturais e de Cultura. Tal concepgao tem a influéncia dos estudos desenvolvidos em Musica
e suas conexdes com areas correlatas (ARROYO, 2002).

Em 2008, inicia-se a sexta fase, com a promulgacdo da Lei 11.769/2008, no qual

Q

Musica se torna conteudo obrigatério, em toda a Educagdao Basica, ampliando-se a
necessidade de formacdao docente ja existente. Essa caréncia de profissionais formados é
acentuada pela atual crise que as Licenciaturas vivem, na qual poucos egressos do Ensino
Médio e, geralmente, apenas aqueles advindos de classes sociais menos favorecidas,
manifestam interesse por ingressar nos cursos Licenciatura. Agravando tal situagao, dentre os
gue concluem o curso, um grande numero desiste da profissdo ou da escola publica, como
ambiente prioritario de trabalho. Segundo Aranha e Souza (2013), o elemento-chave atribuido
para essa situagao é a falta de atrativos, como baixos saldrios e caréncia de prestigio, além da
preparacao inadequada para enfrentar a realidade escolar da atualidade. Vale salientar que,
em cursos de algumas universidades, como por exemplo, a Universidade Federal da Bahia
(UFBA) (CANDUSSO; LEITE; CARVALHO, 2015), apenas por meio da implantacdo do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), tais lacunas comecaram a ser
efetivamente superadas, no ambito de seu curso presencial. No momento, todavia, o PIBID
passa por sérias dificuldades, a medida que o Edital n2 7/2018 faz modificacdes no Programa,
precarizando sua organizacdo e sua estrutura. Agravando isso, a continuidade do programa
ainda é incerta.

Em 2015, inicia-se o ultimo dos ciclos aqui considerados, com a publicacdo da
Resolucdo n? 2, do Conselho Nacional de Educacgdo (CNE), que define as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formagao Inicial e Continuada dos Profissionais do Magistério da Educagao

Basica. Uma definicdo que o documento institui como fundamental para a melhoria da
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formacdo docente é a garantia da Base Nacional Curricular Comum? para o ensino e a exigéncia
de que se leve em conta a realidade dos ambientes das instituicdes da Educacdo Basica e da
profissdo, para que se possa conduzir o egresso, entre outras expectativas, “a consolidacao da
educacdo inclusiva através do respeito as diferencas, reconhecendo e valorizando a
diversidade étnico-racial, de género, sexual, religiosa, de faixa geracional, entre outras.”
(BRASIL, 2015). Diante do panorama apresentado, é possivel perceber algumas das questdes
gue vém permeando a formacdo de professores de Musica, no Brasil, ao longo do tempo. Entre
essas, como mais graves, conhecidas dicotomias: entre a técnica musical e a livre expressao,
entre a unificacdo e a diversidade cultural, entre a formacao universitaria e a realidade escolar,
entre o enfoque no processo e no produto.

Neste artigo, descrevemos a construgdo, a producdo e a apresentacdo de um Recital
Musicopedagdgico como uma possibilidade de superacao dessas dicotomias. A partir de uma
proposta de composicao de Microcangdes, elaboracdo de arranjos e coreografias, producao
de programa, figurino e cenario, e, por fim, a apresentacdo publica em tempo real (sem a
dependéncia de ensaios focados nela), os licenciados se desenvolveram tecnicamente,
revisando contelddos musicais ja trabalhados, ao tempo que puderam se expressar,
criativamente. Assim, também, as discussdes sobre a literatura da area, os relatos e as
reflexdes oriundos das observagdes de aulas de musica em escolas da Educagdo Basica, e a
vivéncia da montagem da Recital, permitiram uma articulagao entre a formagao musical
especifica, a formacdo pedagdgica e a realidade escolar. Por fim, destaca-se ainda a
importancia de experienciar um processo de criacdo que, além de resultar em um produto

Ill

musical “temporariamente definitivo, definitivamente temporario” (NUNES, 2005), também

contribuiu para a formacado musical, pedagégica e pessoal de todos os envolvidos.

Composig¢ao das Microcangoes

A experiéncia aqui relatada ocorreu durante o segundo semestre de 2016, em uma
turma da disciplina Estagio Supervisionado |, do Curso de Licenciatura em Mdusica da

Universidade Catdlica do Salvador (UCSAL). Como ementa da disciplina se encontra:

! (http://basenacionalcomum.mec.gov.br)
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O Estagio e a Formacgdo Docente. Estagio Supervisionado de observacao
participativa em escolas do Ensino Fudamental | e em escolas e/ou espacos
de Educacdo Infantil. Discussdo e reflexdo sobre o ensino de Mdusica, os
documentos oficiais e a legislacdo vigente no Ensino Fundamental | e na
Educacdo Infantil. Pesquisa, planejamento e execucdo de conteudos e
atividades especificas a drea de atuagdo. Elaboracdo Relatério Final. (UCSAL,
2014)

No Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) (UCSAL, 2014), a disciplina estd prevista para
ser cursada no quarto semestre, com a carga hordria de 120 horas, divididas em duas partes:
60 horas de observacdo de aulas de Musica em séries inicias do Ensino Fundamental e na
Educacdo Infantil e 60 horas de encontros na Universidade conduzidos pela professora da
disciplina. Durante esses encontros, os licenciandos compartilham relatos e realizam
atividades praticas com propostas para a sala de aula. Tais procedimentos sdao acompanhados
e analisados pela professora. Também sdo realizadas aulas expositivas, estudos, debates e
discussdes de textos sobre o ensino de Musica nos segmentos em foco, sobre a legislacdo
vigente, e sobre documentos norteadores desse processo. No segundo semestre de 2016, os
licenciandos também foram estimulados e desafiados a acrescentar, a essas atividades, a
composicao de Microcancdes, baseadas na Proposta Musicopedagégica Cante e Dance com a
Gente - CDG (NUNES, 2017).

A adocdo do termo Microcancdo se origina do empréstimo do termo Micropoema,
gue, em uma definicdo ampla, expressa o maximo de seu significado em um minimo de silabas
poéticas. Em analogia, “A microcancao pode ser considerada como uma cancdo criativa
mindscula, com o maximo de elementos expressivos e interpretativos em um minimo de
estruturas musicais explicitamente apresentadas” (UFRGS, 2009). Sendo assim, o termo ndo
se refere a uma possivel inferioridade em relacdo a uma cancdo; antes disso, a microcangao
se apresenta como uma unidade completa, possuindo no¢cdao de comeco-meio-fim, e deve ser
compreendida como uma semente, como um potencial germinante, também catalizador de
uma obra maior. As primeiras experiéncias de composi¢ao de microcangdes estdo registradas
no livro Musicalizacdo de Adultos através da Voz (COELHO, 1991). Na sequéncia, no disco e
cancioneiro Cante e Dance com a Gente (SILVA; COELHO, 1991). Durante o Curso de

Licenciatura em Musica, modalidade EAD da URFGS, o PROLICENMUS, o processo de
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composicdo de microcangdes foi sistematizado (NUNES, 2015). Desde 2013, vem sendo
estudado em pesquisas de pds-graduacdo, mestrado e doutorado (NUNES, et al, 2013; NUNES,
2015; LEITE, et al, 2013; SILVA, 2017; LEITE, 2018; SANTOS, 2018) e aplicado no Cursos de
Licenciatura em Musica da Federal da Bahia, Universidade Estadual de Feira de Santana e
Universidade Catdlica de Ssalvador.

Apds o estudo e a discussdo, em sala de aula, do texto “A Canc¢do Brasileira Infantil
na Perspectiva da Ficha CDG para Andlise e Composicao de Cangbes” de Helena de Souza
Nunes (2012), inspirado na sistematizacdo ocorrida durante o PROLICENMUS e estudada por
Leonardo Nunes (2015), por ocasido de seu mestrado, o processo foi iniciado com a escolha
de um tema norteador. Depois de sugestdes e discussdes, o tema escolhido pela turma, que
possuia 15 estudantes, foi Valores. Na semana seguinte, cada um dos estudantes apresentou
sua escolha por um subtema, seguido de um estudo exploratdrio sobre o assunto,
compartilhada também em sala de aula, com os demais colegas. Os subtemas relacionados
aos Valores foram: Perddo, Alegria, Amizade, Compaixdo, Esperanca, Amor, Esperanca,
Perseveranca, Respeito, Unido, Verdade.

Com base nas buscas iniciais, os estudantes criaram poemas, os exploraram
expressivamente, definiram a pontuacao a ser utilizada, estabeleceram a métrica, escreveram
o ritmo, a melodia, o carater e a harmonia condizentes. Observando o calendario académico,
cada uma destas etapas foi realizada a partir do desenvolvimento e do tempo préprios de cada
estudante. Todas as etapas foram acompanhadas pela professora, que realizava correcdes e
intervencoes, quando necessarias.

Nesta etapa, vale destacar, de um lado, a falta de crenca de alguns alunos a respeito
de suas préprias capacidades para compor; de outro, muita resisténcia as novas experiéncias,
e dificuldade de seguir os passos previstos na proposta, principalmente, ao deparar-se com a
aceitacdo das intervengdes da professora. Os dois tipos de situacdo foram conduzidos pela
professora, com cuidado, incentivando-os e conscientizando os primeiros da necessidade de
trabalho e os outros, sobre a necessidade de desprendimento. Tanto uma situacdo como outra
geraram a possibilidade de reflexdo e de discussdo coletiva sobre temas como: inspiracao,

talento, autoria colaborativa, entre outros.
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Outro fato que importa ressaltar foi a oportunidade de revisdo de conteudos
especificos, principalmente os relacionados a expressividade, a métrica, a harmonia e a escrita
musical. Por um lado, o ensino de teoria da Musica oferece contelddos avulsos, desconectados
entre si, e o desenvolvimento da percep¢ao musical da pouca atencdo ao vinculo entre essa
aprendizagem e a pratica musical efetiva. Por outro, salienta-se, que para o ingresso no de
Licenciatura em Musica da UCSAL, os estudantes ndo precisam realizar provas de habilidade

especifica, sobre isso o PPC esclarece:

Partindo da concepc¢do de que todos os individuos que convivem em
sociedade possuem vivéncias musicais cotidianas, este curso considera que
qualquer pessoa, mesmo sem conhecimento escolar da pratica e/ou teoria
da Mdsica, ja foi iniciado musicalmente nas diferentes situagdes culturais e,
por isso, € um ser que possui capacidade para aprender as ferramentas
necessarias para se inserir no mercado de trabalho do mundo da Musica.
Neste sentido, o curso contribui para democratizacdio do acesso aos
conhecimentos formais da drea, possibilitando a ampliacdo das experiéncias
musicais, visto que ndo solicita conhecimentos musicais prévios. (UCSAL,
2014).

Como consequéncia dessa concepgdo, os ingressantes no Curso tém experiéncias
culturais diversificadas, o que gera grande heterogeneidade de competéncias e habilidades
musicais. Essa situacdo ndo foi diferente nas turmas em questao; ali, foi possivel observar a
auséncia tanto de conhecimentos conceituais, como, por exemplo, definicdo e aplicacao de
agoégica e dindmica, como de conhecimentos procedimentais, tais como a habilidade de
identificar a métrica definida no poema, de escrever a partitura da microcangao, e escolher
uma progressdao harmodnica adequada a melodia e as intencdes expressivas do poema.
Durante o processo, tais situacoes, além de evidenciadas, foram trabalhadas, tanto a partir
das intervencgdes da professora, como em situa¢des de aprendizagem com colegas. Também
em encontros fora de sala de aula, os licenciandos foram desafiados a superar suas
dificuldades particulares. Certamente, compreender a necessidade de investir em sua
formacdo musical, e constatar a importancia de tais habilidades para a pratica musical e
pedagdgica constituiram-se em experiéncias marcantes, sobretudo desafiadoras, para a

formacao dos licenciandos envolvidos.

~—\ abem

‘ e b XIV Encontro Regional Nordeste da Associagao Brasileira de Educacao Musical
ﬁ;‘%‘gg‘%&‘:};‘; Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos UFBA E’h‘l:ﬂs"u'il:
Salvador/BA - 19 a 21 de setembro de 2018 ",'.H*.




;

Elaboragao dos Arranjos e Espacializagcao

Com as Microcangbes “temporariamente acabadas”, iniciaram-se as execucdes
coletivas e a criacdo dos arranjos. Na Proposta Musicopedagdgica CDG o arranjo é definido

como:

[...] uma maneira de expor, evidenciar, explicitar, enfim... apresentar uma
ideia ou um objeto qualquer, valorizada por um sentimento e fortalecida
por uma determinada compreensdo que lhe sdo atribuidos por seu
arranjador. Em Musica, buscamos esta maneira de comunicar conteudos
e intengbes por intermédio das infinitas possibilidades de combinacdo
entre sons e siléncios. (UFRGS, 2010, UE 28, p. 3)

Sendo assim, buscou-se respeitar as caracteristicas das Microcanc¢des, ampliando-as
e valorizando-as por meio da exploracdo de diferentes possibilidades de interpretacao.
Também pelo uso de sonoridades vocais e instrumentais, que possibilitassem uma
ambientacdo sonora repleta de estimulos a sensa¢des. Considerou-se as alternativas de
instrumentacdo e as capacidades musicais dos intérpretes, procurando respeitar as
concepcdes da Proposta Musicopedagogica CDG, conforme descrito por Santos (2018). O
resultado do trabalho de arranjo, da definicdo da forma e do carater da cancdo sao

compreendidos, pela Proposta Musicopedagdgica CDG, como Espacializacao:

Ao processo de inserir novos elementos sonoros e expressivos do
contexto da can¢do em foco, remetendo a um determinado contexto
autoral, interpretativo e, principalmente, educativo mais amplo,
chamamos aqui de Espacializagdo. Afinal, retirando a can¢do do papel, a
colocamos no espago (sonoro, evidentemente, mas também visual e tatil,
pelo menos). (UFRGS, 2010, UE 29, p. 3).

Dessa forma, além dos elementos musicais propriamente ditos, as cancdes foram
acrescidas de elementos coreograficos e cénicos. Na turma do matutino, com o tema central
Valores, diversos estudantes escolheram os mesmos subtemas. Dentre eles, destaca-se o
Perddo, com trés Microcangdes. No Programa, optou-se pela execugdo sequencial das cangdes
sobre perddo, sendo a primeira intitulada Alma Compugida, de Ailton Rozendo. Ela possui

carater solene e foi executada a capella, em unissono, com uma divisao de vozes na nota final.
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A introducdo da segunda cancdo, O Perddo, de Josino Nascimento, foi construida
sobre uma dramatizacdo, e executada com violdo e piano, no acompanhamento harmoénico,
enquanto violino e flauta disputavam entre si improvisagdes individuais. Tudo soava como
uma grande confusdao, até que todos paravam e a musica era novamente iniciada. Essa
situagao foi repetida por duas vezes; na terceira vez, antes do inicio, o flautista e a violinistas
se olharam e iniciaram, juntos, uma melodia a duas vozes em didlogo. Depois da introducao,
a cancao foi executada em unissono, acompanhada pelos mesmos instrumentos que fizeram
a introducdo. A ideia dessa dramatizacdo foi elaborada em sala, depois de uma discussado
sobre o poema da cancao, a reflexdo sobre as relagdes interpessoais, e a necessidade de ouvir,
para entender o outro. Assim, ao longo da peca, vai ficando claro que, ao mesmo tempo que
se compreende pela razdo, perdoa-se pelas emoc¢des devidamente harmonizadas.

A terceira cang¢do tem como titulo, Isso é Perddo, de Raquel Monteiro. De cardter
mais alegre, a cancao foi executada em unissono, com acompanhamento instrumental, e
também coreografada em duplas. A coreografia prezou pela valorizacdo da métrica da cancao.
Com movimentos simples, os integrantes das duplas interpretavam o texto, sempre de frente
um para o outro. Na primeira frase, um se abaixava e outro sustentava, depois juntavam as
palmas de suas maos diretas levantadas, davam uma volta de 360 graus. Na segunda frase, as
duplas dancavam de maos dadas, e a cangao se encerrava com um abraco.

Dentre os elementos explorados na construcdo das diferentes propostas de
Espacializacdo das Microcancges, ainda se pode citar, como exemplos: um cdnone a duas
vozes, com uma coreografia também em canone; uso de sonoplastia com instrumentos
musicais convencionais e alternativos; coreografias com o uso elementos cénicos, percussao
corporal, onomatopeias e exploracdo sonora de palavras. Durante essa etapa do processo,
alguns estudantes se esquivaram das coreografias, escondendo-se atras dos instrumentos de
acompanhamento. Em sua maioria musicos profissionais, ndo se sentiram confortdveis em
participar com o grupo. Essa situacdo influenciou outros; todavia, com a participacao efetiva
da professora, na coreografia, a maioria se sentiu segura para participar. E interessante
perceber que, apesar de o movimento ser intrinseco a maioria das manifesta¢des da cultura
brasileira, quando se refere a apresentacdes musicais, em ambientes como a academia, a

utilizacdo do corpo ainda é um ponto de inseguranca.
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A espacializacdo das Microcancgbes, realizada no processo de exploracdo das
paisagens sonoras, de percussdo corporal, de arranjo instrumental, de arranjo vocal, de
escolha de elementos cénicos e figurino, permitiu que, além das possibilidades artisticas, os
licenciandos experimentassem as possibilidades pedagdgicas das obras. Essa vivéncia
complementada e contrastada com as observacdes realizadas, certamente contribuiu para
gue os licenciandos tivessem uma formacdo mais sensivel, tornando-os mais capazes de
perceberem a realidade da escola de Educacdo Basica, a fim de que possam tomar decisdes e

iniciativas mais coerentes com suas reais necessidades.

Organizagao de Programa e Resultados

Os recitais, propriamente ditos, ocorreram nos dias 28 de novembro, as 19 horas, com
a turma do noturno, e 29 de novembro de 2016, as 10 horas, com a turma do matutino, no
Auditdrio Superior do Campus de Pituacu da UCSAL. Depois da espacializacao das cangdes, as
turmas foram desafiadas a pensar em um programa que servisse como uma moldura. Dentro
dessa moldura, as canc¢des deveriam ser percebidas, separadamente, como obras completas
em si mesmas; mas também como parte de um todo, parte de uma obra maior, que por sua
vez também possuia um significado préprio, pelos quais todos eram corresponsdveis. Esse
exercicio de pensar e agir em diferentes niveis de importancia relativa, nos quais as hierarquias
sao fluidas e variam, conforme se reorganizam com relacdo a seus elementos particulares e os
dos demais, foi positivo, no sentido de dar importancia a todos.

Depois do levantamento de ideias sobre o Programa, a turma do matutino decidiu
escolher dez, das quinze Microcangdes criadas, optando por organizar a apresentagao, como
uma sequéncia de fatos, sentimentos e valores aprendidos durante as diferentes fases da vida.
O programa se iniciou com a Microcangao Ternura, um acalanto, de José Cupertino, que trata
de um pai, atestando que seu filho despertou do sono para a vida. Essa can¢do, compreendida
como uma certificacdo do encerramento da primeira infancia, foi sucedida pela Microcancao
Alegria, de Nilzete Pinheiro, (Figura 1), um reagge, que trata da alegria como elemento
motivados para o crescimento e enfrentamento de lutas, que comecam na infancia e

estendem por toda a vida.
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FIGURA 1 — Partitura da Microcancgdo Alegria, de Nilzete Pinheito
Alegria
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Depois, foram executas as can¢des sobre Perdao, ja apresentadas no tdpico anterior.
A palavra perdao, é composta pelo prefixo per, que significa passar, através e completamente,
e pelo verbo donare, que significa doar. Perd3do se refere a uma doacao completa, ao ato de
doar completamente, significando passar através de uma ofensa sem, eventualmente, dar ou
receber uma merecida punicao; logo, ser aliviado de seu mal feito, pela dadiva de outrem.
Entende-se, que na adolescéncia, onde se busca a identidade propria, onde os hormonios e as
emocdes estdo passando por vdrias transformacdes, perde-se a aparente naturalidade de
perdoar, caracteristica da infancia.

As trés MicrocancOes sobre o perdao foram seguidas da Microcancdo Amor, uma
balada, de Larissa Sandes, (Figura 2). O amor nela retratado se dirige ao ser humano, amor
gue aprende a respeitar as diferencas, a ouvir e a dizer sim e ndo, e a compartilhar o que
aparente e temporariamente |he pertence. Compreendendo, que esse amor pode ser
cultivado na juventude; no entanto, apenas quando for madurecido, podera se transformar
em verdadeira Amizade, sentimento profundo, que conhece a alma do outro através do olhar,
e isso aparece na Microcancao de Valdinei Brito, uma bossa nova. A fase adulta, representada
pela cancdo Perseveranca, uma valsa de Rodolpho Augusto, trata da necessidade desse

sentimento para manter acesso aos sonhos, e ndo desistir diante das lutas e dificuldades.
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FIGURA 2 — Partitura da Microcacanc¢do, Amor, de Larissa Sandes
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As duas Udltimas cancdes representam a fase chamada de Terceira Idade. A
Microcancao de Liliam Nadia, Esperanca, um samba, anuncia tal sentimento como nobre, a
medida que ele sé existe na inexisténcia do real e do concreto. Nessa perspectiva, o poema
afirma “morrendo, se vive”, apresentando a compreensao de que esperanca é renascimento.
Por fim, o recital foi encerrado com a Microcancdo Verdade, de Carlos Fonseca, (Figura 3), que,
além de apresentar as consequéncias de uma verdade, apresenta a ideia de que apenas
guando alcancamos a maturidade e a verdadeira sabedoria, somos capazes de tirar mascaras
e sermos nossa propria verdade. Nesta can¢do, uma Marcha, todos os instrumentistas e
cantores utilizaram uma madscara de carnaval e, depois da primeira execucao, simularam um
baile, chamando o publico para participar, soltando confetes e serpentinas. Ao final da cangao,
todos novamente no palco, tiram suas madscaras. Vale salientar, que as cancdes foram
compostas a partir da exploracdo sonora e visual do poema; portanto, demonstra-se que,
assim como as letras, também os elementos musicais e extramusicais estavam presentes na

perspectiva de organizacdo do Programa.
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FIGURA 3 — Partitura da Microcangdo Verdade, de Carlos Fonseca

Verdade

Marcha Carlos Fonscca
D7 G D Em C G Am?7
h o L — . | —
g = ) N | | | ! | Jr— | | | |
y af = Y 3 I | | | | | | | | | y 2 | o> q P P
—@—4—;"——‘—‘—‘—@— 1 1
o | y 1 [
Trans - for - ma, a - cal-maen-tu-si - as - ma, faz sor - rir ¢ faz cho -
i D ~ D7 Em A7 D D7 G
O ¥ | | | O ) | ’
)’ A IH Il | I | I Il I
f———>—# T — . —— o=
ANAV4 | J |5} - -
oJ | F# |4
rar. Sss... Mes-moes-con - di - da, Bum! Sem-prea-pa - re-ce em al-gum lu - gar.

A apresentagao publica foi recebida de forma muito positiva, tanto pelos colegas de
outras turmas, como pelos professores de outras disciplinas. Alguns licenciandos afirmaram
gue, além de motiva-los na permanéncia do curso, essa experiéncia permitiu uma maior
compreensdo das possibilidades do ensino de Musica na escola. As Microcan¢des criadas,
além de servirem de repertdrio para a pratica de Estagio de Regéncia, no semestre seguinte,
também foram utilizadas em outras disciplinas do curso, como por exemplo: Literatura e

Estruturacdao Musical, Arranjos Diddaticos e Producdo Audiovisual para Educacao Musical.

Consideragoes Finais

A partir desse relato, compreende-se que a constru¢cdo de um Recital
Musicopedagdgico CDG deve primar pela aprendizagem musical, coletivamente, construida e
adquirida. No caso especifico dos licenciandos, essa experiéncia se mostrou muito importante
e ainda hoje é lembrada com muito carinho. Dentre os pontos citados por eles, destacam-se:
o processo de criacdo de Microcangdes, que permitiu que mesmo aqueles que nunca tinham
experimentado compor, o fizessem; as possibilidades musicopedagdgicas, que podem ser
reproduzidas em salas de aula, onde atuam como docentes; a aprendizagem colaborativa, que

permitiu a troca constante entre colegas e professora, adotando-se uma postura receptiva as
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intervengdes feitas pelos outros, durante os proprios processos de criacao; a utilizacdo de
diferentes linguagens artisticas, como possibilidade de explorar, também com todos os
sentidos, os diferentes conteddos da musica; e o aumento da autoestima, gerado pela

superacao de dificuldades e percepc¢ao de sua prépria capacidade de compor e de executar.

Desde a criacdo de uma cangdo a partir de um poema até a apresentacao,
juntando o individual e o coletivo, pudemos vivenciar nossa criacdo e a
criacdo dos outros, interagindo e até mesmo dando ideias para
aperfeicoamento. (...) foi muito importante perceber nossa capacidade, e
trocar experiéncias com os demais colegas e com a professora (...). Ndo vou
esquecer essa vivéncia. Vou levar sempre. (L. N., 2018, entrevista)

O aproveitamento das reais condi¢cdes de cada momento, sem admitir que eventuais
dificuldades e caréncias sejam impedimentos a bons resultados é componente fundamental
da formacdo docente. Entende-se, que essa experiéncia pode ser ampliada e melhorada,
incluindo criancas, na sala de aula, e plateia, numa participacdo ativa que promova outras
perspectivas da experiéncia artistica, além da estética também a poética (LEITE, 2018).
Corresponsabilidade foi um valor, musicalmente, desenvolvido. Dessa forma, a construgao de
um Recital Musicopedagégico CDG, para além da Mdusica, é eficaz também para a formacao

de professores que buscam desenvolver praticas necessarias a realidade da escola brasileira.
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Resumo: Este texto tem como objetivo relatar as experiéncias vivenciadas pelos autores,
durante a elaboracao e execug¢do de um Recital Musicopedagégico, realizado na Escola Basica
e em cumprimento as exigéncias do PPGMUS/UFBA. O Recital Musicopedagdgico aqui é
definido como uma atividade que implica na relagao palco-plateia caracterizada por processos
de criacdo no qual cada pessoa envolvida ao criar a obra desenvolve a si mesmo conectado
com o outro, essa concepcdo assenta-se na Proposta Musicopegagdgica CDG. Para tanto
elaborou-se um planejamento de aulas-ensaio inspirado na Ficha CDG (NUNES, 2005),
viabilizado durante o primeiro semestre de 2017. A experiencia promoveu aprendizagens
compartilhadas e em autoria colaborativa nas quais, cada participante, entendido aqui como
musico, ensinou e aprendeu.

Palavras-chave: Musica na Escola Basica; Relato de Experiéncia; Recital Musicopegdgico;

Introducao

Relata-se, neste artigo, uma experiéncia de fazer musical compartilhado, mediada por
um Recital Musicopedagdgico, atividade aceita para fins de validacdo de créditos obrigatdrios
previstos na matriz curricular do Programa de Pds-Gradua¢dao em Musica da Universidade
Federal da Bahia (PPGMUS/UFBA), sob o nome Recital. A experiéncia aqui relatada foi
desenvolvida pelos dois primeiros autores deste texto, sob orientacdo da terceira.
Compreende-se como a esséncia de um Recital Musicopegdgico o compartilhamento de
performances e aprendizagens que envolvem, simultaneamente, palco e plateia no proprio

acontecimento musical. Para tal vencer desafio, conduzido pelos ideais da Proposta
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Musicopedagdgico Cante e Dance com a Gente (PropMusCDG), busca-se neste ensaio textual
revelar um desejo desses autores, no sentido de chamar atencdo para a importancia de
vivéncias musicais publicas compartilhadas, no contexto do ensino de Musica na Escola Basica.
Fala-se, entdo, sobre a dimensao da pratica musical, ndo apenas no sentido de apresentacao,
mas na intencdo de contribuir para a epistemologia da educacdo musical significativa, aquela
gue, ao ser efetivamente realizada, toca os coragdes e nos faz sentir o arrepio estético musical,
ideal para a formacdo do ser humano, também enquanto um estado de plateia que também
é palco.

Recitais, no mais comum das vezes, acontecem sob um movimento do palco a plateia,
devidamente conduzidos por programas. A despeito de historicamente superadas, no ambito
da Psicologia e de Didaticas Contemporaneas, o ideal da aula expositiva, onde a autoridade
docente se impde sobre alunos calados e receptivos, ainda existe. Possivelmente por isso,
aulas de Musica também almejam esse movimento, diferenciando-se de recitais para plateias
passivas, ao serem conduzidas por planos de aula. Mas, para além de ambos momentos, h3
aquele, por intermédio do qual as experiéncias de palco e de plateia se constituem juntas. Em
tais ocasides, pode se fazer musica, trocando... “para se alcancar, para se dizer, simplesmente,
por fazer...” (NUNES, 2017), como nas nossas conhecidas Rodas de Samba, nos nossos cultos,
em outros de nossos tantos rituais. O Recital Musicopedagdgico, na visao da PropMusCDG, se
oferece como um desses, porque ensinar e aprender implica um tipo de relagao palco-plateia
e, apropriando-se deste ponto de vista, desencadeia-se um processo de criacdo, “no qual cada
pessoa envolvida, ao criar a obra, desenvolve também um si mesmo conectado consigo e com
o outro, desse modo comprometido com o sucesso de todos e da prépria obra criada.”
(MENEZES, 2014, p. 2). Nessa perspectiva, o produto criado por esta proposta, em autoria
colaborativa, foi o formato Recital Musicopedagdégico CDG: palco é plateia; plateia é palco. Ja
na Arquitetura, percebe-se que em tal relacdo, cumprem-se objetivos, desempenham-se
funcdes distintas. Assim, abrigadas sob tais prédios, ideologias sdao seguidas e reforcadas,
provocando e perpetuando entendimentos. Os formatos dos edificios de palco-plateia foram
mudando ao longo dos tempos. E o que acontece neles, também. O mesmo aconteceu com a

distribuicao dos espagos e proximidades ou distancias entre seus ocupantes. Nesse sentido,
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na aula de Mdusica, pensada previamente pelo professor, cumpre-se uma funcao pedagégica;
mais do que isso, musicopedagodgica.

O Recital Musicopedagodgico CDG se caracteriza, entdo, por um ambiente de inteira
completude entre as partes, entre os presentes no palco e na plateia, sala de aula em palco e
palco como sala de aula, recheadas de a¢des de carater “formativo, co-autoral, participativo”
(NUNES, 2017). Este artigo tem como objetivo compartilhar a experiéncia de um Recital
Musicopedagdgico CDG, realizado no contexto da Escola Bdsica, Ensino Fundamental (EF)
segundo ciclo, da Rede Particular de Ensino na cidade de Salvador/Ba. O Recital contou com a
participacdo de 165 alunos do 60 ano, professores de outras disciplinas, alguns pais de alunos,
equipe técnica, quatro alunos da graduacdo do Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Catdlica do Salvador UCSAL, além dos dois primeiros autores desse texto. O
recital contou também com a participacdo de um outro colega de doutorado. O programa
realizado no Recital Musicopedagdgico, compartilhou a execugcdo de quatro pecas em estilo
de Microchoros, compostas pelos alunos da UCSAL, elaboradas exclusivamente para o
momento; quatro arranjos de pecas “tradicionais” elaborados pelo professor Obadias Cunha
para as turmas dos 60 ano, sendo estas executadas pelas turmas do 60 ano, A, B, C e D;
improvisacdo em instrumentos percussivos, elaborada pela Professora Katia Duarte, junto
com a turma do 60 ano E; e, também, uma peca “desafio”, que para tal, foi disponibilizada a
partitura, somente no momento do Recital, peca composta por Patrick Lima, especialmente

elaborada para a ocasido.

Definicao do Conceito

Encontra-se, na literatura, autores que definem os termos Concerto e Recital sob
diversos aspectos; sendo o primeiro compreendido tradicionalmente como uma apresentacao
publica, implicando interpretagdo vocal e/ou instrumental. Até o século XX, um concerto
significava qualquer tipo de entretenimento ndo teatral. Para pequenas apresentagdes,
costuma-se utilizar o termo Recital (GROVE, 1994). Porém, predominam aqueles que
contrapdem publico e artista, posicionando-os em locais distintos, estabelecendo entre eles

uma relacdo limitada. Mesmo no Concerto Didatico e nos Recitais Interativos, o maestro
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mantém uma comunicacao direta com a plateia, buscando relacionar aspectos presentes no
evento com situacdes do cotidiano (OLIVEIRA, 2013; SOARES, 2014). Todos esses formatos se
diferenciam de um Recital Musicopedagégico. Ndao, necessariamente, o que se refere ao
repertdrio previsto, assim como a sua duragdo; mas porgue num Recital Musicopedagdgico,
procura-se adaptar também todos os demais elementos do evento a maturidade daqueles
gue desempenham todas as fungbes por ele implicadas. Promove-se integracdo entre as
partes, numa clara itinerancia de funcdes compartilhadas. Em tal contexto, integram-se os
envolvidos, neste palco-plateia peculiar, para fazerem musica um com e para o outro, naquele
momento Unico. Dessa forma, esta proposta cumpre e ainda se amplia também no caminho
de integrar pessoas, ideias e sons, para se encontrar um novo amigo, seja gente, sejam obras.
Integra-se todos e tudo, particularmente aquilo e aqueles até entdo desconhecidos, por meio
e para o fim da musica, unificando-os ao redor de um bem comum.

O Recital Musicopedagdgico se difere de um Recital Didatico, porque se propde a mais
do que apenas elucidar uma obra externa; quer propor composi¢cdo de si mesmo. Exige-se a
oferta de uma programacao prévia e firme; mas, ao mesmo tempo, sensivel ao instante e, por
causa disso, flexivel, apenas gravitando em torno de um propdsito artistico-musical central.
Esse, por sua vez, funciona como um fio condutor, suportando as acdes de sua efetiva
construcdo. A selecdo do repertério e as atividades propostas para o Recital
Musicopedagdgico CDG devem ser adaptadas de forma que atendam as distintas realidades
presentes: faixa etdria, conhecimento musical e técnico, vontades e interesses de cada
integrante do grupo. O professor deve se preocupar em atender essas diferencas, de modo
que todos aprendam a todo tempo, antes, durante e depois do prdprio Recital. Inclusive, na
proposta do Recital Musicopedagdgico CDG, abre-se espaco também para o fazer musica
apenas escutando. Afinal, apreciar é um jeito de se fazer, no qual também se pressupde e se
propde atitudes proativas. Nessa visdo, o momento é de aula enquanto espetdculo e de
espetdculo enquanto aula, onde ha aprendizado e momentos de interacdo entre as partes,
onde vivéncias reais acontecam e onde ndo se deixe espago para a representagdo vazia,
meramente espetacular. E o momento de interagir, viver, criar, imaginar e aprender
conhecimento musical novo. E o momento de renovar a si mesmo, individualmente, por meio

de uma experiéncia musical coletiva. Compreender toda a aula como um espetaculo e todo
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espetdculo como uma aula tem consequéncias, implica decisGes. Sobre elas se procura

discorrer, neste texto.

Locus e Experiéncia

O Projeto aqui descrito teve como grande desafio integrar estudantes de trés
instituicoes de ensino distintas: criancas da Educacao Basica do Colégio Sdo Paulo de Salvador,
matriculados no componente curricular Arte, na Linguagem Mdusica; estudantes adultos do
Curso de Graduacdo Licenciatura em Musica da Universidade Catdlica de Salvador (UCSAL), os
guais faziam parte da disciplina Pratica de Conjunto; e alunos da Pds-Graduacao em Musica,
gue idealizaram a proposta de Recital Musicopedagdgico, em conjunto e colaborativamente,
compartilhando ideias de um mesmo fazer musical. Ainda que este Projeto de Recital estivesse
de acordo com as propostas de atividades previstas para esses trés grupos e as atividades
correspondentes ao grupo mais jovem ja viessem sendo desenvolvidas na escola com os
alunos do 60 ano, desde anos anteriores, proporcionar-lhes oportunidades de
desenvolvimentos especificos, numa mesma moldura de tempo e de espaco, pareceu, de
inicio, assustador.

A instituicdo escolhida para viabilizacdo do Projeto do Recital foi o Colégio Sao Paulo,
uma escola da rede particular de ensino em Salvador — BA, posto que nela eram oferecidos
recursos adequados para a realizacdo da atividade, tais como: sala de musica equipada com
instrumentos de percussao, recursos tecnolégicos diversos, e um teatro com capacidade para
200 pessoas. Foram envolvidas no Projeto cinco turmas de 60 ano do EF, totalizando 165
criancas com idade entre 10 e 11 anos, quatro alunos da Graduacdo, trés alunos da Pds-
graduacdo, professores e coordenadores pedagdgicos do colégio, técnicos de iluminagdo e
som, e alguns pais que além de assistirem também participaram, totalizando mais de 190
musicos, no espaco idealizado como a desejada combinacdo entre palco e plateia. O processo
metodolégico e o cronograma, para realizacdo do Recital, obedeceram as etapas indicadas na
Tabela 1: Cronograma.

Durante o primeiro semestre, uma das atividades desenvolvidas pelos professores,
com as turmas de sexto ano, foi a realizacdo de arranjos das pecas: a valsa “O Danubio Azul”
~—\ abem
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de J. Strauss; o chorinho “Miudinho” de Maria Meron; o tema da Nona Sinfonia de Beethoven;
e a cancdo “Asa Branca” de Luiz Gonzaga. Para esses arranjos, os professores realizavam
acompanhamento de suporte, ao piano, enquanto os alunos tocavam as melodias das pecas
nos xilofones e, em alguns casos, enriqueciam o conjunto utilizando instrumentos percussivos,
tais como: cajons, tambores, pandeiros e tridngulos. Ainda neste primeiro momento foram
realizadas atividades de apreciacdo das pecas indicadas, observado conteidos como forma,
carater, andamento, resumo da biografia de seus respectivos compositores, além de outros
aspectos relevantes para a apreciacdo musical, conforme enumerados na Ficha de Andlise

CDG (NUNES, 2005).

Tabela 1: Cronograma

Atividades de Arranjo com todas as turmas X X X X

Selegdo do repertorio pelos professores X

Atividades de apreciacdo do repertério a ser estudado | X

Aulas de técnica instrumental (xilofones) X

Aulas de solfejo das melodias das pecas escolhidas X

Oficinas de percussdo X
Aulas — ensaios X X X
Recital Musicopedagdgico X

Fonte: Tabela elaborada a partir do Planejamento da disciplina Musica

Uma vez definidas as pegas, que seriam apresentadas, passou-se, entdo, ao processo
de finalizacdo e estudo dos arranjos elaborados, sob a coordenacdo geral dos professores.
Inicialmente, foram disponibilizados os xilofones, para que os alunos os manipulassem
livremente, realizando também a escala de D6 maior com variagdes ritmicas, com a finalidade
de que cada aluno se familiarizasse com a técnica de execucdo, particularmente, no que se
refere ao modo correto de segurar as baquetas e controlar o equilibrio entre as maos direita
e esquerda, colocar-se na postura corporal adequada, e escutar com atengao ao produzir sons

ao instrumento. Na sequéncia, foram realizados solfejos das melodias das pecas
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estabelecidas, em cada turma, para que todos pudessem se familiarizar com o ritmo e com a
sequéncia das notas da melodia. Ressalta-se que a grande maioria dos alunos deste
seguimento escolar, nesta instituicdo, ainda ndo sabia ler partituras; assim, este solfejo foi
realizado por meio da percepc¢do dos desenhos melddicos suportados pela leitura do nome
das notas, as quais, num primeiro momento, foram escritas no datashow. Dessa forma, apds
os alunos terem compreendido a melodia da peca, e tendo o dominio basico da técnica com
os xilofones, todos passaram a estudar executando cada frase da peca no instrumento, ao
mesmo tempo que eram acompanhados ao piano pelo professor.

Na sequéncia, desenvolveu-se o aprimoramento do andamento e do carater da peca,
ampliando questdes interpretativas, ao buscar extrair do instrumento sonoridades suaves,
dinamicas contrastantes que contrapunham p, mf, f, crescendo e decrescendo, além dos
controles articulatérios e agdgicos. A escuta apurada daquilo que era produzido entre os
alunos foi outro aspecto interpretativo relevante considerado nessa etapa preparatdria. Para
tanto, buscou-se desenvolver sobretudo a escuta atenta, levando por meio dessa ao controle
técnico do instrumento, para que todos tocassem de maneira uniforme, equalizando as
sonoridades individuais. Estimulou-se a compreensdo de que a sonoridade que deveria surgir
do grupo seria resultado das escutas individuais, préprias de cada instrumentista, em
consonancia com seus colegas e com o piano, tocado pelo professor. Ao tempo em que se
buscava resolver os aspectos técnicos e interpretativos das pecas estudadas, as ideias
individuais sobre estes mesmos aspectos eram compartilhadas com e pelo grupo, em cada
turma. A metodologia empregada na busca desses resultados foi baseada em provocacgdes e
guestionamentos, tais como: o que vocé acha deste som que estamos fazendo? Coloque em
palavras sua percepc¢ao: esta muito forte, ou muito estridente, ou delicado e leve, ou...? Como
podemos fazer um som que ndo agrida os nossos ouvidos? Vocé consegue escutar a si mesmo
e aos seus colegas? (SCHAFER, 2011) Deste modo, se aprendia sobre as rela¢des entre todos
os sons produzidos, retirando dos problemas que iam surgindo, durante o processo de
aprendizagem do repertério, as respostas propostas a partir das expressdes dos proprios
alunos. Assim, cada um refletia sobre a conducdo da qualidade sonora da peca que estava
sendo estudada nas aulas — ensaios. Considera-se este tipo de abordagem extremamente

necessaria, especialmente, nesta fase e num contexto de pratica musical na escola regular,
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visto que, muitas das vezes, esses alunos sdo inquietos e ainda apresentam atencdo e
disciplina imaturas, no que se refere a questdes da escuta e da concentracdo em sala de aula.

Apds a pratica de experimentacao de arranjos por todas as turmas, dividiu-se o Projeto
de Recital em partes e por grupos: os alunos do sexto ano do turno matutino apresentariam
pecas tocadas no xilofone e os alunos do turno vespertino apresentariam Improvisacoes
Ritmicas com idiofones. O trabalho foi assim distribuido, visando a atender as diversidades
musicais e as possibilidades de desdobramentos criativos possiveis, conforme a maturidade
dos alunos. Finalizando, entdo, essa etapa das aulas — ensaios, chegou-se ao momento de se
preparar para o encontro final, que seria o Recital Musicopedagdgico. Durante a semana que
0 antecedeu, buscou-se a aproximacao com uma obra ‘surpresa’, junto as turmas do sexto
ano. Seu compositor, ndao professor da escola, visitou as turmas, a fim de que ele pudesse
conhecer o contexto de atuacdo de seus professores e os futuros executantes de sua
composi¢ao. Ele pode, assim, fazer um diagndstico dos limites e das possibilidades de cada
grupo. Dessa forma, o compositor participou de aulas com cada turma, tocando guitarra e
agregando esse instrumento aos arranjos estudados, além de estabelecer um didlogo
musicopedagdgico com os alunos. Destaca-se ainda que, nas aulas que antecederam o evento
conclusivo do processo, os professores buscaram dialogar com os alunos, sobre o préprio
momento do que seria um Recital Musicopedagdgico, observando e refletindo com cada
turma o significado dessa proposta inovadora.

Chega-se ao dia da culminancia do processo aqui relatado: os alunos da UCSAL
chegaram logo cedo, no primeiro hordrio da manha, para se organizarem, ajustando som e
iluminacdo do teatro. Eles ndo tinham ensaiado com as turmas do sexto ano, embora na
programacao houvesse um momento previsto como de interacdo entre os alunos da Educacao
Basica, da Graduacdo e da Pds-graduacao. Assim, nas horas que antecederam o Recital, os
alunos dos diferentes seguimentos foram se organizando, cada um procurando se posicionar
segundo a tarefa que assumira, na construcdo do arranjo. Cada qual com seu respectivo
instrumento: violdo, teclado, clarineta e percussdo, assumidos pelos alunos da UCSAL;
saxofone e piano, pelos professores da escola; xilofones pela turma do sexto ano matutino; e
percussdes, pela turma do sexto ano vespertino. A apresenta¢do estava programada para

iniciar as onze horas; entdao, uma hora antes, todos foram liberados para o intervalo, com a
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expectativa de retorno no horario marcado. As criancas entram no teatro correndo, agitacao
ao extremo! “Caos grdvido de todas as possibilidades”...! Mas, quase que por magica, nos
segundos seguintes, cada um assumiu seus instrumentos e, ja em seus postos, aguardavam
pelo acender das luzes...

Obviamente, o palco — plateia tagarelava e se agitava, em alegre ansiedades; mas cada
um se mantinha em sua posicado e, a seu préprio modo, se preparava para a tarefa que deveria
cumprir. Professores do sexto ano que atuam em outras disciplinas foram chegando,
acompanhando suas turmas com visiveis expectativas, posto que para eles também havia uma
participacdo musical prevista, na peca Improvisacao Coletiva, composta especialmente para a
ocasido (LIMA, 2017). Diretora e coordenadores da Instituicdo, e alguns pais, que
acompanhavam seus filhos também participaram da referida execucdo. Todos tentavam
entender o que estaria prestes a surgir/acontecer... e, nds, inventores da tal aula — espetaculo,
estremeciamos com tamanha responsabilidade, na esperanca de que tudo iria funcionar bem.
Fazia-se necessario se configurar o momento como uma “aula enquanto espetaculo e um
espetaculo enquanto aula” (NUNES, 2017), isso porque, se ensaia, enquanto se apresenta, e
se apresenta, enquanto ensaia... E, em todo o momento, se compartilha aprendizagens. No
aparente caos que se instalara, de repente, o sinal previamente combinado para o inicio. Faz-
se um siléncio suspenso no ar. E: Atengdo... Luz... Cameras... Agdo! E absolutamente tudo deu

certo: compartilhamos um inesquecivel momento musical de sucesso total!

Consideragoes finais

A experiéncia promovida por um Recital Musicopedagdgico CDG “ecoa”, produz e se
reproduz para além do momento de apresentacdo. E o que se almeja. A aprendizagem
compartilhada e a coautoria permanecem como lembrancas futuras daqueles que
experimentaram o proprio momento. E vao se consolidando e pulsando sob a forma do desejo
de continuar, um desejo de “quero mais” que ndo se extingue apenas em si mesmo, mas que
encoraja e impulsiona os que uma vez a viveram, a promover para outros, tais experiéncias.
De fato, existem varios tipos de palcos e plateias; existem varios entendimentos sobre as

funcdes e significados de apresentacdes e vivéncias musicais. Mas os que se propde no
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formato aqui ofertado sao estes que se constituem e se perpetuam como momentos musicais

compartilhados, onde cada participante, entendido como um musico, ensina e aprende. Sdo
estes, cujo Programa ou Plano de Ensino funciona como um guia, uma partitura com pautas
preenchidas e também abertas, para serem recheadas pelos compositores e intérpretes
presentes ali, naguele momento de palco e plateia, em um movimento pulsante de ouvir, ler,
intuir, perceber, sentir, viver e aprender... Musica. Independente do resultado final, cuja
apreciacdo critica se constituird com o tempo, é o processo de fazer, o que realmente importa.
Enfim, um instante, no qual toda estrutura faz parte do acontecimento e onde o avesso é a

parte nobre da costura.
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Recital Musicopedagdgico CDG: Ladrilhando com Pedrinhas de Som

Patrick André de Amorim Lima
UFBA
patandrewsgroup@gmail.com

Helena de Souza Nunes
UFRGS e UFBA
helena.souza.nunes@gmail.com

Resumo: Este relato de experiéncia descreve a sequéncia de passos seguidos pelo compositor,
entre o momento de desafio e inspiracdo a realizacdo, de uma partitura composta
especialmente para um momento de execucao coletiva, numa das atividades mais
caracteristicas e desejaveis de um Recital Musicopedagdgico CDG. O texto esta estruturado
nas seguintes partes: Introdugdo, explicando o vinculo deste com os demais artigos do
Simpdsio Recital Musicopedagdégico CDG — onde o avesso é a parte mais nobre da costura;
Processo de Criacdo, trazendo o histérico dos principais fatos e as partituras desde os
rascunhos a versdo final; Resultado Compositivo e a proposta para execuc¢do coletiva;
Momento de Apresentacao Publica; e Consideracdes Finais, onde se procura argumentar em
favor da validade e da importancia desse procedimento de musicalizacao.

Palavras-chave: Recital Musicopedagdgico CDG; Composigao para musicalizagao; Guia para
um improviso.

Introducgao

A criagdo de repertério com finalidades de musicalizagdao é um assunto ainda pouco
discutido na drea de Composicao. Geralmente, essa tarefa fica a responsabilidade dos prdprios
educadores musicais; contudo, enquanto area de conhecimento, representa desafio de
grande importancia para compositores especializados. Ela envolve ndao apenas conhecimentos
musicais, no sentido restrito, mas também de Psicologia, Pedagogia e tantos outros, direta e
indiretamente vinculados aos processos educativos especificos e de formacdo geral. Além
disso, também se trata de um espaco profissional com utilidade imediata, tanto em aspectos
de praticas cotidianas e fugazes, como em aspectos mais perenes da Arte, em suas exigéncias
mais rigorosas. O repertério para musicalizagdao deve se constituir de amostras legitimamente
representativas de expressoes artisticas mais exigentes e complexas, mais expressivas e belas.
Ele deve dar acesso a compreensao do que é eterno em Arte, ao mesmo tempo, sendo
desestabilizador e consolador. Compor para processos formativos é assunto sério, que precisa
ser entendido assim e receber atencao, por parte de especialistas. Nesse sentido, relata-se
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fatos, para que, num momento posterior, possam ser mais e mais bem analisados, fazendo-
se, deles, descobertas.

Processo de Criacao

Evidentemente, fatos acontecidos na vida real nunca correspondem,
fidedignamente, aquilo que se pode narrar a respeito deles. As experiéncias, emocgdes e
insights, especialmente em processos de criacdo, sdo irrecuperdveis em sua plenitude e
complexidade. S3o vivéncias inenarraveis, Unicas, inexplicaveis, até. Contudo, ao se buscar
ensinar sobre composicdo musical, e é esse o propdsito, aqui, é preciso que se faca este
esforco. Diante das limita¢des das narrativas ex post factum, para nosso assunto de interesse,
opta-se, entdo, por transcrever os didlogos ocorridos durante a troca de mensagens que
acompanhou o processo de finalizacdo da partitura da peca Improvisacdo Coletiva (Amorin,
2018), por serem eles bastante ilustrativos do que ocorreu em todo o tempo.

Compositor, em 12 de junho de 2017 11:1: Old!! Como vdo? Estou muito ansioso para
amanhd!! [ ... pois ] eu ndo pude ir, hoje pela manhd, passar a musica com parte das criangas.
Bem, aqui véo as alteragbes com comentdrios:

1. Retirei o pdssaro no final, para que coubesse o violGo dentro de uma unica pdgina de
representagdo grdfica.

2. Coloquei a sequéncia harménica do violdo.

3. O pdssaro verde, que se encontrava no chdo, abaixo do teclado, foi para cima da seta

que reforga a diregdo e o inicio da musica (além de precisarmos de uma figura, neste lugar,
para ndo ficar vazio e desequilibrar o layout).

4. Isso também para dar espaco para a partitura do piano, que é a base para a construgéo
de toda a musica (por isso ela estd escrita de maneira formal... além de ter sido feita para ser
tocada por um adulto, por um instrumentista).

5. O nome do autor da peca coloquei abaixo. Néo hd espaco para colocar em outro lugar,
além de ser o local mais apropriado.
6. Coloquei o cogumelo na cor vermelha, mas néo ficou bom. Estd desequilibrando todo

o layout. No original, o degradé do cogumelo equilibrava com as cores do tabuleiro (no
anterior fazia exatamente a mesma sequéncia de cores). Em vermelho, o foco da partitura se
volta apenas para ele! Eu sugiro que devemos voltar a cor anterior, porque, realmente, estd
atrapalhando a leitura... eu ndo consigo olhar para outra coisa!

7. Com o deslocamento do violdo, eu tive que mover a menina para a esquerda e, com
isso, posicionei a drvore (também a esquerda) o mdximo possivel, de forma que ainda
mantivesse o equilibrio da composicdo visual. O corte permaneceu um pouco menor.

8. Como podem ver, alterei também a partitura do xilofone. Eu gostei muito dessa forma!!
Alterei também a partitura dos pés e palmas. Retirei também tudo que pudesse estar sujando
ou ndo ajudando na composigdo.

9. Subi tudo um pouco... dentro do possivel.

Orientadora, em 12 de junho de 2017 12:23: Ficou muito melhor!
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1. Sobre o cogumelo e a posi¢do do nome do compositor, se estds téo convencido assim,
volta para a cor original e deixa como estd, respectivamente; podemos continuar este debate
mais adiante.

2. Sobre a partitura do Xilofone, tem problemas: dé - mi é uma terga; logo, linha - linha
ou espacgo - espago (assim como escreveste, resulta num intervalo de segunda!). Do mesmo
modo, do - fa é uma quarta; logo, linha - espago acima do imediato, ou espago - linha acima
da imediata (assim como escreveste, resulta num intervalo de ter¢a!). E necessdrio corrigir.

3. Sobre o ataque, isso é, sobre quem comega: o piano ou o pdssaro? Confirmas que o
pdssaro representa os intérpretes/improvisadores? Deves definir isso melhor, pois assim como
estd, o piano comecgard tocando e os intérpretes/improvisadores entrardo depois, atendendo
ao teu sinal... E isso mesmo?

Compositor, em 12 de junho de 2017 12:34: Ah, entendi agora. Eu tenho que manter as
distdncias intervalares!! Eu gostei muito disso. Achei uma maneira de colocar o pdssaro no
lugar de origem, de maneira que equilibea a composi¢do visual com a partitura do piano. O
que acham? O xilofone havia ficado por trds do baldo da partitura do piano. Consertei.

Orientadora, em 12 de junho de 2017 13:14: OK, mas estds bem consciente de que, assim
como estd escrita tua partitura, o pdssaro (que registra a atuacGo dos
intérpretes/improvisadores) ataca sua parte / sua voz / seu naipe, depois que o piano jd estiver
tocando?! De minha parte, considerado, que eles (intérpretes/improvisadores, que lIéem sua
voz, por meio do pdssaro) "estardo vindo do caos" (que é de onde vém todas as criangas!), eu
as colocaria antes do piano (porque é "laaa" que elas estardo, quer tu queiras, quer ndo; e ndo
vai adiantar gritar, entendes?! E a licdo do Rei, no Pequeno Principe: ele era um rei muito
obedecido, porque todos os dias ele mandava... o sol nascer!!! hahahaha)). E ai, o equilibrio
visual (e sonoro, porque tem que se achar solugcdo para os dois, posto ser isso uma partitura!)
seria dado pela "amarragdo do circulo desta volta da espiral” (digna de todo caos... grdvido de
todas as possibilidades) entre pdssaro (comeco eterno) e a drvore (final eterno). O
"fechamento da obra" seria dado... "de fora, do que é explicito"; o que tem tudo a ver com
uma Improvisagdo. Além disso, tal representagdo indica a deixa / a indicagdo para o "salto
sobre o perigo" (o tal serrilhado), que aconteceria "a qualquer momento indicado pelo regente,
a partir do piano..." (quanto maior o numero e a clareza dos referenciais, maior a sequrancga!).
E mais: a deixa / a indica¢do para "jd estar em sua posi¢cdo" e preparar-se para "realizar sua
parte" (reagdo dos intérpretes/improvisadores, ao ponto de interrogagdo) seria referenciada
pelo / ou por um "final" (uma respiragdo, uma cadéncia / tensdo-repouso ou suspensdo, um
ciclo completo arsis-tesis, etcetc) da parte do Xilofone (assim é que a gente ensina sobre o
Fraseado e a capacidade de concentracdo auditiva, por exemplo!). Enfim... continuo
implicando, porque "sou paga para isso"!

Compositor, em 12 de junho de 2017 13:34: Eu gosto quando "baixa o santo"! haha!! Olha
como estd o pdssaro, agora... o que acha?

Orientadora, em 12 de junho de 2017 14:12: A minha ideia seria justamente o contrdrio! O
pdssaro "atacar antes"! Tipo... ele deveria estar mais a esquerda da tela, talvez até com a

abem
) Associagdo Brasileira
de Educagao Musical

SO

XIV Encontro Regional Nordeste da Associagao Brasileira de Educagao Musical
UFBA *NOVA -
- UCSAL

Educacgdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos
Salvador/BA - 19 a 21 de setembro de 2018




;

pontinha do rabo de fora, assim como parte das folhas da drvore, pelo outro lado. Isso porque,
na verdade, os "leitores desta pauta" (intérpretes/improvisadores/criangas, enfim) estardo
espalhadas por qualquer lugar, "invisiveis". E, de Id, partirdo para se transformarem em
protagonistas. Maaaaaassss, para que isso ocorra (sair do anonimato disforme para a nogdo
iluminada de si), é preciso que "escutem o piano" (escutem o mundo, percebam as coisas, se
"antenem" e se liguem, entendes?! E a missGo do professor / regente / tua, enfim, é
proporcionar-lhes esta "dica"... é indicar-lhes o caminho / dar-lhes referéncias / agugar-lhes os
sentidos... S6 que, a-con-te-ce que QUEM vai per-ce-ber sdo eles e, entdo, reagirem ("pularem
serrilhas, escolherem suas posi¢cdes / se decidirem a responder aos pontos de interrogagédo /
se avaliarem e.... saltaaaarem!"). Ah, e mais um detalhe: o guido deve descer para a primeira
linha, nGo no espago!!! Ele "guia" o som 1!

Compositor, em 12 de junho de 2017 14:21: Cortando o pdssaro ndo ficou bom, visualmente.
O que fiz? Diminui um pouco o piano e o préprio pdssaro, de maneira que ele pudesse aparecer
antes do instrumento. O que achou? E o guido... assim?

Orientadora, em 12 de junho de 2017 19:58: Olha... acho que agora dou por pronto e gostei!

Compositor, em 12 de junho de 2017 20:03: Otimo!

Colega, em 12 de junho de 2017 20:03: Olha, s6é pude acompanhar a discussdo agora...
infelizmente, mas, de uma coisa eu tenho certeza, toda essa conversa vai para o artigo.... :)

Observa-se, na ultima citagdo, referente a participagao de alguém diferente do
compositor e da orientadora, que compor foi um processo trabalhoso e rico em detalhes, mas
divertido, do qual também os colegas participaram.

Resultado Compositivo e sua Realizagao

A partitura deste roteiro para improvisagdo € uma composi¢ao que disponibiliza
ideias musicais, a serem guiadas pelo tutor/professor, e executadas, coletivamente, por um
grupo de alunos. As imagens a seguir, ilustram a partitura da peca em foco. (Figs. 1,2 e 3). A
fim de chamar a atencdo e o interesse das criancas, teve-se a ideia de criar uma ilustracao
inspirada em jogos de tabuleiro e ambientada em um mundo de videogame. O grupo de
alunos deve ser dividido em subgrupos, de tal forma, que cada um fique responsavel por uma
das casas do tabuleiro. Cada casa do jogo indica um comando musical a ser executado e a
instrumentacao escolhida, no caso de execugdo aqui relatado, foi baseada na disponibilidade
de instrumentos ofertados pela escola. Ao escolherem suas partes, cada grupo levou em
consideragao, aquilo que se sentia capaz de realizar. A primeira e ultima casa deve ser tocada
por tutores/professores: (1) Primeiro, para que sirva como um guia melddico/harménico; (2)
segundo, para que haja controle da pulsagdo e do andamento da musica; e (3) terceiro, por
possuir elementos mais complexos, do que aqueles que podem ser lidos a primeira vista, por
criangas de nivel musical iniciante. Assim, cada participante se propde a, uma vez dentro de
suas capacidades, garantir o sucesso de todos. E importante que, apds definir e dividir os
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subgrupos, cada um deles tenha a possibilidade de treinar, minutos antes da execucao final,
a ideia musical indicada na casa do tabuleiro, que lhe foi destinada. A musica em questao, a
exemplo, teve sua estreia executada por 165 criangas, e precisou de um regente e da ajuda
de cinco tutores, sendo que quatro deles foram responsaveis por ajudar a guiar cada um dos
quatro subgrupos.

FIGURA 1 — Primeira versao da partitura

Improvisagao Coletiva

Allegro

______________________
-------------
~~~~~~~~~~~~~~

--------
- ~

I} C | D74

Os instrumentos entram um por vez, na ordem apresentada,
da esquerda para a direita, e s6 param de tocar com o término da musica.
O regente indicara cada entrada

Sugestao: terminar a musica acelerando

Fonte: Propria

A musica se inicia com um motivo melddico tocado ao piano, por um dos tutores. Por
indicacdo do regente, os demais elementos musicais vdo sendo executados, em ordem
gradativa. As préximas quatro casas devem ser executadas pelos alunos, sendo que, (1) a
segunda casa possui uma partitura simplificada, com indicacdo de alturas melddicas, em um
duograma, com os respectivos nomes das notas em destaque, para ser executado aos
xilofones. Apesar de ndo haver indicacao de figuras ritmicas, a melodia aqui tocada tende a se
adaptar a melodia tocada pelo piano, por parte de todos, assim como atesta a conexdo entre
os improvisadores. (2) A terceira casa possui uma ideia ritmica a ser executada por chocalhos.
Apesar de simples, devido ao fato de se ter tratado com um grupo muito grande de alunos,
como foi o caso, naturalmente, ocorreram variacdes. Dai, floresceram muitas variacdes,
dando, assim, um maior carater improvisativo a execucdo. (3) A figura da quarta casa entra
para, além de adicionar mais um elemento musical, ajudar a manter a pulsacdo. Isso se da
com a execucdo do bumbo, marcando apenas o inicio de cada compasso. (4) Na quinta casa,
o ritmo é executado com percussao corporal, pelos alunos, usando palmas e batidas dos pés,
indicados ritmicamente também em um duograma. (5) Por fim, quando todos os elementos
estdo sendo executados, simultaneamente, entra a harmonia indicada por cifra, culminando
com o apice e finalizacdo da musica. A movimentacgao associada, de cada um, produz o efeito
ritmico de sustentacdo do conjunto.
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FIGURA 2 — Uma das versdes iniciais da partitura ilustrada Improvisagdo Coletiva
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FIGURA 3 — Versao final da partitura ilustrada “Improvisacao Coletiva”
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Cada elemento da ilustragao tem um significado relevante a improvisagao coletiva,
tanto objetivamente, quanto subjetivamente. Como ja citado, a imagem se ambienta em um
mundo de jogos. (1) O desenho de cada instrumento indicado serve para facilitar a percepcao
e ter o minimo possivel de palavras, a fim de que, de maneira ludica, os alunos se concentrem
apenas no que é importante, musicalmente. A imagem das duas criangas ajuda a reforgar a
ideia de que o corpo também pode ser um instrumento musical, além também de elas se
identificarem como elementos da partitura. (2) A seta aponta a direcdo da trajetéria de
realizacdo sonora, indicando a ordem, em que os instrumentos aparecem. E (3), também a
l6gica de escrita de uma partitura (da esquerda para a direita e de cima para baixo). O passaro
é o regente, que participa desde ante do inicio (Levare), comandando as entradas e mantendo
a ordem e o equilibrio. (4) A armadilha das lancas aparece logo abaixo da primeira casa, com
a entrada dos xilofones. Esse € o momento mais critico da execucdo da musica, pois trata da
entrada do primeiro subgrupo de alunos. Mas, metaforicamente, vencer o perigo é, também,
o portal para as maiores conquistas. Assim, essa parte ditard o andamento, no decorrer da
musica. Quer dizer, que o pdassaro (regente) precisa “sobreviver” a este momento da musica,
para seguir adiante. (5) A placa com a interrogacdo serve, justamente, para reforcar o carater
de improvisacdo, que a musica tem. Ela esta lembrando a todos, que o resultado sempre
podera variar. (6) O cogumelo indica o que, sugestivamente, pode ser considerado a secdo
aurea da musica. (7). Por fim, a drvore aparece com uma parte cortada. A medida que a outra
parte esta fora da visdo, mas existe, subentende-se que a pega continua. E que sempre algo
complementar e/ou surpreendente, embora ndo o enxerguemos, esta por surgir.

Apresentacao Publica

A despeito de o valor maior de execucdo deste roteiro para a improvisacao coletiva estar no
proprio processo de sua realizacdo, sua apresentacdo publica representa, sempre, um
compartilhamento de experiéncias. Os alunos desejavam mostrar, a colegas e outros
professores, o resultado de suas aprendizagens, nas aulas de Musica. A comunidade escolar
tem curiosidade por saber no que resultam esforcos empreendidos por sta disciplina ainda
misteriosa. A apresentagao musical escolar é, na mentalidade social e no imaginario coletivo,
uma evidéncia de sucesso e uma auténtica oportunidade de celebragao. Nada haveria de
negativo nela, se permanecesse em espirito de colaboratividade, modéstia e alegria; o
problema, portanto, estd em, por ma conducdo, gerar ansiedade e causar frustracdes. Todos
os estudos em torno do Recital Musicopedagdgico CDG tem por objetivo maior, transformar
uma celebracdo de felicidade em momentos de aprendizagens significativas. E a MUsica pode
contribuir para esse fim. Pode... se, e apenas se, seu ensino e sua pratica forem conduzidos
adequadamente. A sugestdo aqui trazida é uma tentativa nesse sentido. O momento da
apresentacdo publica desta peca pode ser atestado pela fotografia, a seguir (fig. 4). Foi um
acontecimento novo para os presentes, que, a principio, causou preocupagao aos
executantes, aos professores da turma e aos demais professores da escola. Afinal, tudo
poderia ter resultado em um complicado momento de desordem e decepc¢ao; contudo, ndo
foi o que aconteceu. Todos se concentraram, sentindo-se e sendo parte do espetiaculo em
curso. E pediram para repetir a experiéncia, em outras ocasioes.
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FIGURA 4 — Apresentacgdo

Fonte: Propria

Consideragoes Finais

Conclui-se, que ao mesmo tempo que compor repertorio para processos de musicalizagao é
assunto sério, denso e sofisticado, o é também leve, sincero, singelo, verdadeiro e ingénuo.
No momento em que se encontra, nos estudos do grupo de pesquisa CDG, essa investigagao
tem o espirito de uma brincadeira de crianga: tdao consistente quanto fantasiosa, tdo
consequente quanto flexivel, tao simpldria quanto honesta, tao erudita quanto imaginativa...
e onde had lugar para quem quiser brincar, ladrilhando com sons todas as ruas, porque foi para
os bosques no final delas, que o anjo levou nossos coragoes.
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