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Resumo: Neste trabalho objetivamos analisar a percepc¢do docente sobre a polivaléncia e a
interdisciplinaridade no ensino de arte, nos anos iniciais ensino fundamental. A pesquisa que
se segue foi de carater exploratdria, e quanto aos procedimentos técnicos, um estudo de
campo. Os entrevistados foram dois professores da Educacdo Basica, da disciplina de
Arte/musica, do Municipio de Mossord/RN. Utilizamos como instrumentos para coleta de
dados, a entrevista semiestruturada, e a observagao participante, para delineamento da
pesquisa. A partir das percepc¢des dos professores, constatamos que ambos defendem a
hipétese, que seria ideal que o professor ensinasse apenas a linguagem artistica para o qual
foi habilitado. E apenas um dos dois entrevistados atua num contexto polivalente. Os
professores se mostraram abertos a pratica docente numa perspectiva interdisciplinar, e
afirmaram que a instituicdo a qual lecionam, tem projetos pedagégicos interdisciplinares.
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1 Introducao

No campo da educag¢ao musical, no ensino fundamental, o contexto da polivaléncia
em arte, é considerado uma problematica, visto com um dos obstaculos para a efetivacao do
ensino de Musica no curriculo escolar (ORTIZ, 2020, p. 46). Segundo a autora, a polivaléncia
no ensino musical, € uma das praticas que persistem no contexto pedagdgico dos professores
de Mdsica desde a década de 1970, e permanece, apesar das alteragcdes nos documentos
legais e dos movimentos das associacGes de Educacdo Musical (ORTIZ, 2020, p. 47).

Comungando com o pensamento de Ortiz, Junnior (2017, p. 12), afirmou que na

maior parte dos estados brasileiros, ainda ha uma orientacao e implementagdo da polivaléncia
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no dmbito das artes, modelo que para ele, é considerado como ineficiente para o ensino das
artes na escola.

“O percurso do ensino de Arte é caracterizado por avangos, recuos e incertezas,
sempre ligados ao contexto histdrico, cultural, politico e econdmico” (MARTINS, 2021, p. 25).
Podemos também citar o contexto polivalente como um aspecto que gera confusdo e
incertezas no ambito do ensino de arte.

Além da problematizacdo em torno da polivaléncia no ensino de arte, debatermos
sobre uma abordagem, que para alguns se confunde com a polivaléncia, e na qual vem sendo
pesquisada no campo educacional, como uma possibilidade para a educag¢do bdsica, assim
como para o ensino de musica, que é a interdisciplinaridade.

Podemos citar Ortiz, e Cunha e Lima, que associaram a polivaléncia a
interdisciplinaridade. Sendo a concepc¢do de Ortiz (2020, p. 55) a seguinte: “As orienta¢des
curriculares mais recentes tém colocado o termo polivaléncia em discussdo novamente, pois,
na Base Nacional Comum Curricular - BNCC, o principio de interdisciplinaridade entre as
linguagens artisticas se confunde com pratica polivalente”.

E Cunha e Lima (2020, p. 116), relataram haver uma discussdo entre alguns autores,
em torno da diferenciacdo entre os conceitos de polivaléncia e interdisciplinaridade. Onde
para eles, ha uma confusdo entre seus conceitos. Seguindo esse pensamento, Ortiz (2020, p.
55), conclui que: “Nessa reconfiguracdo da terminologia polivalente, a pratica polivalente
pode ser confundida com interdisciplinaridade”.

A necessidade de seguir para uma proposicao interdisciplinar, vem se mostrando
desde “As reformas na Educacao Brasileira”, e a partir de 2000, torna-se objeto central dos
discursos governamentais (FAZENDA; VARELLA; ALMEIDA, 2013, p. 849). No ambito da
pesquisa e docéncia em musica, a interdisciplinaridade pode oferecer relevantes
contribui¢cGes ao incluir no campo da ciéncia musical as contribui¢cdes das diversas areas do
conhecimento (AMATO, 2010, p. 39).

“Os estudos na area da educacao referentes a compreensao do fendmeno musical em
suas multiplas dimensdes, parecem ter se consolidado na teoria, porém o ensino musical
parece estar ainda distante de trabalhar a musica em suas interfaces com outros saberes”

(AMATO, 2010, p. 40).
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Diante do exposto, surgem alguns questionamentos: Qual a percepcdo dos
professores, acerca da polivaléncia e da interdisciplinaridade, no ensino de arte no ensino
fundamental? Como os professores se sentem frente ao ensino polivalente de arte?

Visando responder essas questodes, elencamos o seguinte objetivo geral: Analisar a
percepcao docente sobre a polivaléncia e a interdisciplinaridade no ensino de arte, nos anos
iniciais ensino fundamental. E os seguintes objetivos especificos: 1) Investigar se os
professores de arte atuam num contexto polivalente. 2) Averiguar se a escola e os docentes
trabalham com uma abordagem interdisciplinar. 3) Conhecer a concep¢do dos professores
sobre a polivaléncia e a interdisciplinaridade.

Este trabalho estd dividido em trés partes. Na primeira subsec¢do, apresentamos o
percurso metodoldgico. E em seguida, no referencial tedrico, nos propusemos a discutir sobre
os conceitos da interdisciplinaridade e da polivaléncia. Abordarmos também, os documentos
oficiais, acerca da politica educacional e do ensino de arte. E por fim, apresentamos as

compreensdes e interpretacdes obtidas a partir das falas dos docentes.
1.1 Percurso metodoldgico

Esta pesquisa é classificada por Gil (2002, p. 53), como exploratdria, e com base nos
procedimentos técnicos utilizados, ¢ denominada como um estudo de campo, onde a
pesquisa é desenvolvida por meio da observacgdo direta das atividades do grupo estudado e
de entrevistas com informantes para captar suas explicacdes e interpretagdes do que ocorre
no grupo.

Para essa pesquisa, a abordagem mais apropriada foi a qualitativa, que para Gil (2002,
p. 133), “Nos estudos de campo a tendéncia é a utilizagcdo de variadas técnicas de coleta de
dados. Dai por que, nesse tipo de pesquisa, os procedimentos de analise costumam ser
predominantemente qualitativos”.

Utilizamos como instrumentos de coleta de dados, um roteiro de entrevista
semiestruturada, para nortear a realizacdo das entrevistas, e a observacdo participante de
aulas. Outro dado relevante para essa investigacdo, foi a andlise do “Plano anual de atividades

do docente”, disponibilizado pelos professores entrevistados.
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A primeira etapa do estudo foi uma busca minuciosa acerca da temadtica a ser
trabalhada. Onde utilizamos como base tedrica, o conceito aberto de interdisciplinaridade de
Ivani Fazenda. Analisamos também os dispositivos oficiais que norteiam a educagao escolar,
e o ensino de arte (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Base Nacional Comum
Curricular, Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdao Basica e os Parametros
Curriculares Nacionais).

O segundo passo, foi a escolha da populacdo da pesquisa. Os entrevistados foram
dois Professores da Educa¢do Basica, da disciplina de Arte/musica, do Municipio de
Mossord/RN. Os critérios utilizados para sele¢do dos participantes do estudo foram: 1) ser
professor de arte/musica, atuante na Rede Municipal de Ensino de Mossoré/RN; 2) Esta
aberto a pesquisas académicas; 3) Ser licenciado em musica.

Delimitamos a escolha de dois professores pelo curto periodo de tempo para
conclusdo do estudo. A entrevista buscou responder as questdes propostas nesta pesquisa,
primando por analisar a percepcao docente sobre a polivaléncia e a interdisciplinaridade no
ensino de arte, do ensino fundamental.

A coleta de dados ocorreu em dois momentos (observacao participante e entrevista).
Inicialmente, a pesquisadora participou de uma aula da turma na qual a docente A leciona. A
escolha da turma se deu em didlogo com a docente. A observa¢do da aula da Escola A,
aconteceu no dia 04/07/2022, na plataforma google meet (pois a escola encontrava-se em
reforma, e as aulas ocorriam nesse formato).

A turma que participou do estudo, foi a do 12 Ano do Ensino Fundamental. Durante
a aula, a docente A, deu oportunidade para que a pesquisadora participasse da aula, fazendo
algumas consideracGes sobre o tema abordado. Apds o momento de observagdo, ocorreu o
didlogo com a docente, onde utilizamos um roteiro, e realizamos a gravacdo do audio.

No segundo dia de pesquisa, que ocorreu em 07/07/2022, na Escola B, a observacdo
da aula se deu em carater presencial, nas turmas do 19, 22 e 32 anos do Ensino Fundamental.
Logo em seguida ao termino da aula, foi o momento de conversar com o segundo participante
do estudo, o Professor B. Apds a coleta, nos empenhamos a analisar os dados, onde

realizamos o procedimento de transcricdo das entrevistas, e fizemos uma organizacdo
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sistematica dos materiais coletados, para em seguida realizamos a etapa analitica do estudo,

da qual discutiremos na ultima sessao.

2 Referencial Teodrico

2.1 Politicas educacionais e a musica na escola no ensino fundamental

Ao abordar a tematica das "Politicas Publicas em Educacdo Musical", PENNA (2008,
p. 119), sentiu a necessidade de, primeiramente, compreender e explicitar o conceito de
"politica educacional". Para ela, nesse percurso, faz-se necessario debrugar-se sobre as leis e
demais dispositivos oficiais de alcance nacional que tratam do ensino de arte, ai incluida a
musica (PENNA, 2008, p. 120).

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagao Basica, afirmam que a Arte, em suas
diferentes formas de expressao, incluindo a musica, sdo partes integrantes da base nacional
comum nacional (BRASIL, 2013, p. 31). “A musica constitui conteudo obrigatdrio, mas nao
exclusivo, do componente curricular arte, o qual compreende também as artes visuais, o
teatro e a dancga, conforme o inciso 62 do art. 26, da Lei n2 9.394/96” (BRASIL, 2013, p. 133).

Na Base Nacional Comum Curricular, os niveis educacionais tem uma orientacao
especifica para cada disciplina. No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte estd
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro (que constitui
uma unidade tematica que reldne objetos de conhecimento e habilidades) (BRASIL, 2018, p.
193).

Diante disso, utilizamos a concepgao de Diniz sobre a BNCC e o ensino de arte, que

expde que a mesma tem carater genérico em relagdo a esse componente curricular:

Pois ndo apresenta uma proposta progressiva de aprendizagem para cada
disciplina artistica. Propondo um trabalho de Arte Integrada nas escolas
interligando as 4 linguagens da arte e alimentado pelas 6 dimensdes do
conhecimento artistico: Criagdo, Critica, Estesia, Expressdo, Fruicdo e
Reflexdo (DINIZ, 2018, p. 32).

Penna (2008, p. 128), falando sobre os Parametros Curriculares Nacionais para o

ensino fundamental e médio, destacou que os documentos para a drea de Arte, sdo propostas
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quatro modalidades artisticas - Artes visuais musica, teatro e danca. E segundo ela, ndo ha
indicac¢des claras de como encaminhar essa abordagem na escola, e que, atrelado a isso, soma-
se a falta de clareza acerca da formacao do professor de Arte, cuja qualificagdo nao é indicada

com precisdo, quer na LDB, quer nos diversos Parametros (PENNA, 2008, p. 130).
2.2 O contexto polivalente e a interdisciplinaridade no ensino de arte

No percurso investigativo sobre a pratica no ensino de arte nos anos iniciais do ensino
fundamental, nos deparamos com uma realidade vivenciada na atuacdo desse componente
curricular que é a polivaléncia. E para uma melhor compreensao, abordaremos a conceituagao
desses termos, e como eles se relacionam com o ensino de arte.

Mas o que seria “polivaléncia”? Para Ortiz (2020, p. 46), a polivaléncia é entendida
como a pratica de um Unico professor ter que ensinar todas as linguagens da Arte. Cunha e
Lima (2020, p. 99), destacam que por si s6, a Arte é polivalente, apresentando-se por meio de
diferentes signos, matérias, técnicas, poéticas.

E na perspectiva de Ortiz (2020, p. 21), a polivaléncia no ensino de arte se caracteriza
como “a pratica docente exercida por um professor licenciado em uma linguagem artistica
especifica, mas que, na sua atuacdo profissional, também leciona as demais linguagens
artisticas”.

Ja as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Profissional de Nivel Técnico,
entende a polivaléncia, como “O atributo de um profissional possuidor de competéncias que
Ihe permitam superar os limites de uma ocupag¢ao ou campo circunscrito de trabalho, para
transitar para outros campos ou ocupa¢des da mesma area profissional ou de areas afins”
(BRASIL, 1999, p. 37).

Nos PCN para o ensino de arte, encontramos o termo “polivalente”, na seguinte
afirmacdo: Com a polivaléncia as linguagens artisticas deixaram de atender as suas
especificidades, constituindo-se em fragmentos de programas curriculares ou compondo uma
outra area (BRASIL, 1998, p. 27). O documento ainda se refere aos professores polivalentes
em arte, como aqueles que, sdo responsabilizados por educar os alunos (em escolas de ensino

fundamental) em todas as linguagens artisticas.
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A polivaléncia no ambiente educacional é vista por Cunha e Lima (2020, p. 101), como
um aspecto que é comumente apresentado como algo a ser superado, em defesa da
especificidade, discurso claramente adotado pelos pesquisadores da area da educagao
musical. Tal pensamento, se assemelha ao de Diniz, que considera a polivaléncia tdo criticada
e mal vista, devido a fragilidade das propostas num campo onde ndo se tem competéncia
assegurada.

No itinerdrio investigativo percorrido até o momento, observamos a contribuicdo de
alguns autores acerca de um aspecto presente no ensino de arte (que é a polivaléncia). E como
pudemos observar, alguns autores a diferenciam ou ainda a relacionam com a
interdisciplinaridade. E a partir desse ponto, trataremos do tema desse estudo: a
interdisciplinaridade na pratica docente no ensino de arte.

Ao estudar sobre a interdisciplinaridade, nos respaldamos das contribuicdes de
Fazenda, e Japiassu, para conceitud-la. Segundo Fazenda (2002, p. 51), o termo
“interdisciplinaridade” ndo possui ainda um sentido Unico e estavel. Para Japiassu (1976, p.
74), “A interdisciplinaridade se caracteriza pela intensidade das trocas entre os especialistas e
pelo grau de integracdo real das disciplinas, no interior de um projeto especifico de pesquisa”.

“O conceito de interdisciplinaridade, como ensaiamos em todos nossos escritos
desde 1979 e agora aprofundamos, encontra-se diretamente ligado ao conceito de disciplina”
(FAZENDA, 2008, p. 21). E para José (2008, p. 94), a interdisciplinaridade passa, entao, a nao
ser mais vista como a negacdo da disciplina. Muito mais que destruir as barreiras que existem
entre uma e outra, a interdisciplinaridade propde sua superacao.

“Trata-se de um conceito extremamente polissémico e, portanto, possivel causador
de equivocos em sua compreensao e consequente aplicacdo” (FAZENDA, 2002, p. 21). A
Interdisciplinaridade segundo Fazenda, pauta-se em uma agao em movimento. Para a autora,
“a pesquisa e a didatica interdisciplinar tratam do movimento (do dinamico), porém,
aprendem a reconhecer o modelo (o estatico)” (FAZENDA, 2002, p. 26).

Além de ser uma acdo em movimento, podemos destacar outro aspecto
caracteristico no percurso interdisciplinar, que é o didlogo. Sobre isso, Fazenda afirma que:
“H34 que se pensar em uma escola do didlogo, onde todos sdo reconhecidos, ndo em sua

individualidade, mas em sua unicidade (FAZENDA, 1989, p. 19).
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Para Diniz (2018, p. 33), as artes separadas dentro do contexto escolar ndo tém
sentido. Segundo a autora, os profissionais deveriam estar profundamente envolvidos,
capacitados para o didlogo e a troca, munidos da humildade. Dessa forma, as artes integradas,
dariam um passo a frente da integracdo, alcancando um pretencioso voo interdisciplinar.

Se olharmos ainda para os documentos normativos, encontramos a seguinte
afirmacgao sobre a interdisciplinaridade: “A base nacional comum dos curriculos do ensino
médio devera contemplar as trés areas do conhecimento, com tratamento metodolégico que

evidencie a interdisciplinaridade e a contextualizagdo” (BRASIL, 2000, p. 106).

3 Resultados e Discussoes

Nessa se¢do, apresentaremos as compreensodes e interpretagdes obtidas a partir do
didlogo com os professores, a observacao participante das aulas, e analise dos planos anuais
de atividades dos docentes. Nesse estudo, encontramos semelhanc¢as com a pesquisa de Silva
(2011, p. 595), quando ele menciona que, o exame dos dados permite-nos caracterizar a
interdisciplinaridade mais facilmente pelos recursos didaticos utilizados ou pelos resultados
provocados ou rea¢des dos alunos.

Outro fator importante para o estudo, foi a observacgdo das aulas, que nos auxiliou a
conhecer a realidade escolar das aulas de arte nas instituicdes pesquisadas. E também nos
possibilitou colher alguns detalhes que ndo foram possiveis ser contemplados na entrevista.
Nos quadros abaixo observaremos as respostas entrevistados

A seguir apresentaremos alguns trechos das entrevistas, da qual relacionaremos com
a literatura estudada, assim como outros dados observados no estudo. No inicio da entrevista
realizamos perguntas referentes a formacao e atuagdo dos professores. Com vistas, dentre
outras coisas, ha analisar se os docentes atuam em um contexto polivalente, e como eles
avaliam essa pratica.

A partir das respostas dos professores, contatamos que ambos os docentes estao
atuando nas séries iniciais e finais do ensino fundamental. Mas que apenas um, ministra
somente os conteludos de musica (que segundo ele foi um acordo com a escola), e o outro

assume a docéncia de todas as linguagens artisticas.
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Durante a entrevista, abordamos algumas questdes que consideramos importantes
para respondermos as questdes levantadas nessa pesquisa. E devido a extensao e proporgao
desta investigagdao, optamos por delimitar para este estudo, um recorte que compreende, a
analise das falas referentes ao “que os professores entendem sobre a polivaléncia e a
interdisciplinaridade, “Como os professores se sentem frente ao ensino polivalente de arte”,
“Se a escola trabalha com algum projeto pedagdgico interdisciplinar”, e por fim, sobre “o que

poderia ser realizado na escola para que houvesse uma pratica interdisciplinar”.

Quadro 1: O que os professores entendem por polivaléncia

Professor A

“O professor polivalente, um termo tao criticado...Eu vejo pelos meus estudos da area de
arte e ensino de musica, lendo artigos sobre a polivaléncia, nés temos muita critica a
polivaléncia, a polivaléncia é criticada por ter diluido, vamos dizer assim, por muitos anos o
ensino de musica, o ensino de danca, de teatro... E como se as professoras polivalentes, elas
deram preferéncia a uma das artes... O ideal seriam os quatro professores de arte na
educacdo basica, que a educacdo bdsica acompanhasse o ritmo dessas politicas
educacionais que vém hda anos lutando por espagos especificos para professores
especificos...”

Professor B

“Polivaléncia? Na area educacional, vocé diz né? Eu acho que é quando o docente ele acaba
ministrando diferentes disciplinas, sendo que dificilmente vocé vai ter habilidade para
ministrar essas disciplinas. Eu sou a favor dentro da escola, atividades interdisciplinares,
mas conectando varios professores, cada um no seu quadrado, eu penso assim”.

Ao analisarmos as falas dos docentes referentes ao quadro 1, observamos que ambos
mostraram defender a hipdtese, que seria ideal que o professor ensinasse apenas a linguagem
artistica para o qual foi habilitado (musica, teatro, danca ou artes visuais). Tal percepcao se
assemelha ao pensamento de ORTIZ (2020, p. 46), que afirma que, o contexto da polivaléncia
tem sido um dos obstaculos no ensino de Musica no curriculo escolar. E que geralmente, o
professor de arte tem uma formacao especifica e ndo é preparado para o ensino polivalente.

Com um pensamento semelhante, PENNA (2008, p. 142) aponta que: “Apesar da Lei

de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) de 1996 e das propostas dos Parametros, o
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ensino de musica continua submetido ao campo multiplo da arte, com uma presenca fragil e
inconstante na pratica escolar”.

Além do questionamento sobre “o que o professor entende sobre polivaléncia”, a
entrevista abordou a seguinte pergunta: “como se sente frente ao ensino polivalente de arte”.
O professor A informou que, ao entrar na educacdo bdsica, tendo formagao para um ensino
especifico, foi relutante para aceitar, e que sofreu muito no inicio, por ndo existir a disciplina
especifica de musica.

Prosseguindo na sua fala, o professor A afirmou que, os contelddos que ela ndo tem
formacao especifica, sdo conteddos que nao vao ter tanta profundidade, quanto aos da sua
formacao (licenciatura em musica). Ja o professor B, ndo respondeu essa pergunta, pois nao
se aplicava a ele. O mesmo leciona apenas no componente curricular musica (e outras duas

professoras assumiram as demais linguagens artisticas na escola).

Quadro 2: O que os professores entendem por interdisciplinaridade

Professor A

“A interdisciplinaridade... E complexo. Eu acho que seria esse ensino integrado. A gente vé
muito essa palavra da interdisciplinaridade na BNCC, que o ensino tem que ser
interdisciplinar, que seja integrado, que seja em conjunto com outros professores. Vocé vai
trabalhar um projeto, vocé envolve a arte, a historia a matemadtica. Que seja essa coisa que
faca sentido e ndo sejam coisas isoladas...”

Professor B

“De forma bem popular mesmo, eu acho que interdisciplinaridade s3o atividades
pedagdgicas que sdo desenvolvidas por varios membros diferentes, de diferentes areas,
linguagens e conhecimentos.”

No quadro 2, abordamos a seguinte questdo “o que entende por
interdisciplinaridade”. Para o professor A, a interdisciplinaridade é algo complexo, nas
palavras dela: “acho que seria aquele ensino integrado”. Ainda comenta que a palavra
interdisciplinaridade é muito presente na BNCC.

O professor B, apresentou uma opinido semelhante. Ao afirmar que, para ele,

interdisciplinaridade, sdo atividades pedagdgicas que sdo desenvolvidas em areas, linguagens
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e conhecimentos distintos. Dessa forma, compreendemos que os entrevistados assimilam a
interdisciplinaridade a integracao, como se fossem sinGbnimos. Ao serem questionados se o
que estavam fazendo na sua pratica docente, era interdisciplinaridade, ambos afirmaram que
sim.

Alguns tedricos como Fazenda (2008, p. 21), buscaram reafirmar a diferenciagado
existente entre a integracgdo e a interdisciplinaridade. Ja Lenoir (1998, p. 53), acredita que a
integracdo faz parte do processo para construcdo da interdisciplinaridade. E que é importante
ndo so diferencid-las, mas também afirma existir uma complementariedade entre integracado

e interdisciplinaridade.

Quadro 3: Projetos interdisciplinares na escola
Professor A

“A gente sempre recebe propostas em nossas extra regéncias para trabalhar essa
interdisciplinaridade, trabalhar com projetos, tem também projetos da prefeitura, inclusive
teve até um Ultimo projeto que eu estava escrevendo, eram sobre acdes de recomposicao
da aprendizagem do aluno, onde cada professor dava propostas para trabalhar esse atraso
que ele vai ter, que eles vao tentar recuperar de forma interdisciplinar...

Professor B

“...Tem o Sarau Literario, com a professora de portugués, a gente também compartilha com
ela algumas apresentacdes musicais, de acordo com o tema que ela esta desenvolvendo.
Aqui na escola, a tarde, ha um laco muito forte entre os professores, isso € muito bacana,
entdo sempre tem... A professora de histéria trabalhou a Revolugdo Francesa, e teve uma
apresentacao, eles fizeram uma pega de teatro e apresentaram uma musica, entdo sempre
tem.

Foi possivel observar que as duas instituicdes que participaram desse estudo,
possuem projetos interdisciplinares, e que os professores, estdo envolvidos neles. No PCN de
Arte encontramos um tépico denominado “Trabalho por projetos”, onde afirma que “Uma
das modalidades de orientacdo didatica em Arte é o trabalho por projetos. Cada equipe de
trabalho pode eleger projetos a serem desenvolvidos em carater interdisciplinar, ou mesmo
referentes a apenas uma das formas artisticas (Artes Visuais, Danca, MuUsica, Teatro)” (BRASIL,

1998, p. 76).
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De acordo com a BNCC, “Temas, assuntos ou habilidades afins de diferentes
componentes podem compor projetos nos quais saberes se integrem, gerando experiéncias
de aprendizagem amplas e complexas (BRASIL, 2018, p.196)". Ja os parametros curriculares,
afirmam que: “Um projeto caracteriza-se por ser uma proposta que favorece a aprendizagem
significativa, pois a estrutura de funcionamento dos projetos cria muita motivacdao nos alunos
e oportunidade de trabalho com autonomia” (BRASIL, 1998, p. 76).

Os planos anuais de atividades, disponibilizados pelos docentes, ndo fazem mencao
a projetos pedagdgicos interdisciplinares. O plano que o professor A disponibilizou, foi da
turma do 12 ano do ensino fundamental. Nele encontramos as unidades tematicas, objetos
de conhecimento, habilidades e sugestbes didaticas referentes as quatro linguagens artisticas.

Ja no planejamento do professor B, as competéncias, habilidades conforme unidade
tematica, e objeto de conhecimento a serem trabalhados durante o ano, sao referentes as
turmas do 62 ao 92 ano do ensino fundamental, do componente curricular musica, e de artes
visuais (disciplina ministrada por outra professora).

Ao final da entrevista, pedimos aos professores a sugestao deles, sobre o que poderia
ser realizado na escola para que houvesse uma pratica interdisciplinar. E a resposta foi
unanime: para eles, o trabalho por meio de projetos, é a op¢do mais vidvel para uma pratica
interdisciplinar. Segundo eles, algumas pessoas se abrem e trabalham de forma compartilhada

com os demais, em contrapartida, existe professores que se negam a essa pratica pedagogica.

4 Consideragoes Finais

Buscamos por meio desse estudo, analisar a percepcao docente sobre a polivaléncia
e a interdisciplinaridade no ensino de arte, do ensino fundamental. E nesse percurso
investigativo, nos deparamos com outros questionamentos e problematizaces, acerca da
polivaléncia e interdisciplinaridade. Na analise dos dados obtidos nessa pesquisa, confrontada
com os tedricos estudados, percebemos que é comum uma confusdo entre a polivaléncia e a
interdisciplinaridade.

Iniciamos essa investigacdo com alguns questionamentos, e acreditamos que esse

estudo ndo esgota as possibilidades de pesquisa, nem responde a todas questdes levantadas.
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Consideramos que essa pesquisa abordou temas de grande importancia para educacdo bdsica,
e em especial para a educagdao musical, por tratar de realidades presentes na pratica docente
de arte.

A partir da percepcdo dos professores, constatamos que ambos defendem a
hipdtese, que seria ideal que o professor ensinasse apenas a linguagem artistica para o qual
foi habilitado. E apenas um dos dois entrevistados atua num contexto polivalente. Os
professores se mostraram abertos a pratica docente numa perspectiva interdisciplinar, e
afirmaram que na instituicdo, ha projetos pedagdgicos interdisciplinares. E que para eles, a
maneira de se favorecer uma pratica interdisciplinar, é por meio da realizacdo de projetos,
onde cada disciplina contribua com sua parte especifica, para enriquecer o todo.

Por fim, percebemos que essa é uma tematica que necessita de aprofundamento, e
de um olhar mais detalhado. E por essa razao, sugerimos para futuras producdes académicas,
que esse trabalho seja expandido para as demais escolas do Municipio de Mossord, e também

nas Estaduais.
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