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Resumo: Este trabalho apresenta uma proposta pedagdgica que tem por base o uso de jogos
pedagdgicos musicais em didlogo com a Teoria Musical, nas aulas de teclado de forma coletiva, para
adultos iniciantes e tem por objetivo geral verificar a eficiéncia destes jogos pedagdgicos musicais.
Utilizei a abordagem qualitativa, a qual se mostrou mais adequada. A opgdo que motivou o uso da
mesma, foi o fato da pesquisa estar sendo desenvolvida no espaco escolar, o qual, no contexto social,
constitui-se num lugar privilegiado de diversas interagdes, possibilitando a captura de diferentes
pontos de vistas dos estudantes. A proposta ja foi aplicada, e os dados coletados estdo sendo
analisados através dos instrumentos de coleta: observacdo participante, apresentacdo publica e
guestionario. Neste artigo, apresento apenas os resultados alcangados através da apresentacdo
publica.
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1. Introdugao

Através desse trabalho, venho apresentar uma proposta pedagdgica que tem por base
jogos pedagdgicos musicais, para ser desenvolvida nas aulas de teclado, de forma coletiva,
visando facilitar a aprendizagem do instrumento, em didlogo com a teoria musical, por
considerar que os mesmos, permite proporcionar prazer de aprender, troca de conhecimento
entre pares, assimilacdo e fixacdo de conceitos tedricos e praticos.

A proposta além de considerar argumentagdes da literatura acerca do ensino de
instrumento musical para adultos iniciantes (COSTA, 2004; DIAS, 2016; BRAGA, 2016;
OLIVEIRA, 2018 ), ensino coletivo de instrumento musical (OLIVEIRA, 2018; SANTOS e SANTQOS,
2019; CRUVINEL, 2009; TOURINHO, 2018; DANTAS, 2010); e do jogo como ferramenta
pedagdgica (KISHIMOTO, 1999; GUIA e FRANCA, 2005; HUIZINGA, 2007; PIAGET apud
WAJSKOP, 1995), vem como resposta a um questionamento: como os jogos pedagdgicos
musicais podem auxiliar na aprendizagem do teclado com estudantes adultos, que estdo

iniciando seus estudos no instrumento?
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Este questionamento surgiu como busca de possibilidade pedagdgica para o publico
gue ministro aulas de teclado que em sua maioria sdo pessoas que ndo sdo musicos, ndo
tiveram a pratica musical sistematizada, estdo inseridos no mercado de trabalho e
consequentemente tem um tempo reduzido para se dedicar aos estudos.

Nesta pesquisa, o objetivo geral é verificar a eficiéncia de jogos pedagdgicos musicais
no ensino de teclado para adultos iniciantes e os objetivos especificos sdo: elaborar jogos
pedagdégicos musicais; aplicar jogos pedagdgicos em uma turma iniciante de teclado;

investigar as contribuicdes da utilizacdo dos jogos pedagdgicos musicais na aula de teclado.

2. Revisdo Bibliografica

Cruvinel (2009, p.74) ao se posicionar acerca do ensino do instrumento advoga que “o
aspecto ludico no ensino coletivo se torna uma poderosa for¢ca auxiliando para que o
aprendizado se torne estimulante” e aborda que “o professor poderad utilizar variadas técnicas
de integracdo grupal, contribuindo para a motivacdo dos alunos” (CRUVINEL, 2009, p.4).
Portanto, proporcionar ferramentas pedagdgicas, centradas nas necessidades discentes de
forma a facilitar seu processo de aprendizagem, é concordar com o que Libaneo (2006, p.12)
adverte: “Democratizar o ensino é ajudar os alunos a se expressarem bem, a se comunicarem
de diversas formas, a desenvolverem o gosto pelo estudo, a dominarem o saber escolar.”
Neste sentido, questiono: Como auxiliar os estudantes que estdo iniciando o estudo do
instrumento teclado, na fase adulta, considerando que os mesmos, por desempenharem
atividades laborais ndo dispdem de muito tempo para estudar e ndo tem histérico de uma
pratica musical sistematizada?

Considero a hipétese que, o ensino de teclado articulado a jogos pedagdgicos musicais,
poderd auxiliar na aprendizagem de estudantes que estdo iniciando seus estudos na fase
adulta, que desempenham atividades laborais, ndo dispdem de muito tempo para estudar e
ndo tem histérico de uma pratica musical sistematizada. Assim, a presente proposta tem como
fundamentacdo tedrica as pesquisas e producdes de Costa (2004); Dias (2016), Braga (2016),
Oliveira (2018) sobre ensino de instrumento musical para adultos iniciantes; Oliveira (2018),

Santos e Santos (2019), Cruvinel (2009), Tourinho (2018), Dantas (2010) sobre ensino coletivo
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de instrumento musical; Kishimoto (1999), Guia e Franga, 2005, Huizinga (2007), Piaget apud
Waijskop ( 1995) sobre jogo como ferramenta pedagodgica.

A seguir, apresento as argumentacoes desses autores, diluidas em 3 subtdpicos.
2.1. Ensino de instrumento musical para adultos iniciantes

De acordo com o Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa (2004, p.56) a palavra
adulto diz-se do “individuo que atingiu o completo desenvolvimento e chegou a idade
vigorosa”; “que atingiu a maioridade”. Sendo assim, o termo reporta para as
responsabilidades que devem ser assumidas por uma pessoa que esta nesta faixa etdria.

A necessidade de trabalhar para trazer o sustento para casa, criar filhos e dedicar-se

a uma profissdo sdo elementos elencados, por alguns estudantes, como entraves para a
concretizacao do sonho de tocar um instrumento. Sobre a aprendizagem do instrumento

musical na fase adulta, Costa (2004, p. 95) reflete:

Pode ser possivel se a pessoa quiser que ele seja, se ela estiver
suficientemente motivada para isso, se estiver em boas condig¢Ges
fisiolégicas e emocionais, se conseguir administrar seu tempo, se estiver
disposta a enfrentar obstaculos, se estiver inserida num ambiente que a
estimule e, sem sombra de duvida, se encontrar um professor que saiba lidar
com todas essas questdes relativas ao universo do adulto.

Torna-se necessario, portanto, que o professor faga uso de prdticas pedagdgicas que
visem uma aprendizagem significativa e prazerosa para um publico adulto, que ao logo da vida
sonhou em poder aprender tocar um instrumento musical.

E necessario destacar, que mesmo o adulto estando motivado, a limitagdo relacionada
ao desenvolvimento motor, pode produzir desanimo, tendo como desdobramento o
comprometimento na aprendizagem do instrumento. Neste sentido, é crucial a criagdo de um
ambiente, na sala de aula, que oportunize situacdes de aprendizagem que desenvolva as suas
habilidades.

Segundo Dias (2016, p.24),

Os adultos podem se sentir frustrados, uma vez que sdo capazes de
compreender os conceitos musicais muito mais rapido do que desenvolver
as habilidades necessdrias para a execugdo instrumental. E a ideia de
cometer um erro pode ser perturbador para eles. Essas questdes podem
leva-los a inquietacdo e a considerarem que ndo sdo habeis e ndo tocarao
muito bem o instrumento.
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Nesta perspectiva, o professor, como facilitador da aprendizagem, podera contribuir
para que o estudante, adulto, possa vir a superar as dificuldades e desafios apresentados na
aprendizagem do instrumento. Saliento ainda, que a selecdo do repertério, ndo deve ser
negligenciada devendo ser considerada as expectativas e necessidades dos discentes. Sobre

este aspecto Braga (2016, p.119), considera que

[...] nem sempre o repertério que o estudante deseja é o mais apropriado
para o seu nivel, assim como pode ocorrer de ndo contemplar as habilidades
necessarias para a sua formacdo pedagodgica musical. Cabe ao professor o
consenso de mesclar pegas, escolhidas pelo estudante e acessiveis as suas
habilidades, com pegas e livros didaticos especificos para o aprendizado do
instrumento, que permitam o desenvolvimento de habilidades, tanto
musicais, relacionadas a aspectos interpretativos, estilisticos, técnicos,
quanto a habilidades para a atuacdo pedagdgica, relacionadas a
transposicdo, acompanhamento, entre outros.

A sele¢do do repertdrio, assim como outros fatores no ensino de instrumento musical,
para alunos iniciantes, apresenta, portanto, desafios para os docentes no sentido de
desenvolver praticas pedagdgicas que visem uma aprendizagem significativa e prazerosa.
Destas praticas, a metodologia do ensino coletivo constitui-se uma possibilidade de grande
valia para o estudante adulto iniciante, uma vez que permite aquisicao de habilidades
acompanhada de maior rendimento e ao mesmo tempo que vivenciam, uma experiencia
prazerosa e marcada por trocas entre pares significativas.

Ao abordar sobre a pratica coletiva, Oliveira (1998, p.20) salienta que:

(...) aminha pratica desenvolvida ao longo destes Ultimos anos, mostrou que
o aprendizado em grupo tem como conseqiiéncia um estimulo adicional ao
desenvolvimento do aluno, diminuindo consideravelmente o tempo gasto no
aprendizado dos principios basicos da técnica instrumental [...] O éxito inicial
gera, no aluno, uma dose de satisfacdio pessoal bastante elevada,
estimulando-o a continuar o aprendizado.

2.2. O Ensino coletivo de instrumento musical

Nesta proposta, o ensino do teclado acontece de forma coletiva, constituindo uma
metodologia que poderd possibilitar, o acesso de maior quantidade de estudantes na
aprendizagem do instrumento musical. De acordo com Oliveira (2018, p. 309), “o ensino

coletivo se adéqua melhor a realidade no sistema publico de ensino, possibilitando o acesso a
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uma gama maior de estudantes ao aprendizado musical no contexto escolar” e Santos e

Santos (2019, p.2), explica que, no Brasil

[...] osistema foiimplantado a partir dos anos 1960, sempre como forma
de atender algumas necessidades, como mais bem aproveitar recursos
disponiveis, diminuir custos, atender uma maior quantidade de alunos
por hordrio, expandir o mercado consumidor de instrumentos e
publicacées musicais, melhorando o rendimento do ensino e a relagao custo-
beneficio das aulas.

Nessa modalidade de ensino, percebo o desenvolvimento de habilidades e atitudes
que de forma efetiva, contribuem para o desempenho n3do apenas no dominio do
instrumento musical, mas também na formacdo de sujeitos aptos a viver em sociedade de

forma cooperativa e menos individualista.

o ensino coletivo possibilita uma maior interagao do individuo com o meio e
com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a
responsabilidade, a auto compreensdo, autoestima, o senso critico, a
desinibicdo, a sociabilidade, a cooperacdo, a seguranca, auxiliando ndo sé o
desenvolvimento da personalidade do educando, bem como, no caso
especifico da musica, um maior desenvolvimento musical como um todo.
(CRUVINEL 2009, p.75),

Sendo assim, no ensino coletivo a dinamica de conduc¢do da aula, fica sob a
responsabilidade do grupo, onde todos os alunos devem participar das atividades e
discussoes, gerando assim, uma aprendizagem mais solidaria e humanizadora.

O ensino musical, portanto, no contexto coletivo, é capaz de modificar o ambiente
tornando-o rico de trocas culturais, resultando no desenvolvimento discente. Neste sentido,
a professora Cristina Tourinho (2018) ao compartilhar sua experiéncia com o ensino coletivo

de instrumento ressalta que

procura-se incentivar que os estudantes interajam uns com os outros e que
estas experiéncias possam reformular e reforcar um ciclo continuo em
espiral, crescente e ampla. Poder se reconhecer como protagonista do seu
proprio conhecimento influencia as a¢bGes desenvolvidas, promove a
melhoria da autoestima e da percepgdo das prdprias experiéncias.
(TOURINHO 2018, p.39)
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Por se tratar de um formato de aula que tanto incentiva quanto colhe do resultado das

interacOes entre os estudantes, recurso como jogos pedagoégicos musicais podera ser utilizado

pelo professor para promover a interacao do grupo.

No ensino coletivo diversos sdo os fatores que contribuem para a motivagao

do aluno, como a oportunidade de aprender em conjunto, o fato de sentir-
se parte de um grupo musical, a atuacdo e o estimulo do professor, e a
sonoridade do grupo. Entretanto, o fator que mais se destaca por contribuir
para a motivagdo entre os alunos, segundo o ponto de vista dos mesmos, é
a convivéncia com os colegas (DANTAS 2010, p. 6)

2.3. Jogo como ferramenta pedagdgica

O termo jogo vem do latim “jocus” e corresponde a divertimento, lazer e diversao.

Quando se pensa em jogo, varias ideias surgem como: jogo de cartas, domind, xadrez, futebol,

damas, jogos online, dentre outros. De acordo com Kishimoto (1999, p.13),

Tentar definir o jogo ndo é tarefa facil. Quando se pronuncia a palavra jogo
cada um pode entendé-la de modo diferente. Pode-se estar falando de jogos
politicos, de adultos, criancas, animais ou amarelinha, xadrez, adivinhas,
contar histérias, brincar de "mamade e filhinha", futebol, domind, quebra-
cabeca, construir barquinho, brincar na areia e uma infinidade de outros.

Para ocorréncia do jogo é fundamental a existéncia de ferramentas e regras.

Compreendem-se ferramentas como sendo os materiais utilizados ao jogar a exemplo de

cartas, bola, canetas, dentre outros, e regras como sendo os direitos e deveres de cada

jogador. De acordo com Huizinga (2007, p.33),

0 jogo é uma atividade ou ocupagdo voluntaria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente
consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dotado de um fim em si
mesmo, acompanhado de um sentimento de tensao e de alegria e de uma
consciéncia de ser diferente da "vida quotidiana”.

O jogo sempre nos acompanhou e no processo ensino aprendizagem atrai todos:

professores e alunos, proporcionando a oportunidade de aprender divertindo. Huizinga (2007,

p 7) afirma que, “as grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sao, desde inicio,

inteiramente marcadas pelo jogo”. Sendo o jogo um recurso criativo formacional, ao ser
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utilizado para fins educacionais, gera o prazer ao aprender, facilita a comunicagao e

assimilacdo de conceitos. Piaget apud Wajskop (1995, p. 63) afirma que:

Os jogos fazem parte do ato de educar, num compromisso consciente,
intencional e modificador da sociedade; educar ludicamente n3do é jogar
licdes empacotadas para o aluno consumir passivamente; antes disso é um
ato consciente e planejado, é tornar o individuo consciente, engajado e feliz
no mundo.

Neste sentido, o jogo aliado ao ensino do teclado, pode oportunizar a aprendizagem
dos estudantes que estdo iniciando seus estudos no instrumento, de forma agraddvel, ndo
apenas no sentido que o mesmo se divirta, mas esteja estimulado, possibilitando fazer uma
correspondéncia com o que posteriormente serd executado.

Assim, o professor ao propor jogos pedagdgicos musicais tem a intencdo de ajudar o
estudante a superar dificuldades musicais. Ao apresentar uma musica, portanto, o docente
poderd utilizar anteriormente o jogo correspondente, neste sentido a aprendizagem e
confianca aumentam, pois, os entraves antecipadamente foram trabalhados.

Guia e Franca (2005, p.21) advertem que,

a pratica do jogo é fundamental para o desenvolvimento e aprendizagem
musical dos alunos. Ele permite praticar e refinar a representagdo mental dos
conteudos musicais e, pelo componente imaginativo que lhe é inerente, abre
caminhos para o desenvolvimento do pensamento abstrato.

3. METODOLOGIA

Nesta proposta pedagdgica utilizei a abordagem qualitativa motivada pelo fato da
mesma estar sendo desenvolvida na escola, que constitui-se num lugar privilegiado de
diversas interacdes, possibilitando a captura de diferentes pontos de vistas dos estudantes,
convergindo com a afirmacdo de Bogdan e Biklen (1994, p.16): “Os investigadores
gualitativos estabelecem estratégias e procedimentos que lhes permitam tomar em

consideracao as experiéncias e ponto de vista do informador.”
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Quanto aos procedimentos técnicos, escolhi o estudo de caso, visto que a pesquisa
esta centrada em uma proposta pedagdgica voltada para o uso de jogos pedagdgicos musicais
na aprendizagem do teclado, ou seja, em uma situacdo singular. Isso reforca o que Yin (2005,
p. 63) adverte “Parte-se do principio de que as ligGes que se aprendem desses casos fornecem
muitas informacdes sobre as experiéncias da pessoa ou instituicdao usual”.

Assim, para a apresentacdo dessa proposta, a metodologia esta estruturada em 5
subtdpicos, sendo: 3.1. Caracterizagdo do contexto a ser desenvolvida a pesquisa; 3.2. Perfil
do estudante; 3.3. Instrumento de coleta de dados; 3.4. Construgdo e aplicagao dos jogos

pedagoégicos musicais; 3.5. Jogos Aplicados.

3.1 Caracterizagao do contexto a ser desenvolvida a pesquisa

O contexto da aplicacdo desta proposta é o Centro Estadual de Educac¢do Profissional
em Musica (CEEP em Musica), instituicdo onde atuo como docente ha 14 anos. Quanto a
estrutura fisica, o CEEP em Musica dispde de 11 salas de aula, distribuidas de acordo com os
componentes, sendo uma para teclado, uma para piano, uma para contrabaixo, uma para
guitarra, uma para coral, uma para percussao, duas para violdo e trés para os componentes
tedricos.

No que diz respeito ao corpo administrativo e pedagdgico, o CEEP em Musica tem em
seu quadro uma diretora, uma vice diretora, 2 coordenadoras pedagdgicas, um secretario e

treze professores.

3.2 Perfil do estudante

Fizeram parte desta pesquisa, os estudantes do componente curricular Teclado 1,
matriculados no Curso Técnico Profissionalizante de Instrumento Musical, que pertenciam a
classe da professora-pesquisadora.

Os estudantes tinham idade entre 21 a 52 anos, desempenhavam suas atividades
laborais no setor do comércio, e apenas um integrante da turma se dedicava apenas aos

estudos. Estavam tendo a oportunidade de fazer aulas de teclado abrangendo conhecimentos
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tedricos musicais, pela primeira vez. Possuiam o instrumento para estudar em casa e nao
tinham muita disponibilidade de tempo para estudar o mesmo.
Os objetivos dos estudantes pelo estudo do teclado sdo: ensinar criangas, acompanhar

conjuntos vocais, tocar e se preparar para fazer um curso de Licenciatura em Musica.

3.3 Instrumento de coleta de dados

Para a coleta de dados optei pela observacao participante, além da apresentacao
publica e questionario.

Na observacdo participante registrei os dados gerados durante as aulas através da
escrita, fotografia e video; a apresentagdo publica foi o instrumento que os estudantes
apresentaram a materialidade do que vivenciaram e aprenderam através dos jogos
pedagdgicos musicais; o questionario teve finalidade de coletar dados acerca da avaliacdo da

proposta pedagdgica junto aos estudantes.

3.4 Construcao e aplicacao dos jogos pedagdgicos musicais

No curso Profissionalizante de Instrumento, cuja duracdo é de 1 ano, os conteldos de
Teoria Musical sdo diluidos nas aulas do componente Teclado, sendo assim, para a construcao
dos jogos pedagdgicos musicais, inicialmente selecionei e disponibilizei os contetdos tedricos
a serem trabalhados.

De acordo com Lopes (2012, p. 35) “O professor, ao selecionar os conteudos, torna-se
o mediador que vai possibilitar ao aluno apropriar-se do patrimoénio cultural e cientifico da
sociedade”. A autora continua afirmando que

um dos pontos importantes do trabalho do professor é selecionar os
conteuddos de ensino que possibilitem preparar o aluno para as atividades
praticas, destacando que, os conteldos estdo ligados aos [...] métodos de
ensino que possibilitardo atingir tais objetivos. (LOPES 2012, p.37)

A selecdo do repertdrio associado aos conteudos, representou o préximo passo deste
percurso. O repertério foi caracterizado por conter: pecas de carater didatico escritas pela

mim, pecas folcldricas, pecas concebidas para ser tocadas em grupo e pecgas que na execucao
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os estudantes assumiam performances diferentes de acordo com o seu grau de

desenvolvimento.

Neste sentido, inicialmente os estudantes tiveram contato com pecas escritas por
mim, com fins diddticos. Brazil (2017, p 72) ao abordar sobre o repertério para ensino coletivo

reconhece que:

Uma boa opcdo é criar seus préprios arranjos ou composicdes, mesmo que
isso demande um bom tempo de dedicacdo fora da sala de aula. Com um
pouco de pratica e conhecendo as dificuldades dos alunos, o processo de
elaboracdo de pecas para o grupo acaba se tornando um processo mais
rapido e de resultado gratificante.

Na sequéncia, foram trabalhadas musicas pertencentes ao folclore brasileiro, por
serem conhecidas e fazerem parte da memaria afetiva dos estudantes. De acordo com Vaz e

Vaz (2020, p.45),

O folclore e a musica folclérica, como formas de manifestacdo
predominantes na cultura, fazem parte da cultura experiencial do aluno,
constituindo-se num conjunto de variadas tradi¢cdes das pessoas que vivem
em sociedade [...]

Pecas concebidas para ser tocadas em grupo foram exploradas, embora escritas para
piano, apresentam elementos importantes para iniciacdo no instrumento de tecla como a
exploracdo da topografia do instrumento, leitura na clave de sol e clave de fa e
independéncia entre as maos.

Finalmente, os estudantes, na mesma musica tocaram elementos distintos. Sobre esta
questdo Tourinho (2018, p.39) esclarece que “no ensino coletivo uma mesma peca que é
ensinada para todo o grupo pode compreender diversas performances diferentes, a depender
da habilidade de cada estudante.”

Apds esta etapa, iniciei a construcdo dos jogos pedagdgicos musicais associando aos
conteldos e repertério. Segundo Olivato (2021, p.35) “Trabalhar o jogo é trabalhar o ludico,
o ludus, sendo também em si o proprio fazer musical, pois quando alguém joga o jogo musical,

estd realizando a prépria musica.”
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3.5 Alguns jogos desenvolvidos
O Jogo “Tocando as batidas do coracdo” ofereceu a oportunidade dos estudantes

trabalharem a pulsacdo e o entendimento da pausa através da leitura ndo convencional.

Tabela n2 1 — Jogo: Tocando as batidas do coragdo

NOME Tocando as batidas do coragao

Perceber, dentro da pulsagio, a existéncia do som e do siléncio;
OBJETIVO Desenvolver a leitura ndao convencional.

Neste jogo o professor executa sequencias constituidas de escrita ndo
DESCRICAO convencional representativa do som e do silencio, para que os alunos
identifiquem, vivenciem com palmas e toquem no teclado

Cada discente recebe uma cartela contendo o registro de doze
sequencias constituidas de escrita ndo convencional representativa do
som e do silencio.

0 docente executa uma sequencia e os discente identificam numerando
COMO SE pela ordem da execugao.

JOGA Finalizando cada discente ird apresentar a sua cartela expondo cada
numero com palmas e depois tocando no teclado utilizando os 5 dedos
alternando uma mao em cada numero.

Vencera quem tiver maior acerto ao tocar a cartela.

Variante: substituir a leitura ndo convencional por leitura
convencional.
CONTEUDO Pulsacdo; Som; Siléncio

MATERIAIS Teclado; Cartelas; Lapis; Borracha

Fonte: elaboracdo da autora

Figura n2 1 — Cartela do jogo Tocando as batidas do corac¢do
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Fonte: elaboragdo da autora, 2022
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O Jogo “0O endereco das notas no teclado”, constitui uma possibilidade de descoberta
mais rapida da localizacdo das notas no teclado.

Tabela n2 4 —Jogo: O endereco das notas no teclado

NOME 0 endereco das notas no teclado

OBJETIVO Identificar as notas no teclado; Reconhecer com mais rapidez a
localizagdo das notas no teclado; Explorar a topografia do teclado.

Neste jogo o aluno ird formar o par de cartelas associativas do
DESCRICAO nome das notas musicais e o desenho do teclado com as referidas
notas marcadas na tecla, além de tocar no teclado as notas
encontradas em diversas alturas.

As cartelas serdo divididas em dois grupos, a saber: registro do
nome das notas musicais e desenho do teclado com as referidas
notas marcadas na tecla.

COMO SE JOGA As cartelas com o registro do nome das notas musicais, ficardo
encobertas e as cartelas com o desenho do teclado com as referidas
notas marcadas na tecla ficardo descobertas.

O primeiro jogador, determinado por sorteio, vira uma cartela que
tem o registro do nome das notas e escolhe uma cartela, entre as
que tem o desenho do teclado para formar um par.

Se acertar, as cartelas serdo guardadas pelo jogador, e 0 mesmo
tera a oportunidade de jogar novamente, caso contrario, cede a vez
para o colega.

Finalizando, cada jogador tera a oportunidade de tocar, no teclado,
as notas encontradas em diversas alturas.

0 vencedor sera quem tiver a maior quantidade de cartelas e tocar
as notas indicando as alturas corretamente.

Variante: Registrar na escrita convencional as notas encontradas.

CONTEUDO Localizacdo das notas no teclado; Altura
MATERIAIS Teclado; Cartelas
Fonte: elaboragao da autora, 2022

Figura n2 3 — Cartela associativa do jogo O enderec¢o das notas no teclado

SI-RE#-FA#

Fonte: elaboragdo da autora, 2022
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A participacao dos estudantes no jogo “Dois nomes e uma tecla” constitui possibilidade

de desenvolvimento da leitura musical contendo notas acidentadas.

Tabela n? 6 —Jogo: Dois nomes e uma tecla
NOME DOIS NOMES E UMA TECLA

OBJETIVOS Entender o significado de notas enarmoénicas; Ler as notas na clave
de Sol e na Clave de F3; Localizar a notas no teclado; Identificar as
alturas das notas no teclado

Neste jogo o aluno ird formar o par de cartelas associativas do
DESCRICAO nome das notas musicais enarmonicas, além de tocar no teclado as
notas encontradas em diversas alturas.

As cartelas serdo divididas em dois grupos sendo que cada grupo
sera formado com as notas enarmonicas do outro, registradas no
pentagrama na clave de sol ou de fa.

As cartelas de um grupo, ficarao encobertas e as cartelas do outro
grupo ficardo descobertas. O primeiro jogador, determinado por
sorteio, vira uma cartela com determinada nota e escolhe a cartela
do outro grupo para formar um par com a nota enarmonica.

Se acertar, as cartelas serdao guardadas pelo jogador, e 0o mesmo
COMO SE JOGA tera a oportunidade de jogar novamente, caso contrario, cede a vez
para o colega.

Finalizando, cada jogador terd a oportunidade de tocar, no teclado,
as notas encontradas em diversas alturas.

O vencedor serd quem tiver a maior quantidade de cartelas e tocar
as notas indicando as alturas corretamente.

Variante: Registrar na escrita convencional as notas encontradas.
CONTEUDO Leitura na clave de sol e clave de fa; Acidentes; Enarmonia;
Localizacdo das notas no teclado; Altura.

MATERIAIS Cartelas; Teclado

Fonte: elaboragdo da autora, 2022

Figura n2 5 — Cartela associativa do jogo Dois nomes e uma tecla
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Fonte: elaboragdo da autora, 2022
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4. Resultados Parciais

Esta proposta ja foi aplicada e estd na fase de coleta de dados, cujos instrumentos de
coleta sdo: observacdo participante, questiondrio e apresentacdo publica. Neste artigo,
apresento apenas os resultados alcancados através da apresentacao publica, evento no qual
os estudantes tiveram a oportunidade de apresentar a materialidade do que vivenciaram e
aprenderam através dos jogos pedagdgicos musicais.

A apresentacdo publica aconteceu na sala de teclado da escola, tendo na plateia alguns
professores, gestores, funciondrios e alunos. O repertdério foi composto de musicas folcléricas
e musicas popular brasileira. Além das musicas que constavam no programa, os estudantes
tocaram uma musica que estudaram sozinhos, demonstrando autonomia nos seus estudos.

A programacdo foi registrada em video e fotografia. Foi possivel observar os
estudantes tocando com seguranca, sincronia e sintonia pois foi uma execucgao coletiva.

Enquanto pesquisadora, destaco que houve desenvolvimento de todos, porém em

niveis diferentes.
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