Pibid Musica no Colégio de Aplicacédo da Universidade Federal de

Roraima: relato de experiéncia do primeiro semestre

Beatriz Taveira de Moura Teixeira
Universidade Federal de Roraima
beatriztmt@gmail.com

Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar as experiéncias obtidas durante o primeiro
semestre de atividades do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia do curso
de Licenciatura em Mdusica da Universidade Federal de Roraima, cuja realizacdo se deu no
Colégio de Aplicacdo da propria Universidade. O texto descreve as atividades didatico-
pedagogicas executadas pelos bolsistas durante esta primeira experiéncia de préatica docente
musical. Também explica como ocorreu 0s processos de observacdo e planejamento, e quais
as concepcOes e perspectivas formadas a partir dos conhecimentos obtidos através da
associacdo entre teoria e pratica no ambiente escolar. Ressaltando a relevancia e o sucesso do
projeto que visa auxiliar na formacdo dos académicos de licenciatura, propiciando o
desenvolvimento de atividades em escolas da educacao basica da rede pablica de ensino.
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1. Introducéao

O Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) é um projeto da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) executado em
parceria com a Universidade Federal de Roraima e recentemente implantado no curso de
Licenciatura em Musica que, ja em seu segundo semestre de atividades, veio oferecer aos seus
académicos a oportunidade Unica de vivenciar o ensino da muasica no ambiente escolar ainda
durante o periodo de sua formacao.

Tal experiéncia tem um valor educacional e profissional imensuravel, pois consiste
na formacdo pratica de um educador, associada as teorias e conceitos apresentados nos cursos
de licenciatura. Tudo isso sob o olhar atento de orientadores que vém nortear o crescimento
deste futuro professor.

A mdasica, por sua vez, antes inserida no contexto escolar através de atividades
culturais esporadicas, foi instituida como contetdo obrigatorio a partir da lei 11.769 de 2008.
E em Roraima, seu ensino estd se desenvolvendo de forma lenta e gradual. Entdo, pode-se

afirmar que o Pibid tem uma importancia ainda maior neste contexto, pois formara
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diretamente aqueles que consolidardo ensino de musica no estado, vindo a suprir uma
caréncia de profissionais especializados na area.

Neste relato ser@o apresentadas, de forma pessoal, as experiéncias adquiridas durante
o inicio de projeto: o aprendizado, as dificuldades e as superacdes.

2. Desenvolvimento da Experiéncia

O Pibid Mdsica da Universidade Federal de Roraima foi executado no Colégio de
Aplicacdo, com 12 bolsistas participantes que foram divididos em duplas e trios. A escolha do
Colégio de Aplicacao foi motivada porque nele ha professores com formacao superior na area
de musica, sendo estes 0s responsaveis por supervisionar os bolsistas durante o andamento
das atividades. Alem disso, é a Unica escola publica do estado que possui a disciplina de
musica como componente curricular especifico, e ndo apenas como contelido programatico
abarcado em outras disciplinas.

A primeira etapa do projeto foi constituida por um breve periodo de observacdo das
atividades desenvolvidas pelo professor das turmas do 4° e do 5° ano do ensino fundamental,
as quais fomos designados.

Foi uma etapa de extrema importancia, pois “a observa¢do desempenha um papel
fundamental na melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte
de inspiracdo e motivacdo e um forte catalisador de mudanca na escola” (REIS, 2011, p. 11).

Ela foi direcionada para pontos especificos como o objetivo da aula, as atividades
trabalhadas, os métodos, as avaliacdes, 0s recursos e a relacdo aluno-professor. Tal fase foi
fundamental, pois foi responsavel por nos dar um parametro geral de como ocorriam as aulas
e de qual era o andamento da turma, para que pudéssemos planejar como seriam guiadas
nossas atividades.

O segundo passo foi planejar, em conjunto com o professor-supervisor, quais seriam
0s contetdos abordados durante o semestre, tendo em vista que o programa curricular de
musica da escola é bem flexivel, deixando aberto aos professores e bolsistas a decorrerem por
assuntos que achassem pertinentes e relevantes.

Todo o planejamento foi feito levando em conta a base de conhecimento musical que
as criangas ja haviam obtido no ano anterior. Outro aspecto observado na hora de organizar o

cronograma de conteudos e atividades, foi a faixa etaria; buscamos exercicios dindmicos e
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interativos, sempre respeitando o tempo de concentracdo que criancas entre 0s 9 aos 11 anos
de idade conseguem ter.

Optamos por desenvolver o tema Orquestra, com foco nos pardmetros musicais
como grave/agudo, timbre e ritmo, além de explorar o aprimoramento da percepc¢ao auditiva
e da interpretacdo sonora e emotiva. O objetivo central era trabalhar estes conteddos com
atividades que propiciassem aos estudantes uma forte experiéncia musical, tal como sugerem

os Parametros Curriculares Nacionais — Arte:

Para que a aprendizagem da mdsica possa ser fundamental na formacéo de
cidaddos, é necessario que todos tenham a oportunidade de participar
ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores,
dentro e fora da sala de aula (BRASIL, 1997, p. 57).

As aulas tinham uma estrutura praticamente fixa. Elas se constituiam em revisdo da
aula anterior, exposicdo do tema, atividade préatica e avaliacdo. Sempre baseando-se no plano
de aula elaborado anteriormente, sendo esta uma pratica aprendida e desenvolvida ao longo

do semestre. Este plano nada mais € que:

[...] a sequéncia de tudo o que vai ser desenvolvido em um dia letivo. [...] E a
sistematizacdo de todas as atividades que se desenvolvem no periodo de
tempo em que o professor e 0 aluno interagem, numa dindmica de ensino-
aprendizagem (PILETTI, 2001, p. 73).

Com base nestes planos, iniciamos as atividades. Apresentamos as duas turmas as
familias da orquestra e seus instrumentos. Com todas elas nds trabalhamos com a exibicgdo de
videos com a performance de instrumentistas que tocavam musicas conhecidas das criancas,
ou executavam obras de formas cOmicas, 0 que despertou ainda mais o interesse dos
estudantes pelos instrumentos.

Durante o estudo da Familia das cordas, conseguimos levar para uma das aulas um
violino, um violoncelo e um contrabaixo, aos quais as criangas tiveram livre acesso. O ponto
central ndo era ensina-los a tocar, mas oportunizar o contato com o instrumento, despertando
a curiosidade e a vontade de aprender a tocar um deles posteriormente.

Neste momento o professor e os bolsistas apenas 0s orientaram como deveriam

segurar o instrumento, e como deveriam fazer para emitir algum som musical.

As criancas precisam ter experiéncias concretas com objetos que emitem
sons, instrumentos musicais ou outros e formar um vocabulario especifico
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para se referir a eventos sonoros. O manuseio de objetos sonoros cria
situacOes em que sera possivel agrupar ou separar 0s sons, classificar e seriar
(MAFFIOLETTI, 2001, p. 130).

Nesta aula especifica, fizemos um jogo de Percepcdo Auditiva, no qual eles
deveriam ficar de costas e de olhos fechados para tentar descobrir, apenas ouvindo, qual dos
trés instrumentos estava sendo tocado pelos bolsistas. A avaliacdo foi positiva tendo em vista
que constatamos a grande facilidade que as criangas tiveram em memorizar 0s sons dos
instrumentos.

Ja no estudo da familia dos metais, fizemos a mesma apresentacdo dos instrumentos
com recursos audiovisuais e depois partimos para a continuagcdo do estudo dos conceitos de
Grave e Agudo. Ap6s explicarmos as defini¢fes, colocamos musicas solo dos instrumentos de
metais e pedimos a eles que nos dissessem se 0 som que eles emitiam eram graves ou agudos.

Depois ainda fizemos uma brincadeira de Morto-vivo utilizando como recurso a
flauta doce, com a qual tocdvamos sons graves e agudos. Quando a flauta emitia um som
grave, os alunos deveriam se agachar, e ao emitir um som agudo, eles deveriam se levantar;
tudo feito com variacdes de tempo e algumas repetices. Tal atividade gera um aprendizado
inconsciente e a0 mesmo tempo divertido, pois é como Madureira (2012, p. 4) diz: “O corpo ¢é
o brinquedo predileto da crianca. E no corpo e através dele que a crianga toma consciéncia de
todas as coisas, de suas emogdes e pensamentos”.

O Timbre foi trabalhado durante o estudo da Familia das madeiras. Depois de
apresentados 0s instrumentos e 0s sons, as criangas deveriam descrever como era 0 som do
instrumento que eles mais gostaram, desta forma, iniciando a percepcao das diferencgas entre
as caracteristicas sonoras.

Em seguida fizemos a atividade do Maestro Cego, na qual um dos alunos ia a frente
reger o coro formado pela turma que cantava a cancdo folcldrica Atirei o pau no gato. O
detalhe da brincadeira era que o pequeno maestro estaria vendado, e a segunda parte da
musica era cantada por um solista escolhido na hora. Ao final, 0 maestro deveria dizer qual de
seus colegas era o solista, apenas pelo reconhecimento de sua voz.

A partir dai foram levantados os questionamentos de como ele descobrira que era um
coleguinha e ndo o outro. Todos opinaram até chegarem ao consenso de que as vozes deles

eram diferentes umas das outras. Com isso foi exposto a eles o conceito de timbre.
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O dltimo topico trabalhado foi a Familia da percussdo. Ao contrario das outras
vezes, pedimos aos alunos que iniciassem a aula nos listando os instrumentos percussivos que
eles conheciam, e depois geramos o questionamento de que tipos de instrumentos percussivos
apareciam mais em determinados tipos de estilos musicais (por exemplo: no rock a bateria, no
samba 0 pandeiro etc.), apenas depois disso apresentamos 0s instrumentos mais usuais na
orquestra.

E entdo viemos a trabalhar o Ritmo com a brincadeira da Orquestrinha, que foi
apresentada por nosso coordenador em uma das reunides do projeto. Nessa brincadeira usa-se
0 corpo como instrumento percussivo. Os alunos deveriam ler juntos o ritmo, seguindo um
andamento e uma pulsacdo determinada, através de simbolos que representavam sons

especificos, como mostram os exemplos abaixo:
FIGURA 1 — Exercicio e legenda
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Nessa atividade eles tiveram um pouco de dificuldade, primeiro porque as duas

pernas

turmas estavam juntas, entdo eles ndo conseguiam manter a concentracédo, e segundo porque
alguns realmente ndo tinham entendido a pulsa¢do do compasso utilizado. Entdo tivemos que
passar o ritmo verbalmente com a silaba “ta” para depois voltarmos a fazer os sons com o
corpo.

O trabalho com ritmo é importante ndo apenas na formacdo musical, mas contribui
de outras formas para o desenvolvimento da crianca. Chiarelli e Barreto (2005) afirmam que
atividades como cantar fazendo gestos, dancar, bater palmas e pés, sdo experiéncias
importantes para a crianga, pois elas permitem que se desenvolva o senso ritmico, a
coordenagdo motora, sendo fatores importantes também para o processo de aquisi¢do da

leitura e da escrita.
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Depois de desenvolvermos todas as atividades programadas, finalizamos o nosso
cronograma no tempo certo, pois apos a Ultima aula tematica houve apenas revisdo do

conteddo e na aula seguinte uma prova escrita que concluia o semestre.

3. Consideracdes de uma bolsista do Pibid

Pessoalmente, estou muito satisfeita com o caminhar do projeto, pois é uma
experiéncia enriquecedora que esta acrescentando muito a minha formagdo como educadora
musical.

O Pibid me fez compreender com mais clareza o papel do professor de musica na
escola de ensino regular, me fazendo, ainda, refletir sobre a linha ténue que separa a teoria da
pratica em termos de ensino, me instigando a buscar formas de trabalhar para realmente tornar
as teorias mais aplicaveis.

Além de tudo, percebi em mim o desenvolvimento em diversos &mbitos como o
aumento da minha capacidade de planejamento, assim como da forma com a qual lido com
situacOes imprevistas. Aprendi também estratégias para contornar algumas dificuldades como
a agitacdo e a falta de atencdo dos alunos em determinados momentos. E ainda obtive muitos
aprendizados que favorecerdo o meu crescimento ndo s6 como profissional, mas como pessoa.

Segundo Lima (2010) a musica “¢ uma linguagem cujo conhecimento se constroi e
ndo um produto pronto e acabado. Entdo a musicalizacdo na escola é essencial. Traz alegria,
descontragdo, entusiasmo, tudo o que se precisa para o trabalho escolar”.

O Pibid veio apenas para me confirmar que é com essa linguagem que eu quero
trabalhar, tendo por objetivo ndo apenas ensinar masica, mas despertar nas criancas a
sensibilidade do ser humano com uma das mais puras formas de expressdo existentes,

desenvolvendo assim, pessoas melhores.
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