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Resumo: Este artigo visa relatar as experiéncias vivenciadas junto aos alunos de uma Escola
Estadual da cidade de Rio Branco, no Acre, na modalidade Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA). Um projeto pedagdgico em mdsica, aplicado na Educacdo Adulta pode estimular a
socializacdo, interacdo, a aprendizagem colaborativa, o gosto pela musica, a autoestima e,
dentre outras implicancias, o desenvolvimento cognitivo desse adulto. O projeto desenvolvido
teve por titulo: “Ouvir, criar e tocar: o processo de desconstrucdo e reconstrucdo do fazer
musical”. Seu objetivo principal era ampliar as preferéncias musicais dos alunos, através da
apreciacdo de masicas de suas vivéncias e outras masicas que ndo fazem parte de seu mundo
musical. A escolha dessa faixa etaria deu-se para obter novas experiéncias referentes a carga
de estratégias pedagdgicas e musicais que se almeja para uma profissdo vindoura, apds o
curso de Licenciatura em Mdasica. As aulas foram desenvolvidas durante o desenvolvimento
da disciplina de Estagio Supervisionado em Mdsica, do curso de Licenciatura em Mdsica, no
sistema de Ensino a Distancia.
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Introducéo

Segundo Grossi (2000, p.8), “... a maioria das pessoas associa a musica que ouve a

algum sentimento ou estados emotivos de carater pessoal”. Portanto, a musica que nossos

alunos ouvem, estd ligada as suas experiéncias no meio sociocultural com o qual esta
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relacionado. Dessa forma, neste projeto que teve como tema: “Ouvir, criar e tocar: o
processo de desconstrucdo e reconstrucdo do fazer musical”, o objetivo principal era
ampliar as preferéncias musicais dos alunos, através da apreciacdo de mdusicas de suas
vivéncias e outras musicas que ndo fazem parte de seu mundo musical.

Os alunos trabalharam e transformaram as musicas que gostam de ouvir e, de forma
criativa, tiveram acesso a outros géneros musicais, estimulando a escuta ativa, 0
desenvolvimento do senso critico musical e a ampliacdo de repertorio. Ademais, através da
manipulacdo das dimensbes que a musica evoca no ouvinte (materiais sonoros, carater
expressivo e outros), os alunos ouviram, tocaram e criaram composi¢ées (GREEN, 2006 apud
GROSSI, 2000, p. 37-64).

O fato de se trabalhar com varios ritmos e estilos musicais brasileiros fornece ao aluno
uma Vvisdo panoramica da riqueza da nossa musica nacional. Assim, o aluno constr6i uma
opinido propria acerca da masica brasileira. A identificacdo e valorizacdo da musica do aluno,
0 respeito a seus gostos musicais, a consideracdo da musica do seu cotidiano, sua realidade
cultural e 0 meio em que o aluno esta inserido sdo ideias de Swanwick (1988). Estas ideias,
quando associadas a relevancia dos quesitos composicéo, literatura, apreciacdo e performance
(CLASP), permitem ao aluno um contato direto com os materiais sonoros da musica, além do
desenvolvimento da capacidade criadora. Trabalhar a diversidade musical brasileira através de
oficinas, de rearranjos, imitacOes, improvisacbes e outros, proporciona aos alunos a
oportunidade de uma reapropriacdo significativa da sua vivéncia musical (PENNA;
MARINHO, 1997).

1 O Contexto Escolar

O Estagio Supervisionado em Mdsica 4, no segundo semestre de 2012, foi realizado
em uma Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio da cidade de Rio Branco, nas
Turmas da EJA 1 — Mddulos | e 11l — Educacéo de Jovens e Adultos, do turno da noite, com
faixa etaria entre 15 e 65 anos. Nesta Escola, estudavam 1.250 alunos, com um quadro
docente de 35 professores e um quadro de 70 funcionérios. O quadro diretivo era formado por
01 Diretor Geral, 01 Coordenadora pedagogica e 01 Coordenadora de Ensino. As informacdes
sobre a escola, quadro diretivo e quadro de funcionarios, foram cedidas pela Coordenadora de

Ensino. Os horarios das aulas foram estipulados junto ao Diretor e a Coordenadora de Ensino.
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Os alunos eram de classe média baixa, trabalhavam durante o dia e estudavam no
turno da noite. Nas pesquisas pode-se perceber que eles apreciavam a musica popular, como:
funk, sertanejo universitario, forrd, pagode, hip hop, pop rock e gospel. Alguns deles ainda
tiravam tempo para estudar violdo ou outros instrumentos para tocar nas igrejas ou em casa,
junto as familias e nas rodas de amigos.

Este projeto foi desenvolvido nas turmas de EJA 1 — Mddulos | e Ill. A turma de EJA
1 — Mdédulo I, possuia 16 alunos, sendo 09 homens e 07 mulheres, na faixa etaria entre 17 a 34
anos. A turma de EJA 1 — Mddulo 111 possuia 17 alunos, sendo 10 mulheres e 07 homens na
faixa etaria entre 19 a 49 anos. Nao havia nenhum trabalho direcionado especificamente a
musica. As turmas possuiam uma professora polivalente, que reservava em um dia da semana,
um horario para ministrar aula de Artes, abrangendo mdsica, teatro, historia da arte, artes
plasticas e outros.

A Coordenadora de Ensino da Escola elogiou a esséncia do projeto acerca da
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas publicas, ressaltando os aspectos de uma
nova forma de ensino através da ludicidade e da pratica educacional diferenciada. Vé-se aqui,
que o educador, de maneira geral, comega a visualizar a necessidade urgente de criar
mecanismos que permitam ao aluno ter uma visdo mais ampla do ensino, ndo apenas do
ensino de musica, de lingua portuguesa, matematica, dentre outros, mas a caréncia que temos
da percepcao das interrelacbes que estabelecem entre si as diversas ciéncias e as artes em
geral, por exemplo.

A professora relembrou o fato de que as mausicas nos ajudam a alimentar boas
perspectivas de vida ao lembrar acontecimentos positivos de nossas vidas. Em geral, séo
lembrangas rejuvenescedoras de uma época boa e que, ao relembrarmos, depositam em nos
esperangas em dias melhores. Em uma vida moderna, atribulada dos dias atuais, precisamos
muito dessa energia renovadora, que nos motiva a viver com mais alegria, esquecendo as

tristezas e dificuldades da modernidade.

2 As Relagdes entre Teoria e Prética

Segundo Queiroz e Marinho (2009): “Criar, vivenciar, apreciar e interpretar musicas
sdo praticas que devem constituir a base das aulas de musica”. Estes autores citam ainda, que

a brincadeira e o0 prazer em atividades musicais sdo requisitos fundamentais para que o
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professor obtenha sucesso na sua proposta educativa. Pensando nisto, foi proposto aos alunos
0 contato com jogos musicais e musicas de dominio publico que trabalham percussdo com
instrumentos alternativos e percussdo corporal. Assim, os discentes puderam trabalhar as
musicas que mais apreciam, reconstruindo-as inserindo elementos musicais que desejaram.

Foram criados com os alunos, rearranjos para as muasicas escolhidas, nas duas turmas,
inserindo o ritmo ou ritmos escolhidos por essas turmas, trabalhando percussao corporal e
outros instrumentos percussivos alternativos para que, descobrindo 0s sons que podem extrair
dos instrumentos e do préprio corpo, esses alunos manipulassem os materiais da musica,
desenvolvendo suas possibilidades criadoras, cantando, tocando, se identificando ativamente
com a musica de seu cotidiano, transformando com significacdo, este fazer musical prazeroso
em uma pratica celebrada (GREEN, 1988, p.29).

No texto/artigo: “Composic¢do, apreciacao e performance na educacdo musical: teoria,
pesquisa e pratica”, de Cecilia Cavalieri Franga ¢ Keith Swanwick (2002, p.8), estes autores
ressaltam que um dos fundamentos contemporaneos da educacdo musical é que apreciacao,
composicdo e performance sdo, de alguma forma, interativas, e devem ser integradas na
educacdo musical. Através dessas trés habilidades os alunos conseguem ter contato direto
com a masica, se envolvem e tém uma compreensao significativa do discurso musical.

O aprendizado musical torna-se mais abrangente quando o aluno compreende a musica
e participa ativamente da sua desconstrucdo e reconstrucao. Para isso, faz-se necessario que 0
aluno conheca as fungdes da musica: expressdo de emogdes, divertimento, prazer estético,
comunicacdo, manutencdo das caracteristicas socioculturais, representacdo simbolica, reacdo
fisica e outros (MERRIAM, 1964 apud HUMMES 2004, p. 18-19). A partir da aquisicédo
desses conhecimentos, 0 aprendente optara pelo carater que dara a letra das pecas musicais a
serem criadas e o ritmo que sera inserido nos rearranjos e adaptacdes musicais feitas durante
as atividades praticas das aulas do Modulo 111,

Da mesma forma, no Maodulo |, os alunos criaram, manipularam os materiais sonoros,
formas, estruturas, valores musicais, instrumentos. Além de modificarem os ritmos também
modificaram as letras de acordo com as mensagens que desejaram passar aos ouvintes.
Interligando os dois Mddulos do EJA, os alunos trabalharam mdasicas que escolheram na

primeira aula — valorizacdo da masica do aluno (SWANWICK, 1988) e tiveram contato com
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musicas que ndo faziam parte da sua realidade musical — ampliacdo do repertorio do aluno
(MARTIN, 2008, p. 334-335).

3 Analisando as aulas desenvolvidas

Nas 06 primeiras aulas (Modulos | e I11), foram trabalhadas com nossos aprendentes as
atividades basicas sugeridas por Swanwick e Franca (2002, p.8): apreciacdo, composicdo e
performance. Dentro dos subtemas desenvolvidos, os alunos tiveram nogdes de rearranjo,
percussdo corporal e parddia, além de manipularem instrumentos de percussdo alternativos,
no intuito de descontruirem e reconstruirem sua vivéncia musical. Valorizou-se a musica do
aluno e no Mddulo Il1, buscou-se ampliar seu repertério musical com mdasicas folcléricas e
pequenas lendas. As estorias também sdo importantes para o desenvolvimento cultural e
musical do ser humano. Por isto, no Maédulo 111, optou-se por trabalhar o canto coral de forma
ludica. Dessa forma, eles ouviram estorias e cantaram mdusicas folcloricas e, ainda,
executaram canones e masicas a duas vozes.

Aprendemos que uma aula de musica deve ser musical e, de preferéncia, contemplar a
realidade sociocultural do aluno, valorizando seus costumes e cotidiano. Partindo do modelo
TECLA (adaptacdo do modelo CLASP de Keith Swanwick por Alda Oliveira e Liane
Hentsche), os alunos trabalharam literatura, apreciacdo musical, técnica, composi¢do e
execucdo. Green (1997, p.34) afirma que os estudos musicais com jovens devem envolver
tanto a musica classica como a popular. Reforgando essa maxima, Queiroz (2004, p.101-110)
aponta a fundamental importancia de oferecer ao aluno um contato direto com variados estilos
musicais. Kruger (2003) ressalta a importancia na apreciacdo ativa dos alunos. Segundo ela,
esse ato envolve escolha, experiéncia e conhecimento. Importante salientar que moramos em
regido de fronteira com dois paises latinos (Bolivia e Peru), que falam a lingua espanhola.
Considerando também o fato de termos alunos oriundos desses paises, inserimos no repertorio
da turma do Mddulo I, uma mdusica cantada em espanhol — Arroz com Leche y Tengo uma

mufieca (a duas vozes).

4 Analisando as Experiéncias

4.1 Minha atuacéo no Estagio
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Acredito que atuei de forma perspicaz durante as aulas do ESM4, procurando
concentrar-me nos objetivos almejados, observando o desempenho individual e coletivo dos
alunos. Incentivei a participagdo, o desenvolvimento das habilidades musicais intrinsecas e
extrinsecas, a criagdo e autonomia, mantendo a ordem sequencial das atividades definidas nos
planejamentos. No entanto, ao sentir a necessidade de algumas adequacdes, foram realizadas
as alteracdes necessarias, a fim de obtera um aprendizado mais significativo. Como professora
e orientadora das atividades, interagi com os alunos sempre de forma dindmica e respeitosa

com muita simpatia e certa austeridade, quando necessario.

4.2 Essa pratica de ensino na minha formacéo como professora de musica

Vejo essa préatica de ensino como algo bastante valioso na minha formacdo, como
professora de musica. Ao se auto afirmarem, como construtores de sons, 0s alunos evoluiram
musicalmente, construiram e reconstruiram o fazer musical na sala de aula e em suas vidas.
N&o serdo mais 0s mesmos a partir desse momento porque a musica ganhou uma nova
roupagem para eles, que envolve as interpelacdes entre 0s sons e ritmos, unindo-se em um
todo coerente e significativo. O trabalho com a percussé@o corporal disse muito aos alunos e
eles assimilaram o contetido do processo pedagogico.

As praticas musicais em sala sempre envolviam os contextos das realidades sociais dos
meus aprendentes. Os alunos vivenciaram musicas do seu dia-a-dia e das midias que ouvem e
ouviram ao longo dos anos e entenderam as relagdes que os sons estabelecem entre si. Eles
vivenciaram suas proprias criacdes e evoluiram com isso. Imitaram e criaram sons produzidos
em grupo e desenvolveram as cadeias sonoras inerentes, obedecendo a ritmos e melodias.
Desenvolveram a coordenacdo motora, juntamente com a coesdo e coeréncia dos ritmos, sons
e cadéncias das cangdes trabalhadas. Essa pratica, a meu ver, estd sempre atualizada, ja que
novos ritmos e melodias s&o acrescidos ao longo do tempo ao nosso contexto sociocultural

através das midias em geral.

4.3 Essa pratica de ensino com a faixa etaria escolhida

Trabalhar com a faixa etaria que escolhi foi uma experiéncia impar. Essa pratica
pedagodgica fez o aluno desenvolver o senso critico, identificando os pontos comuns e

recriando modelos musicais inovadores, numa perspectiva crescente de desenvolvimento
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musical e social. Considero que aprender brincando é salutar em qualquer idade e, com as
turmas do EJA ndo poderia ser diferente. Eles reagiram bem ao estimulo do método de
producdo musical em sala de aula, atraves da pratica macica, ordenada nos moldes da teoria
de Swanwick e Green.

Em suma, esta pratica de ensino na minha formacdo foi uma grande conquista
enguanto metodologia adequada a realidade de alunos e professores. Ambos aprendem,
praticando, o0s vieses ajustaveis da masica, que se renova a cada exercicio pratico ordenado e
vivenciado por estagiario/professor e alunos. A boa performance de ambos vem ao encontro
da metodologia, que se afirma na alegria e desenvoltura com que 0s participantes a praticam.
Senti que a masica “Bate o monjolo”, de dominio publico, foi bem aceita. Os alunos
desenvolveram a coordenacdo motora e praticaram sons sequenciados utilizando copos, com

muita alegria e descontracao.

4.4 Aspectos relacionados a aula de musica

Neste estagio, 0 que mais me chamou atencao foi o interesse de um aluno portador de
necessidades especiais. Com suas limitacdes, problema de audicdo e fala, ele demonstrou
satisfacdo em participar das atividades, vontade de aprender a cantar e tocar, e mais, provou
para todos que nédo € incapaz, por conta da Sindrome de Down. Além disso, o aluno especial
foi prova do quanto é importante valorizarmos a inclusdo social. Dessa forma, o aluno
aprende com 0s outros, conhece seus potenciais, socializa e os demais alunos aprendem a

respeitar e conviver com os colegas portadores de necessidades especiais.

4.5 O estagiario e a autonomia

Na conducdo do estagio acho importante o dinamismo, a seguranca, um bom
planejamento que forneca ao estagiario um caminho por onde seguir, mas a0 mesmo tempo,
autonomia para mudar aquilo que se fizer necessario diante dos desafios e imprevistos que
surgem, portanto, o planejamento dever ser, acima de tudo, flexivel. Para a conducdo do
estagio ha que se ter, ainda, a humildade para ensinar e aprender constantemente. Ndo sao
importantes no estagio: a arrogancia, antipatia para com professor de turma e alunos e o
“seachismo” do estagiario dentro da sala, no papel de professor, por trazer consigo uma gama

de conhecimentos teoricos, que nem sempre se moldam as salas de aula.

abem VIl Encontro Regional Norte da ABEM

Associagdo Brasileira Educagdo musical: formagdo humana, ética e produgdo de conhecimento
de Educagao Musical Rio Branco, 25 a 27 de novembro de 2014




O professor deve interagir sempre e estimular os alunos a buscarem o aprendizado e a
colaboracéo, cooperacgdo, socializacdo e participacdo. Ademais, é certo que o estagiario deve
se envolver com a turma e tornar-se um com eles - somar.

As experiéncias que vivi em sala de aula nos ESM 1, 2, 3 e 4 me servirdo como base
para minha carreira de educadora musical. Através dos desafios que vivenciei aprendi a ter
mais perspicacia na conduta das atividades desenvolvidas, aprendi a trabalhar enquanto
observava os alunos individual e coletivamente. Aprendi a ouvir os alunos e respeitar seu
espaco. Mais ainda, as experiéncias vivenciadas me ajudaram a entender que eu nao sou
detentora de todo o conhecimento do mundo. Pelo contréario, estou neste processo de ensino
aprendizagem aprendendo a aprender.

Quando tomo por base os tedricos estudados ao longo da toda carreira académica,
adoto sempre como referéncias as palavras que nos sugerem buscar conhecer a realidade
sociocultural do aluno, contemplar sua musica, valorizando o meio em que esta inserido
cotidianamente. Estas palavras sdo comumente proferidas por Swanwick (1988), Green
(1997), e outros. Mas também gosto de utilizar as teorias que falam da necessidade de
inserirmos outras musicas e outros géneros no processo de ensino e aprendizagem musical
(MARTIN, 2008, p. 334-340; GREEN, 2006 Apud GROSSI 2000, p.37-64). Valorizo e dou
muita importancia as palavras de Swanwick e Franca (2002, p. 5-41). Estes autores ressaltam
que um dos fundamentos contemporaneos da educagdo musical é que apreciagcdo, composicao
e performance sdo, de alguma forma, interativas, e devem ser integradas na educacdo musical.
Através dessas trés habilidades os alunos conseguem ter contato direto com a musica, se
envolvem e tém uma compreensdo significativa do discurso musical. Além disso, a partir do
momento que o aluno manipula os materiais sonoros pode construir e reconstruir suas
masicas fazendo uma reapropriacao ativa e significativa do seu fazer musical, como afirmam

Penna e Marinho (1997) no site Atravez, em relagdo ao rearranjo.

Considerac0es Finais

Hoje vejo com mais preocupacdo, interesse e envolvimento o processo ensino-
aprendizagem em musica. Tenho consciéncia de que preciso ter sempre este olhar critico
sobre a realidade musical que nos cerca. Preciso acreditar que sou sempre capaz de inovar,

reconstruindo significados da teoria e da pratica pedagdgica em qualquer contexto em que eu
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esteja inserida. Ouso plagiar o professor Hugo Ribeiro (2011, p. 63-82): “preciso ser capaz de
transgredir a linguagem musical, envolver-me com ela, vivé-la no meu dia-a-dia”. Porque na
masica tem muita pluralidade, um mundo rico de significados, interpretacGes e boas ligdes de
vida. E a musica cobrard de mim essa transgressdo, essa ousadia de reconstruir, remontar
teorias e praticas musicais dentro e fora da sala de aula. Tenho necessidade de transmitir esses
sentimentos bons aos meus alunos e sinto-me capacitada para isso.

O meu sofrer com as dificuldades tem me ajudado a lutar contra as intempéries do
processo ensino-aprendizagem porque me fortale¢o ao transpor obstaculos, aprendo com eles.
Sei das minhas limitacdes e as aceito de bom grado. Sei que falhei em alguns momentos
decisivos, entretanto, errar € o mal necessario ao aprendizado em qualquer area do ensino, em
qualquer circunstancia da vida. As vezes xingo as tarefas a serem feitas, outras vezes rio delas
e elas passam.

Os exercicios desenvolvidos com as turmas do EJA 1 — Mddulos | e 111, na Escola
Estadual onde estagiei, vieram reafirmar os caminhos apontados por Lucy Green (1997) e
Keith Swanwick (1988). O respeito mutuo pela realidade sociocultural e musical dos alunos,
valorizando sua visdo sobre a masica e a sociedade colaboraram decisivamente para 0 sucesso
da minha participacdo nessa disciplina de Estagio Supervisionado em Mdsica, através da
pratica e da performance dos alunos em sala de aula. Os discentes entenderam a proposta de
ensino e colaboraram na interatividade com o estagiario/professor e entre si, com 0s colegas
de turma. Eles desenvolveram exercicios inteligentes e praticos na busca constante pelo
entendimento do processo da formagéo de ritmos percussivos, melodias, dentre outros. Hoje,
acredito, sdo dotados de uma consciéncia mais evoluida sobre o todo do fazer musical e séo
mais capazes de colaborar significativamente para a melhoria da visdo da sociedade sobre a

importancia do ensino musical dentro e fora das escolas.
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