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Resumo:Este artigo busca informar de maneira direta e objetiva um breve panorama do género
musical carimbd, apontando possiveis traducdes das células ritmicas da percussdo tradicional
para a bateria e percussao corporal como ferramenta metodoldgica para a educacdo técnica e
basica. Para isso foram realizadas audi¢Oes de grupos folcléricos e gravacGes de videos, com o
intuito de registrar as performances percussivas que subsidiam a pesquisa, a revisdo da
bibliografia versou sobre o assunto e temas transversais, além de entrevistas e gravacdes com
os integrantes do grupo, dialogando com as disposicdes da LDB e PCN-Arte que propde o
regionalismo na educagdo bdsica, com o intuito de valorizagdo e fomento da cultura local.

Palavras chave: TradugGes para bateria; Percussao corporal; Carimboé.

Introdugao

A educacdo é um processo que deve ser compreendido como uma pluralidade de
relacOes e experiéncias entre diversos atores, onde professores e alunos estabelecem, ainda
qgue involuntariamente, um fluxo bidirecional de informacgdes, as quais irdo compor uma série
de fatores diretamente responsdveis pela qualidade dos resultados musicais.

O educador deve apropriar-se do maior numero possivel de técnicas, metodologias e
procedimentos pedagdgicos, visando otimizar sua atuacdo, adequando-a as diferentes
situacdes e/ou necessidades de aprimoramentos pelos quais passam os docentes. As
abordagens ndo devem estar apenas atreladas ao conteudo curricular, a esse respeito Penna

afirma que:

A influéncia da abordagem na politica educacional brasileira revela-se, por
exemplo, na presenca do tema transversal Pluralidade Cultural nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) para os diversos niveis do ensino fundamental. Os
temas transversais sdo questdes que devem ‘atravessar’ o curriculo, sendo
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tratadas em todas as areas do conhecimento, estabelecendo relagdes entre os
conhecimentos teoricamente sistematizados e as quest&es da vida real (2010,
p. 89).

A educacgdo musical, bem como o ensino das artes em geral, exige que o professor esteja

preparado para utilizar adequadamente metodologias de ensino que ultrapassem o ambito
meramente curricular, uma vez que a arte dos sons, mesmo sendo uma ciéncia, ndo se
enquadra em padrdes rigidos de exatiddo, tanto na transmissdao quanto na compreensao dos
conteldos. Portanto, o educador musical deve ser criativo e dindmico em sua atuacdo
profissional.

Ainda que, de acordo com a legislacdo brasileira, a musica ndo seja uma disciplina
absoluta e sim um contelddo integrante da disciplina Artes, muitas instituicdes de ensino
ratificam sua importancia na formacao global do individuo e, a ela, direcionam especial atencao
com atitudes que vao desde a contratacdo de profissionais devidamente licenciados até
investimentos em infraestrutura, como a construcao de salas de aula equipadas. Observemos o
posicionamento de Queiroz & Marinho:

Dessa maneira, é possivel afirmar que no Brasil j3 temos uma trajetdria
histdrica, educativa e cultural que nos permite uma reflexdo critica acerca de
perspectivas e caminhos concretos que possam subsidiar a inser¢do da
educacdo musical nas escolas. Mas, mesmoconsiderando a trajetéria de mais
de um século, é evidente que as questdes relacionadas a presenca da musica
na escola e o debate em torno da sua insergao real na estrutura curricular da
educacdo basica ganharam maior visibilidade a partir da lei 11.769. (QUEIROZ;
MARINHO, 2009, p. 62).

Neste cendrio (em desenvolvimento), é de suma importancia que o professor de musica
esteja munido de metodologias eficientes: dinamicas, acessiveis, criativas e inovadoras. Para
isso, é necessario que o docente tenha predisposicao para pesquisar, experimentar e
desenvolver métodos que possam ser usados a favor do desenvolvimento eficaz do discente,
mesmo que ndo alcance o sucesso esperado; pois “na educacdo, fracassos s3ao mais
importantes que sucesso. Nada é mais triste que uma histéria de sucessos”. (SCHAFER, 2011,
p.265).

Perante isto, surgiu a proposta metodolégica de conectar as células ritmicas da

percussao tradicional do carimbd ao instrumento bateria sem romper com a tradicdo, mesmo
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conduzindo a um instrumento moderno e contextos diferentes, e em seguida traduzir possiveis
padrées para a percussao corporal com um intuito de promogao do referido ritmo na educagao

basica.

1. Panorama do Carimbo

O Carimbé é considerado patrimdnio cultural imaterial do Brasil desde 2014. E
popularmente reconhecido em todo o territério paraense e timidamente brasileira tanto em
sua vertente tradicional como moderna, com isso, é de suma importancia contextualizar este
género musical no olhar de uma clave de autores para uma maior compreensdo, antes de
adentrar no epicentro da pesquisa que é a transcricdo da percussao tradicional para a bateria e
percussao corporal como ferramenta metodoldgica de ensino técnico e bdasico.

No artigo Tradi¢cdo e Modernidade no Carimbé urbano de Belém de Paulo Amaral (2005)
é exposto o conceito provavelmente mais antigo deste género musical extraida da obra de
Vicente Chermont de Miranda, intitulada “Glossario Paraense”, publicada pela primeira vez em
1906:

CARIMBO. s.m. — Atabaque, tambor, provavelmente de origem africana. E feito
de um tronco internamente escavado, de cérca de um metro de cumprimento
e de 30 centimetros de diametro; sGbre uma das aberturas se aplica um couro
descabelado de veado, bem entesado. Senta-se o tocador sGbre o tronco, e
bate em cadéncia com um ritmo especial, tendo por vaquetas [Sic] as prdprias
m3os. Usa-se o carimbé na danca denominada batuque, importada da Africa
pelos negros cativos (MIRANDA, 1968,p.20; apud AMARAL, 2005,p. 70).

O termo carimbd, neste aspecto refere-se apenas ao instrumento percussivo utilizado
na danc¢a batuque, ainda ndo era definido como género musical. J4 para Blanco (2005) o
carimbé é uma manifestacdo cultural entre tantas outras desenvolvidas no Estado do Par3,
onde cada regido apresenta sua particularidade de execug¢dao, como compartilha Matos (2004),
ao destacar os municipios de Marapanim e Vigia como os que possuem maior notoriedade no
cendrio paraense, porém atualmente outras regides véem ganhando forca como Belém e

Santarém Novo.
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Para Ferreira (2009) O carimbd é uma danca de origem africana que recebeu influéncias
indigenas e européias. E constituido por grupos de homens e de mulheres que cantam versos
curtos e repetitivos, sendo que a maioria diz respeito ao cotidiano do povo, amores, trabalhos e
suas lendas. Sua formacdo percussiva geralmente é formada por dois curimbds (agudo e grave),
caxixi e maracds. Quanto a linha melddica é executada por diferentes instrumentos como: o
clarinete, o saxofone, a flauta, entre outros, acompanhadas harmonicamente pelo banjo ou
violdo. O cantor com maior proeminéncia neste contexto instrumental e estético foi o
carimbozeiro Verequete.

Na década de 70 o carimbd “invadiu” o cenario urbano belenense com uma nova
estética timbristica e ritmica através de instrumentos eletronicos (guitarra, contrabaixo,
teclado) e acusticos como a bateria, onde adquiriu maior popularidade em meio a industria
mididtica, principalmente através do cantor Aurino Quirino Gongalves, mais conhecido como

Pinduca.

2. Interface entre regionalismo, LDB e PCN.

A grande diversidade social e cultural de nosso pais influencia (positiva e/ou
negativamente) as politicas organizacionais. As instituicdes publicas e privadas ainda nao
possuem um modelo unificado para o ensino da musica, logo, é importante que a difusdao do
conhecimento musical se relacione com a disposi¢cdo do governo federal nas Leis de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional e Parametros Curriculares Nacionais (PCN-Arte).

Um dos focos apontados pela LDB é o ensino da cultura regional: “Art.26, § 22 O ensino
da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educacdo bdasica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”. (Redacdo dada pela Lei n2 12.287, de 2010). Conteido  este, também
presente nos objetivos gerais de arte para o ensino fundamental proposto pelo PCN-Arte:

Identificar, relacionar e compreender a arte como fato histdrico
contextualizado nas diversas culturas, conhecendo, respeitando e podendo
observar as producbes presentes no entorno, assim como as demais do
patrimonio cultural e do universo natural, identificando a existéncia de

o A

ab?m . IX Encontro Regional Norte da ABEM ’
) iversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interacdes na educacdo musica
} Assouagao}raslle_lra D dade h ponsabilidad I 1 ¢ ducag 1
de Educa;ao Musical UFRR, Boa Vista, 31 de agosto a 02 de setembro de 2016

UFRR



diferencas nos padrdes artisticos e estéticos de diferentes grupos culturais.
(BRASIL, 1998, p.48).
Diante das disposi¢des da LDB 9.394/1996, o PCN-Arte e a inser¢do da musica como

conteldo obrigatério, mas nao exclusivo do componente curricular Artes, amparada pela lei n2
11.769 de 2008, torna-se necessdrio promover propostas metodoldgicas para o ensino da
musica regional na educacdo bdsica. A legislacdo determina a introduc¢do dessas agdes, os
curriculos pedagdgicos das instituicdes indicam os contelddos, mas cabe aos educadores buscar
as metodologias mais adequadas e eficazes, que venham no futuro, contribuir sensivelmente

ndo apenas no que se refere a cultura local mas também ao nacional.

3. A poética do Carimbo.

Abordar temas regionais em sala de aula é uma tarefa drdua, uma vez que possui
poucas metodologias para o ensino basico da musica, principalmente, direcionada para os
géneros musicais das tradicdes orais paraenses, onde o professor poderd trabalhar além dos
ritmos j& moldados, também a composi¢cdo de novos padrdes ritmicos conjugados com os ja
utilizados pela tradicao oral, pois para Béhague (1992) é o mais central que qualquer disciplina
referente ao estudo da musica.

A composicdo parece ser claramente o produto do individuo ou de um grupo
de individuos e ndo parece ser radicalmente diferente entre povos letrados e
ndo-letrados, com excecdo da questdo da escrita. Toda composicdo é
consciente no sentido mais amplo da palavra quando é vista do ponto de vista
analitico. Os compositores podem ser individuos causais, especialistas ou ainda
grupo de pessoas, e suas composi¢gdes devem ser aceitdveis para o grupo social
em geral. As técnicas de composi¢do incluem pelo menos o seguinte: a re-
elaboracdo de velhos materiais, a incorporacdao de material velho ou
emprestado, a improvisacdo, a re-criacdo comunal, a criacdo resultante de
uma experiéncia emocional particularmente intensa, a transposicdo, e a
composicdo a partir da idiossincrasia individual. (MERRIAM, 1964, p.184; apud
BEHAGUE, 1992, p. 5-6).

Nesse sentido, qualquer aluno podera ser um compositor, independente de cultura,
estéticas, transtornos ou deficiéncia; o autor expde também as técnicas utilizadas no
processode composicdo, podendo ser usadas ou reutilizadas de acordo com as ideias ou

disponibilidades do material que esteja a disposicdo do compositor; ou seja, a utilizacdo dos
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ritmos padronizados do carimbd, inclusdo das variagdes ritmicas executadas em diferentes
regides, a improvisagdo que é um dos processos importantes da criagdo, uma vez que o género

musical é flexivel, diferentemente das musicas de rituais que exigem certa rigidez na execucao:

Alguns sistemas sdo mais elasticos ou flexiveis que outros, de modo que a
possibilidade de inovacdo depende dessa flexibilidade. O grau de flexibilidade
corresponde em geral ao tipo de ideologia do grupo social. Também, o
contexto da performance como evento cultural parece ter uma influéncia
fundamental na experimentagdo com a inovacdo, i. é., 0 mais especificamente
funcional, seja o contexto, provavelmente menor serd a possibilidade de
inovagdo. Parece ser o caso, por exemplo, da musica em contextos rituais bem
definidos, onde o papel desempenhado pela execu¢dao musical é geralmente
tdo bem determinado que ndao permite maior flexibilidade, pois se fosse o
contrario a fungdo antecipada ndo poderia ser plenamente realizada e a
musica n3o teria maior eficacia. (BEHAGUE, 1992, p.12).

Nesse sentido o género musical carimbé é amplamente sugerido para ser ensinado no
ensino técnico e bdsico, uma vez que possui flexibilidade ritmica, melddica e instrumental;
abrindo margens para a improvisacdao, onde o aluno poderd criar, recriar e reinventar padrées
ritmicos. Diante disso irei apresentar padrdes na percussdao tradicional e possiveis
possibilidades ritmicas na bateria e percussdo corporal através de uma poética ancorada em
experiéncias vividas com este instrumento e considerando as caracteristicas timbristicas do
grupo instrumental do carimbd, desencadeando outro formato estético e sonoro para os

toques, mas mantendo suas caracteristicas principais.

4. TradugOes ritmicas da percussao tradicional para a bateria e percussao

corporal.
FIGURA 1 - Simbologia na percussao tradicional
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FIGURA 2 - Simbologia na bateria
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Fonte: Acervo do autor.

FIGURA 3 — Simbologia para Percussao Corporal
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Fonte: Acervo do autor

O ritmo de carimbd é executado em compasso binario, com andamento
aproximadamente de 110 bpm. O grupo percussivo geralmente é formado por dois curimbds
(grave e médio), matracas (dois bastdes tocados no corpo do curimbd) e milheiro, este também

pode ser substituido por caxixi ou maracas.

FIGURA 4 — Ritmo de carimbo
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As células ritmicas do milheiro podem ser executadas de trés maneiras distintas, o mais
comum é com acentuagdes em contratempos de colcheias, a segunda com uma colcheia
seguidas de duas semicolcheias para cada tempo e a terceira formada de duas semicolcheias

seguidas de uma colcheia.

FIGURA 5 — células ritmicas do milheiro no carimbo.
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Fonte: Acervo do autor

A traducgdo da percussao tradicional para o instrumento bateria foi realizada através de
analogias ritmicas e timbristicas, onde no primeiro momento os toques mantém os mesmos da
tradicdo, em seguida foram realizadas algumas possibilidades para a execugdo do género
carimbé através de variacdes porém mantendo sua substancia.

Neste exemplo o bumbo executara as células ritmicas do curimbé grave, o surdo tocara
o ritmo do curimbd médio, o chimbal tocado com pé no contratempo fard referéncia ao

milheiro e o aro da caixa executara as células ritmicas das matracas.

FIGURA 6 — Transposi¢do do carimbd para Bateria.
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Fonte: Acervo do autor

Na percussao corporal, o ritmo pode ser executado por um quarteto, no qual cada
individuo executard um instrumento da percussao tradicional, utilizando batidas no peito para
representar o curimbd, os estalos de dedos executard as células ritmicas do milheiro e as

palmas os toques da matraca.
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FIGURA 7—tradugdo na percussdo corporal
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Fonte: Acervo do autor

Para transpor os toques da percussao tradicional de forma linear visando que somente
um individuo execute, faz-se necessario manter as células ritmicas do curimbd grave com
batidas no peito intercalando com os estalos.

FIGURA 8 — tradug¢do na percussao corporal
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Fonte: Acervo do autor

Durante a década de 70 o género musical carimbd adquiriu um novo formato estético,
tanto na sonoridade com instrumentos elétricos e com a introducdo da bateria quanto as
células ritmicas por eles executadas.

Tomando como referéncia a bateria nesse novo contexto, o bumbo desvinculara do
curimbd, mantendo apenas marcacdes de seminimas, jd o chimbal aberto com toques de
baqueta manterd os toques do milheiro, inclusive suas variacGes. A caixa executara células
ritmicas que divergem das matracas, assemelhando-se mais ao padrdo dos toques de bumbo

do ritmo afro-cubano chamado songo.
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FIGURA 9 — representag¢do do carimbo na bateria
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Fonte: Acervo do autor

Esta nova concepcdo ritmica do carimbd executado pela bateria inclinard para uma nova
possibilidade na percussao corporal, tomando como base ndao mais a percussao tradicional, mas
o instrumento moderno, a bateria.

Para percutir corporalmente a nova concepc¢ao estética do carimbd a partir da bateria,
as batidas no peito executardo as células ritmicas do bumbo, as palmas imitardo os toques da

caixa e o estalo fara referéncia somente a primeira acentuacao do milheiro.

FIGURA 10 — transcri¢do do carimbo para percussao corporal
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Fonte: Acervo do autor

Atualmente o carimbdé rompeu as dimensbGes de espaco e tempo, sendo comum
encontrar um hibridismo entre tradigao e moderno, uma vez que, alguns grupos utilizam em

suas composicdes instrumentos eletronicos junto com os da tradicao.

Consideragoes finais

O carimbé deve ser entendido como uma expressao formal que se relaciona com um
contetudo e um significado simbdlico. Assim, as ideias e conceitos expressos musicalmente
podem ser interpretados de acordo com o sistema cultural no qual se inserem. Nao é possivel
tomar parte musicalmente do carimbd sem entender a manifestacdo e o contexto no qual ela
ocorre. Contexto aqui é de fundamental importancia, pois ele modela a pratica musical, ao
mesmo tempo em que é modelado por ela.

Vdrias sdo as possibilidades de traducdo de um instrumento para outro, dependendo

das escolhas feitas pelo tradutor sobre o que ele pretende ressaltar e os objetivos da traducao.
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Na proposta aqui apresentada traduzimos para a bateria e para a percussao corporal apenas o
grupo percussivo que integra o grupos “folcléricos” de carimbd, constituido pelo curimbd,
milheiro e matracas, procurando manter os elementos caracteristicos do cada ritmo, segundo a
visdo émica, visto que a organizacao musical do conjunto percussivo corresponde a uma légica
musical e autdctone.

Estamos considerando, ainda, as féormulas ritmicas que reproduzem n3o somente o
ritmo, mas também a altura emitida por cada um dos instrumentos percussivos e, a técnica
utilizada para a emissdao sonora desses instrumentos. Com a utilizagdo desse material em sala
de aula pretendemos promover um ensino musical de forma dinamica e atrativa,
oportunizando assimilacdes de elementos musicais dessa tradicdo, atividades que envolvem
movimentos corporais, que contribuem de forma eficaz para o aprendizado musical do aluno,
de acordo com a legislacao vigente sobre o ensino de musica na escola.

Além disso, estas abordagens, que a cada momento, no oficio de professor
compromissado com o ensino eficaz, dindmico e prazeroso, é possivel criar e recriar
possibilidades de experimentagdes, composicdes e reelabora¢des de materiais e possibilidades
sonoras, numa busca constante do fazer musical lidico, possibilitando ao aluno novas visdes e
possibilidades, ndo apenas artistico musical, mas também de valorizacdo e aprendizado da

vivéncia com os seus pares.
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