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Comunicagao

Resumo: O interesse cada vez mais crescente em ingressar e/ou se aprimorar no universo
musical tem levado inumeras pessoas de diversas faixas etdrias a procurarem centros de
ensino especializados para a consecucdo de tais fins. Baseado nisso, o presente artigo busca
relatar as experiéncias vividas por dois graduandos do curso de Licenciatura Plena em Mdusica
da Universidade XXX em instituicdes especializadas no ensino desta linguagem artistica.
Inicialmente, o trabalho atendia as exigéncias da disciplina “Praticas Educativas II”, ministrada
no sexto semestre do referido curso de graduacao. A partir dos relatos de experiéncia, buscar-
se-a refletir sobre o processo ensino-aprendizagem da teoria musical, onde serd analisada e
debatida a metodologia utilizada pelos professores desta disciplina. O método empregado
para a realizacdo desta pesquisa foi a observacdo seguida da elaboracdo de relatérios.

Palavras-chave: Escolas Especializadas, Teoria Musical, Relato de Experiéncia.

Introducgao

Nos ultimos anos, tem-se constatado um aumento consideravel no nimero de
interessados em ingressar no universo musical. Segundo o site oficial da Fundacdo Carlos
Gomes, pessoas de diversas idades, em especial o publico jovem?, tém procurado por locais
em gue o ensino de musica seja ofertado. Como exemplos, podemos listar os conservatadrios,
as escolas especializadas de iniciativa privada, projetos sociais mantidos por igrejas e
organizagdes nado-governamentais, as bandas de colégios, dentre outros. A fim de
estabelecermos um limite para este trabalho, iremos abordar o ensino de teoria musical nos

centros especializados (conservatdrios e escolas particulares).

1 Disponivel em: <http://www.fcg.pa.gov.br/noticias/interesse-pela-m%C3%BAsica-aflora-cada-vez-mais-cedo-
entre-jovens-paraenses>. Acesso em: 14 ago. 2018.
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Em razao do exposto acima, este artigo trata de relatos de experiéncia de alunos do
curso de Licenciatura Plena em Mdusica da Universidade do Estado do Pard que cursaram,
durante o ano letivo de 2017, a disciplina “Praticas Educativas | e II”, que correspondia a um
estagio a nivel participativo. Segundo LAKATOS (2010), este momento é onde o aluno tem
uma experiéncia a docéncia.

A disciplina em questdo era ministrada por 3 docentes e abrangia o quinto e sexto
semestres do curso, possuindo carga horaria de 80h. Tinha como objetivos discutir o perfil e
as atribuicdes do profissional licenciado em musica, realizar atividades praticas em campo
interligadas a pressupostos tedricos, desenvolver atividades de planejamento e participacdo
junto aos regentes de classe, orientar, acompanhar e avaliar o desempenho dos alunos a partir
de relatdrios e atividades previstas para a disciplina, visando a melhoria de qualidade na
formacao do profissional.

A carga horaria da disciplina era dividida em 3 unidades, que aconteciam em dias
alternados: A primeira, fase preparatodria (20h), compreendia discussGes acerca da finalidade
da disciplina, leituras de textos que a fundamentavam, orientagGes quanto ao preenchimento
das fichas de frequéncia, entrega de oficios de encaminhamento institucional e elaboracdo de
planos de aula e relatérios (basicamente o que foi exposto no paragrafo anterior); A segunda
correspondia as atividades de participacdo em campo (40h), onde os discentes iriam se
envolver com as atividades de apoio aos processos de ensino-aprendizagem, relatar essas
atividades, preencher as fichas de frequéncias, realizar relatérios semanais e ministrar 2 aulas
no seu campo de estagio durante o semestre.

Na 32 unidade, eram realizadas atividades de culminancia da disciplina (20h) com
contabilizacdo de carga horaria (individual) e entrega de relatdrio final, abrangendo as
atividades do semestre como um todo, com analise dos dados coletados em campo
documentados nos relatérios semanais.

A atuacdo do graduando poderia ser em escolas publicas ou privadas de ensino
fundamental que desenvolvessem atividades em educa¢do musical, ou em escolas de ensino
especializado em musica, nas atividades educativas de carater coletivo. Em todos os casos, a
regéncia deveria ser realizada por professor licenciado em musica que supervisionaria a

participacdo do estagidrio e o avaliaria quando da sua intervencdo.
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A partir desta breve contextualizacdo, este trabalho também busca ressaltar a
expressividade que os centros educacionais escolhidos pelos autores possuem na propagacao
do conhecimento musical através da disciplina “teoria musical”.

Para fins deste trabalho, os dados para sondagem e andlise do ensino de musica
foram coletados nas escolas supracitadas, onde uma instituicdo é voltada para a formacao de
instrumentistas eruditos, em sua maioria, e a outra, com carater religioso (cristdo), para a
formacdo de ministros de adoracdo, alcangando principalmente alunos oriundos de igrejas

evangélicas.

Relato | - O ensino da teoria musical no Instituto Estadual Carlos Gomes

O relato aqui apresentado estd embasado na experiéncia de estdgio realizado no
Instituto Estadual Carlos Gomes (IECG), instituicdo especializada em educa¢do musical situada
em Belém — PA. O conservatorio foi criado em 24 de fevereiro de 1895, sendo o terceiro

estabelecimento de ensino musical do Brasil.

A origem da instituicdo “conservatdrio” reporta ao século XVI da ltalia,
guando o termo foi utilizado para denominar instituicGes de caridade que
conservavam mocas 6rfds e pobres. Dentre as atividades desenvolvidas
nesses asilos, destacava-se a musica, que mais tarde configurou-se como a
Unica. Ao final do século XVIIl, o Conservatdrio Superior de Musica de Paris
tornou-se o modelo de instituicdo de ensino musical difundido e firmado no
século XIX. Chegou ao Brasil naquele mesmo século, com a criagdo das trés
primeiras escolas de musica do Pais, hoje denominadas Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (1848), Escola de Musica da
Universidade Federal da Bahia (1895) e Instituto Estadual Carlos Gomes
(1895), localizado em Belém, Para. (SALLES, 1995, apud VIEIRA, 2004, p. 142-
143).

Seu objetivo principal é fomentar o ensino técnico e cientifico da performance
musical, buscando a formacdo de instrumentistas, cantores e regentes?. As salas de teoria

musical no conservatério sao climatizadas e bem iluminadas. Todas elas possuem um piano,

geralmente de armario, que fica ao lado do quadro. Este é dividido em duas partes: uma em

2 Disponivel em: <http://www.fcg.pa.gov.br/content/iecg#foverlay-context=content/iecg>. Acesso em: 29 jul.
2018.
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branco e a outra com desenhos de pautas musicais para um melhor rendimento dos
professores na hora da aula. As carteiras, todas em 6timo estado. O curso basico dura em
média 4 anos para aqueles que entram através da musicalizagao. Quando ha necessidade, sao
ofertadas vagas através de testes de proficiéncia, para um adiantamento daqueles que ja

entram com um certo conhecimento.

FIGURA 1 — Conservatério apds a reforma (24 de Junho de 2015).

Fonte: Acervo pessoal.

Os cursos de formacao ofertados sdo: Musicalizacdo, bdsico fundamental, técnico e
superior (Bacharelado), ofertando ainda cursos livres de violdo popular, cavaquinho e teclado.
Dentre os cursos citados o escolhido para relatar neste artigo foi o nivel basico, na turma 11
BT 01, da disciplina Solfejo, Teoria e Percepcdo (STP) com faixa etdria de 15 a 19 anos. O
professor desta disciplina atualmente é o professor Isaque Passos, formado em Educacdo
Artistica (Habilitagdo em musica) pela Universidade Federal do Para em ano 2008, graduando
do 22 ano de bacharelado em arranjo e composicdo no conservatorio Carlos Gomes e,
especialista em Ensino da Musica no IECG.

As aulas eram ministradas com assuntos dentro do planejamento do curso basico da
instituicdo. Sobre as aulas de teoria musical, estas eram sempre direcionadas com o intuito de
preparar os alunos para os proximos niveis de ensino, aplicando assim assuntos bem
direcionados como: Inversao de acordes com triades, classificacdo dos Intervalos simples,

intervalos harmonicos e melddico, consonantes e dissonantes, entre outros.
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Uma das aulas foi a introducdo de um assunto novo: intervalos. Inicialmente, o
professor trabalhou com a escala de dé maior utilizando intervalos melddicos, sem ainda
entrar nesse assunto. Demonstrou os intervalos no quadro classificando-os como sendo de
19, 29, 39 49 59 692 792 e 82 grau. Em seguida, tocou no piano para que os alunos
reconhecessem auditivamente esses intervalos. Feito isso, pediu aos discentes que cantassem
os intervalos, o que foi bastante importante para que fixassem ainda mais as relagdes
intervalares.

Passo a passo, o professor fez com que os alunos aprendessem, de forma bem
didatica, o assunto. Pude perceber isto pela forma com a qual eles interagiam com o docente.
A partir dessa aula, foi notério que o educador ndo se detinha em apenas repassar o assunto
para os alunos, antes, preocupava-se em saber se estavam percebendo de forma consistente
0 que ouviam, trabalhando e aperfeicoando, dessa forma, suas percepg¢des ritmicas e
melddicas.

Foi observado também no assunto de intervalos consonantes e dissonantes a
capacidade que os alunos tinham em reconhecer auditivamente quando um intervalo
harmonico possuia acidentes ou ndo. Isso também era um método utilizado pelo professor
Isaque Passos. Vale ressaltar que ele iniciou o assunto utilizando intervalos melddicos (notas
separadas), pois é mais facil para diferenciar o intervalo e reconhecer as notas. Depois que a
maioria dos alunos reconheceram as notas, foi quando o educador tocou os intervalos
harmoénicos, que sdo um pouco mais complexos pelo fato de serem notas tocadas
simultaneamente. Somente depois de ter feito tais atividades foi que introduziu os termos
dissonancia e consonancia, fazendo as devidas explica¢des.

O material utilizado na maioria das vezes foi o livro de teoria musical Bohumil Med
(1996), aplicando exercicios entre outros assuntos de teoria. O ensino da teoria no nivel basico
envolve muito a criatividade e a didatica do professor e isso vai muito além do assunto em si.

Falando no ensino de modo geral, a metodologia utilizada na instituicdo ainda é
pautada no modelo tradicional: primeiro, aprende-se a ler e reconhecer as notas musicais e
figuras de notas para depois se iniciar os estudos praticos. Os conservatdrios sdao escolas de
acesso restrito, com fungao (social) basica também restrita: forma tecnicamente pelo e, para

o padrdo da musica erudita, sendo o problema central o metodolégico (PENNA, 1995).
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A musica europeia vem sendo conservada e difundida nos conservatoérios
dentro de um “modelo conservatorial” que compreende a cultura musical
erudita europeia do século XVIII e meados do XIX, quando os sistemas
musicais métrico e tonal alcancaram o apogeu. (PENNA, 1995, apud VIEIRA,
2004, p. 143).

O trabalho de participagao em classe apresentou um resultado positivo. A relagao do
professor da disciplina com a participacdo de um estagidrio em sua aula rendeu didlogos com
base na troca de experiéncias entre avaliador e avaliado, provocando reflexdes que

conduzirdo a uma melhor qualificacdo deste como futuro profissional.

Relato Il — O ensino da teoria musical na Escola de Adoradores

O relato a ser apresentado baseia-se na experiéncia de estagio realizado na Escola de
Adoradores (figura 2), escola particular especializada no ensino de musica localizada em
Belém - Pard. A instituicdo surgiu no ano de 2001 por iniciativa do Pastor lvaldo Costa, que
sonhava em construir um espago onde houvesse capacitagdo musical e, principalmente,
ministerial para fins evangelisticos.

O espaco fisico atende as necessidades e propostas do colégio. No andar térreo, ha
uma sala onde sdo ministradas as aulas de teclado, um auditério onde ocorre ensaios, algumas
aulas de teoria e de ministracdo, e outra sala onde também ocorrem aulas e ensaios do coral
de alunos. No andar superior, encontram-se as salas voltadas para as demais aulas praticas,
cada uma com o devido isolamento acustico. Atualmente, a instituicdo encontra-se em

reforma no seu espaco fisico.

Fonte: Acervo pessoal.
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Os cursos oferecidos pela escola duram 2 anos. S3o eles: guitarra, técnica vocal,
violdo, bateria, contrabaixo, teclado, violino, saxofone e flauta transversal. As disciplinas sao
semestrais, sendo divididas em 4 niveis. No ultimo, as aulas sdo totalmente praticas, voltadas
ao arranjo e a performance.

Uma peculiaridade da Escola de Adoradores é que, no primeiro semestre, os alunos,
além dos assuntos propriamente musicais em sua grade curricular, tém também uma
disciplina que aborda o ministério de louvor: suas origens, finalidades, manifestagdes, etc.
Neste ponto, é importante ressaltar que todos devem estudar a disciplina, tanto aqueles de
credos religiosos diferentes como aqueles que ndo possuem nenhum, pois do contrario, o
aluno ndo continuard na instituicao.

A disciplina “teoria musical” é ministrada por dois docentes: professor Diogo
Mesquita e professor Adriano Oliveira. O relato a ser apresentado neste artigo basear-se-a
nas observacdes feitas nas aulas do professor Diogo. O docente em questdo possui graduacao
em licenciatura plena em musica pela Universidade do Estado do Para.

Em suas aulas, o docente fazia tabelas e desenhos no intuito de que os alunos
compreendessem mais facilmente o que estava sendo ministrado. Exemplo disso era o
esquema com a correspondéncia entre as figuras de notas, feito por ele com frequéncia em
suas aulas (figura 3). Outro detalhe observado na didatica do professor foi que, diferente do
gue aconteceu no primeiro semestre do ano em questado, neste, o professor utilizou com mais
frequéncia um instrumento musical (teclado) no intuito de que os alunos “visualizassem” na

pratica aquilo que estavam aprendendo na teoria.

FIGURA 3 — Figuras de nota e suas correspondéncias.

J J J
7 e FN PN AN
d 4 J 4 4 4 J
/\ ) Y e Y /\ /\ /\

VAWA /\ JAWANAN ;\ ;\ TAWAN f% /% /\ i%
AAA;M\AAA;MMAAMMMM AAAM\M

Fonte:  <http://com-muita-musica.webnode.pt/abc-musical>.
Acesso em: 12 dez. 2017.
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Ao término dos assuntos ministrados, o professor elaborava exercicios (também
utilizava os da apostila) para que os alunos fixassem o conhecimento repassado. Para isso,
estabelecia determinado tempo para que as questdes fossem respondidas. Esgotado o tempo,
o professor dava inicio a corre¢do no quadro. Nos minutos finais de algumas aulas, o professor
abria espaco para trabalhar ditado ritmico com os alunos. A atividade consistia em executar
através de palmas, ou auséncia destas, os valores das figuras de notas e suas pausas (uma
metodologia desenvolvida por Dalcroze). Além da percussdo corporal, fazia-se também a
associacdo de palavras com esses valores. Exemplo: as silabas da palavra “bola”
representavam duas colcheias; as da palavra “Paar” (bairro onde o professor morou)

representavam uma minima, e assim por diante.

A Ritmica criada por Jacques-Dalcroze pretendia desvencilhar o aluno de uma
pratica mecanica no aprendizado da musica, normalmente apoiado na
anadlise, na leitura e na escrita sem a participagao do corpo, que ele considera
fundamental para a sensibilizagdo da consciéncia ritmica. Jacques-Dalcroze
deseja libertar o aluno da inércia do corpo adquirida por meio de um
processo de ensino-aprendizagem enciclopedistico, que privilegia a mente e
o acumulo de informagdes sem a participagao do corpo como um todo.
Assim, o pedagogo propde o rompimento da dicotomia corpo-mente,
estabelecendo relagdes entre estes dois através de uma educagdo musical
baseada na audigdo e atuagdo do corpo. (MATEIRO; ILARI, 2012, p. 31).

Um fato que percebi, e o fiz com certa ressalva, foi a composicdo da turma. Havia
alunos de diversas faixas etdrias (criancas, adolescentes, jovens, adultos e senhores). Sendo
assim, era comum ver alunos mais novos um pouco alheios ao que estava acontecendo em
sala de aula. Apesar de ter dominio dos conteudos, o professor ndo conseguia utilizar uma
linguagem que englobasse a todos, exceto nos momentos de ditado ritmico. Minha percepcgao
acentuou-se ainda mais quando das intervenc¢ées que fiz nas aulas do educador: ao abordar o
assunto “ponto de aumento duplo e triplo”, presente na apostila utilizada pelo docente,
constatei que os alunos por volta dos dez anos de idade, e alguns entre 17 a 20, nao
conseguiam captar a matematica por trds do tema. Ficavam com a concentracao dispersa,
mesmo eu tendo repetido a explicacdo varias vezes e tendo utilizado diversos esquemas

ilustrativos, como a “piramide” com a relacdo entre as figuras musicais. (creio que no caso
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destes alunos mais velhos, a ndo compreensdo deve-se ao fato de ndo terem tanta afinidade
com a matematica, mas isso € um tema a ser tratado em outra ocasido).

Conversando sobre este assunto com a diretora pedagdgica, pastora Joelma, ela
relatou que, na tentativa de evitar tal situagdo, criaram-se turmas especificas para criangas e
idosos. Todavia, em virtude da falta de compatibilidade entre a disponibilidade dos alunos e
os horarios destas turmas, a professora, buscando nao perder clientes, acabou mesclando
discentes de idades diferentes numa mesma classe. Ela falou, entretanto, que tal situacdo era
repassada no ato da matricula aos pais e responsaveis dos alunos, que ndao viam problema
neste sentido.

Cumprindo com as diretrizes do colégio, realizaram-se dois pré-testes no segundo
semestre de 2017. A pontuacdo obtida nessas avaliagdes era somada a do “provao”, que
ocorria no encerramento do mddulo e era composto por todos os assuntos vistos durante o
semestre.

Este periodo de observacao por parte do graduando mostrou-se bastante proveitoso,
visto que, em geral, é o momento em que este tem o primeiro contato com sua futura
profissdo. Ndo ha duvidas de que os conhecimentos adquiridos neste periodo serdo fontes de
experiéncia e informagdes em situa¢des futuras. Em relacdo ao educador, mostrou-se
bastante prestativo para com o estagiario, fornecendo informacdes muito precisas sobre
guestdoes de ordem pedagodgica e aconselhando sobre questdes voltadas a carreira da
docéncia. Os gestores do centro, em especial a pastora Joelma, também se mostraram
bastante solicitos em ter-me acolhido durante o periodo em que este trabalho de observacao
foi desenvolvido e por terem se disponibilizado a sanar muitas duvidas que surgiram durante

a elaboracdo deste artigo.

Conclusao

O ensino de teoria, em muitos casos, tem sido a “porta de entrada” para muitos
alunos na drea musical. E apesar da atualizacdo das diretrizes e metodologias, ainda se

encontra muito preso a didatica tradicional, com raros espasmos de métodos de ensino
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alternativos, caso da percussdo corporal de Dalcroze. E mesmo quando estes métodos sdo
utilizados, assim o sdo em poucos minutos.

Outro detalhe que observamos em ambas instituicdes é o fato de que, mesmo com
essas metodologias, as musicas, quando utilizadas, faziam parte de um repertério académico,
ou seja, ndo eram cancdes de dominio popular. Mesmo o professor da Escola de Adoradores,
instituicdo que se pauta na formagdo de ministros de louvor e fomenta inclusive eventos
musicais, ndo utilizava musicas simples do repertério cristdo (os famosos “corinhos”) nas suas

aulas tedricas, o que poderia facilitar ainda mais na absorg¢ao do conteudo.

[...] os cursos de formagdo profissional dos Conservatérios deverdo
reconfigurar os seus curriculos para que haja uma interligagdo com o mundo
do trabalho e as necessidades atuais do mercado profissional do musico.
Todavia, essas transformag¢des educacionais somente ocorrerdo se os
docentes que atuam nessas instituicdes reformularem suas concepgdes e
praticas pedagodgicas e, consequentemente, se os curriculos forem
construidos e contextualizados nessa dire¢do. (ESPERIDAO, 2002, p. 72).

Apesar da citacdo mencionar apenas 0s conservatorios, a orientacdo trazida por ela
pode ser facilmente aplicada ao contexto da Escola de Adoradores. Desta forma, faz-se
necessaria uma conscientizacdo por parte dos docentes, e também dos gestores dos colégios,
em atualizar sua grade curricular, permitindo a abordagem dos assuntos de uma forma mais
interligada com o contexto em que se encontra o aluno, para que este possa visualizar de uma

melhor forma a aplicacdo dos conceitos tedricos na sua vivéncia musical cotidiana.
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