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Resumo: O objetivo deste artigo é apresentar uma proposta de organizacao de contetdos
musicais preparados para o Estagio Supervisionado Il do Curso de Licenciatura em
Mdasica da Universidade Estadual de Feira de Santana, desenvolvida a partir do
componente curricular Pesquisa Musical, a ser aplicado na 32 série do ensino fundamental |
numa escola publica da cidade de Feira de Santana, fundamentadas nas consideragfes de
Del-Ben (2011), PCNs de Artes (1997), Queiroz (2011) e Swanwick (1979). Optamos por
desenvolver neste trabalho, a organizagédo de um programa priorizando as atividades em
consonancia com uma das opcGes mais promissoras nesta linha de pensamento dentro da
Educacdo Musical que é o modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick. Teremos como meta
aplicar estas atividades em um projeto estipulado para oito horas aula.

Palavras chave: Educacao Musical, conteudos musicais, modelo C.(L).A.(S).P

Introducéo

O fato de existir uma lei que torna o contetdo musical obrigatério na escola, ndo nos
garante a existéncia de uma proposta de ensino de musica escolar, sobretudo, capaz de
satisfazer as necessidades educacionais locais. Desta forma, questionamos: quais
conteldos a serem abordados no ensino de mdsica escolar? Quais elementos serdo
utilizados como parametros para este ensino? Por conta dessas indagacfes defendemos
que deve haver uma organizacdo especifica para o ensino de musica a ser desenvolvido em

um determinado contexto educacional.

Com o objetivo de apresentar uma proposta de organizacdo de conteudos a ser
desenvolvida em uma escola publica na cidade de Feira de Santana, Bahia, com alunos da
terceira série do ensino fundamental I, este artigo propde apresentar atividades musicais
fundamentadas nas consideracGes de Del-Ben (2011), PCNs de Arte (1997), Queiroz
(2011) e Swanwick (1979).
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Fundamentacéo teorica

Muitas sdo as especulagdes quando dirigimos nossa atencdo para 0 ensino de musica
no contexto escolar brasileiro. Nos vem a mente a ideia do aprendizado e dominio de
instrumentos musicais diversos, organizacdo de corais para o desenvolvimento da técnica
vocal, iniciacdo a teoria musical com énfase na leitura de partituras, preparacdo de
conjuntos musicais visando o aprimoramento técnico em niveis cada vez melhores, estudo
biografico dos grandes compositores da historia da mdsica erudita, enfim, sdo tantas
possibilidades de inser¢do no curriculo que a falta de praticas consolidadas na area acaba
dificultando as possiveis escolhas. Ao tomar como base estas incertezas e indecisdes
curriculares, e sendo impulsionados pela lei 11.769/2008, que determina a musica como
conteudo obrigatério do componente curricular Arte, que caminhos haveremos de trilhar

para definir o que ensinar na escola?

Atualmente ha documentos e diretrizes que podem nortear acdes a serem
desenvolvidas no ensino de musica na escola, a exemplo do Referencial Curricular
Nacional (RCN), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e as Diretrizes Nacionais

para o ensino de musica.

Ao examinar os PCNs para o ensino de Arte, constatamos que a sugestdo para o
ensino de mausica nas escolas do ensino fundamental e médio é baseada na Proposta
Triangular, elaborada por Ana Mae Barbosa. Esta proposta prioriza trés eixos: producéo,
fruicdo e reflexdo. Segundo os PCNs, como definicdo de cada um desses elementos
encontraremos: “A produ¢ao refere-se ao fazer artistico e ao conjunto de questbes a ele
relacionadas [...], a fruicdo refere-se a apreciacao significativa de arte e do universo a ela
relacionado [...], a reflexdo refere-se a construcdo de conhecimento sobre o trabalho
artistico pessoal, dos colegas e sobre a arte como produto da histéria e da multiplicidade
das culturas humanas|...]” (BRASIL,1997, p.41).

De certa forma, estes eixos se relacionam com o ensino de musica, ao contemplar o

desenvolvimento de atividades como a apreciagdo, improvisagéo e interpretacéo:

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na formacao de
cidaddos e necessario que todos tenham a oportunidade de participar
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ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores,
dentro e fora da sala de aula (BRASIL, 1997, p. 54).

Nesta perspectiva, observamos que as sugestdes dos PCNs de Arte demonstram
cuidado na forma de abordar a musica nas escolas, sobretudo, por oportunizar equilibrio
entre as atividades de producdo, fruicdo e reflexdo. Além desta proposta, segundo Del-Ben
(2011) o ensino de musica escolar pode ser organizado pelo menos de trés formas: 1) partir
de conteudos gque envolvam elementos da musica (exemplo: timbre, altura, intensidade,
duracéo; ritmo, harmonia melodia); 2) definir objetivos de aprendizagem e posteriormente

definir os conteudos; 3) definir atividades que orientem as a¢des do professor.

Ao citar esta organizacdo defendida por Del-Ben (2011), sugerimos que Sejam
preferencialmente propostas atividades com seus respectivos objetivos. Quando ela sugere
atividades, ao definir antecipadamente os objetivos, isso significa por exemplo que serdo
identificados os conteudos necessarios para que os alunos de um determinado contexto
consigam, em um determinado prazo, atingir os objetivos propostos como “cantar melodias

com padrdes ritmicos definidos” (DEL-BEN, 2011, p.25).

Ao adotar a organizacdo do ensino de musica pelas atividades, pode-se chegar aos
conteudos e objetivos, sem perder de vista a metodologia, pois ao priorizar atividades
variadas que possibilitem o alcance e o desenvolvimento de vérias habilidades cognitivo-
musicais pode-se também referenciar experiéncias as quais os alunos ja trazem consigo,

fruto de suas vivéncias historico-culturais.

Ainda nessa perspectiva, € importante citar que as Diretrizes Nacionais para a
operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacdo Bésica elaborada em 04/12/2013 pelo
Conselho Nacional de Educagcdo (CNE) em parceria com a Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical (ABEM) e profissionais e estudantes da area. O documento faz mencéo
a gque sejam incluidas nos projetos pedagogicos das escolas atividades como formacdo de
grupos vocais e instrumentais, ensino de cantos, ritmos, no¢fes basicas de musica, cantos
civicos nacionais, reconhecimento dos sons dos instrumentos de orquestra, dancas e sons
de instrumentos regionais e folcloricos com o objetivo de promover a diversidade cultural

brasileira, assim como tambeém articular essas atividades com as vivéncias e experiéncias
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cotidianas dos estudantes, além de destacar que as atividades sejam de carater curricula
(BRASIL/ CNE, 2013).

Ao priorizar atividades variadas estaremos em consonancia com uma das opgOes
mais promissores neste sentido que é o modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick. Acerca

disso, Braga e Tourinho (2013, p. 23-24) argumentam que:

Swanwick (1979) defende a construgdo da compreensédo musical, em sua
totalidade através de experiéncias diversificadas|...] Estas experiéncias sao
realizadas através da aplicacdo de atividades agrupadas e classificadas
através de um modelo denominado C.(L).A.(S).P. O modelo consiste em
uma estrutura geradora de experiéncias musicais que possibilitam ao
estudante vivenciar a misica como um todo, através de cinco parametros que
constituem o relacionamento/contato das pessoas com a mdasicaf...].

Segundo Swanwick (2003) podemos abordar a musica com diferentes propo6sitos, no
entanto, quando se trata de educacdo musical, é importante oportunizar a experiéncia
musical discente de forma variada. Para tanto, o autor desenvolveu formas de oportunizar
esta experiéncia, por meio do Modelo C.(L).A.(S).P. De acordo com Costa (2009/2010, p.
36):

[...] o modelo C(L)A(S)P, significando Composicdo, Literatura Musical,
Audicdo, Técnica e Interpretacdo, permite-nos entender como Swanwick vé
na Educacdo Musical, uma educagdo que tem como objetivo o
desenvolvimento dos processos psicoldgicos que irdo permitir e facilitar o
acesso dos alunos a experiéncia musical (Swanwick, 2006) e permitem ao
professor especificar, em qualquer momento, qual o tipo de atividade em que
estd envolvido com os alunos. Swanwick considera que estes cinco
parametros se devem trabalhar equilibradamente e de forma integrada. Trés
dos parametros relacionam-se diretamente com a mdsica, e dois
desempenham um papel de suporte a educagdo musical.

O Modelo CLASP sugere com muita clareza que os principais fundamentos da
educacdo musical devem ser composigédo, apreciacdo e performance, por darem suporte
necessario para as diversas atividades que promovem o desenvolvimento integral do
estudante. Contudo, é importante destacar que Swanwick ndo impde e nem manifesta o

desejo de transformar suas ideias e estudos em concepcdes fechadas.
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[...] ndo é um método de educacdo musical, nem um inventario de préaticas
pedagdgicas. O Modelo carrega uma visdo filosofica sobre a educacdo
musical, enfatizando o que é central e o que é periférico (embora necessario)
para o desenvolvimento musical dos alunos. Implicita no Modelo h4d uma
hierarquia de valores e objetivos, na qual a vivéncia holistica, intuitiva e
estética nas trés modalidades centrais deve ser priorizada, subsidiada por
informacGes sobre musica (L) e habilidades técnicas (S). Desses principios
filosoficos decorrem importantes implicacBes curriculares, mas deve-se
cuidar para ndo se enrijecerem 0s programas a ponto de esvaziar todo o
frescor e espirito de descoberta, insight e espontaneidade, quesitos
primordiais dos encontros com os alunos (Cavalieri e Swanwick, 2002,
p.18).

Com a terminologia empregada por Swanwick, o Modelo C(L)A(S)P recebeu uma
traducdo em nosso pais para TECLA (técnica, execugdo, composicdo, estudos académicos,
apreciacéo), realizada pelas professoras Alda de Oliveira e Liane Hentschke. Contudo,

alguns autores como Franga (2002, p. 18,19) questionam esta traducéo:

Primeiramente, € preciso lembrar que um modelo é uma teoria apresentada
em forma grafica. Sua configuragcdo externa tem uma ldgica interna, bem
como uma fundamentacdo que lhe respalda. Alterar-lhe a aparéncia pode
afetar sua autenticidade. Segundo, C(L)A(S)P representa uma Visdo
filosofica, uma hierarquia de valores sobre o fazer musical. Terceiro, no
original C(L)A(S)P, as habilidades técnicas (S — skills) aparecem
propositadamente mais ao fim da sigla, indicando o cuidado que se deve ter
para ndo permitir que o desenvolvimento técnico se sobreponha a
centralidade do fazer musical ativo dentro de um nivel técnico acessivel aos
alunos. Quarto, existe uma razdo historica para a composi¢cdo musical
aparecer no inicio da sigla original C(L)A(S)P. Por tltimo, do ponto de vista
do vernaculo, entendemos que a sigla C(L)A(S)P ndo resulta em uma
expressao estranha ou dificil de ser memorizada a ponto de justificar sua
traducéo.

Organizacao das Atividades

A seguir apresentamos um relato de experiéncia no qual ocorreu como pré-requisito
do componente curricular Estagio Supervisionado 111, do curso de Licenciatura em Mdsica
da Universidade Estadual de Feira de Santana pautado em uma organizacdo de conteudos
planejados para oito aulas, que foram aplicados numa turma de terceira série do ensino

fundamental | da Escola Estadual Padre Giovanne Ciresola, na cidade de Feira de Santana,
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Bahia. O planejamento das aulas buscou contemplar as atividades de composicao,
apreciacdo e performance propostas no modelo C.(L).A.(S).Pde Keith Swanwick. Fizemos
uso de uma sala estruturada para o projeto Mais Educacdo do Governo Federal que possuia
revestimento acustico, ar condicionado, e diversos instrumentos de percussao como:
timbau, agogd, ganz4, surdo, congas, arerés, timbales, Cajon, pandeiros dentre outro. 1sso

nos possibilitou diversas experiéncias musicais proveitosas.

Separamos as aulas em dois blocos. Para as primeiras quatro aulas planejamos
aplicar atividades que contemplassem as propriedades do som intensidade, altura, duracéo
e timbre, desenvolvendo uma aula para cada propriedade do som. Destas aulas, na primeira
desenvolvemos atividades utilizando a propriedade do som intensidade. Foi feita uma
explicacdo e demonstracdo de execucbes fortes e fracas com varios instrumentos.
Entregamos Vvarios instrumentos de percussao a varias criangas e, pedimos a cada uma que
experimentassem e dissessem que tipo de musica poderia ser tocada com eles. Demos
continuidade até que todas as criancas pudessem experimentar o som de algum dos
instrumentos. Propusemos uma atividade de pratica instrumental cantando a musica “Peixe
Vivo” (Dominio publico) pedindo as criangas que estavam com instrumentos que criassem
uma forma de acompanhar. Por Gltimo solicitamos que tocassem e cantassem forte e fraco
em determinados trechos da musica. Como atividade avaliativa, tocamos sons fortes e

fracos no surdo e no timbau pedindo que as criangas identificassem cada um.

O objetivo da segunda aula foi trabalhar a propriedade som altura. Fizemos uma
exposicao sobre o significado de grave e agudo utilizando os instrumentos de percusséo da
sala para exemplificar. O proximo passo foi cantar com os alunos a musica “Hoje ¢
Domingo Pé de Cachimbo” (Dominio publico) utilizando o acompanhamento de Cajon,
pandeiro e areré. Solicitando que cantassem trechos grave e agudo em forma de perguntas
e respostas. Como avaliacéo as criancas foram disponibilizadas em fila para que extraissem

sons graves e agudos do timbau.

Na terceira aula apresentamos a propriedade do som duragdo as criangas, utilizando
uma pianica para demonstrar sons longos e curtos. Em seguida desenvolvemos uma
dindmica com o propdsito de demonstrar o “tamanho” dos sons, utilizando cinco pedacos
de fita de tamanhos iguais (aproximadamente 3 metros), amarrados numa barra de

alongamentos da sala, com distancia de 1metro uma da outra. Separamos cinco criangas
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que seguravam a fita proximo a barra. Colocamos para tocar num aparelho, sons de
instrumentos musicais e sintetizadores com duragdes diferentes. A medida que cada
crianga ouvisse atentamente o som determinado a ela, teria que dar passos para trés
esticando a fita e parando quando o som acabasse, representando assim o “tamanho do seu
som”. A atividade foi repetida com todas as criancas da turma. Como avaliagdo,
perguntamos a todos, quem das criancas de cada turma de cinco, tinha a fita de tamanho

maior ou menor, comparando com o som ouvido com o tamanho da fita.

Na quarta aula, que concluiu a primeira etapa, o objetivo geral foi trabalhar a
propriedade do som timbre. Foi feita a apresentacdo para reconhecimento visual, da familia
das flautas doce sopranino, soprano, contralto, tenor e baixo. Em seguida fizemos uma
apresentacdo musical com as pecas “Sitio do Pica Pau Amarelo” (Gilberto Gil) e “Asa
Branca” (Luiz Gonzaga), utilizando cada uma das flautas, demonstrando e explicando a
diferenca de altura e de timbre entre elas. Para reforcar o conceito de timbre fizemos uma
brincadeira em que uma das criancas tinha os olhos vendados e teria que identificar o nome

da crianga que pronunciava seu nome, repetindo a atividade com cada crianca.

Na segunda fase da proposta, no segundo bloco de aulas, demos continuidade a uma
série de mais quatro aulas, utilizando atividades de apreciacdo, composicao e performance,
distribuidas na seguinte ordem: 02 aulas utilizando a musica “A Casa” (Toquinho e
Vinicius) introduzindo atividades ritmicas com copos, aplicando as propriedades do som
altura e intensidade, enfatizando apreciacdo e performance. 01 aula utilizando a cangdo “A
Loja do Mestre André” (Cultura Popular) aplicando as propriedades do som timbre e
duracdo, enfatizando criacdo, apreciacdo e performance. Para concluir esta série de 04
aulas desenvolvemos uma aula de apreciagdo musical utilizando a “5* Sinfonia de
Beethoven” sugerindo aos alunos que identificassem trechos fortes, fracos, agudos, graves,
sons longos e curtos, partes rapidas e lentas. Como estratégia para obtencdo desses
resultados utilizamos atividades como: pedir as criangas que ao ouvirem um trecho grave
se agachassem, ao ouvirem sons agudos ficassem em pé. Em Partes rapidas corressem pela
sala, em partes lentas caminhassem. A énfase nessa atividade foi apreciacdo, percepcao das
propriedades do som e o0 acesso a diversidade musical, visto que muitos deles nunca

haviam parado para apreciar uma obra musical erudita, sobretudo, muasica instrumental.
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Resultados Apresentados

Finalizando este projeto, constatamos que as criangas apresentavam uma maior
sensibilidade nos momentos de apreciacédo, identificando varias caracteristicas de uma obra
musical como trechos rapidos, lentos, graves, agudos, fortes, fracos, contribuindo assim
para uma maior qualidade nas performances apresentadas por eles, alegria e interesse pelos
diversos contetdos do universo da musica, pelo acesso a linguagem musical através do
manuseio e execucdo de varios instrumentos de percussdo e contato com instrumentos
melddicos e harmonicos. Observamos também outros resultados como uma maior

socializagéo, respeito pelo semelhante e aumento da autoestima e autoconfianca.

Considerac0es Finais

Para a conclusdo dessa proposta de organizacdo de conteudos, preparamos uma
apresentacdo musical para toda a escola, utilizando as musicas “A Casa” (Toquinho e
Vinicius), com o acompanhamento ritmico dos copos, ¢ “A Loja do Mestre André”
(Cultura popular) em que algumas criancgas apresentavam performances de instrumentos
citados na musica. Para as duas apresentacGes introduzimos alguns elementos de regéncia

como dinamica (forte, fraco), corte, entrada e finalizacao.

Acreditamos que essa proposta contém contetdos para que se introduza a educacao
musical nas séries de ensino fundamental | respeitando a diversidade musical utilizando
elementos, a exemplo dos pardmetros sonoros que certamente contribuirdo para a boa

formac&o e desenvolvimento intelectual de todas as criangas.
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