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Comunicagao

Resumo: Esse trabalho discute conceitos a respeito de procedimentos formais, ndo formais e
informais de ensino e sua dinamica inter-relacional em uma pratica de criacdo de cang¢des no
contexto da escola regular. Com base na perspectiva de Gohn (2010; 2014; 2015), e em
levantamento bibliografico de estudos, bem como Conde e Neves (1984/85), Santos (1988),
Arroyo (2000), Prass (2003), Queiroz (2004) e Green (2002; 2008), que debatem a interagao
entre esses ambitos de ensino, analisamos alguns relatos orais dos estudantes sobre o processo
de composicao coletiva e o que compreendem como significativo na experiéncia. A pesquisa
indica que a construcdo de conhecimentos, considerando a pratica observada, ocorre na:
criacdo e na reproducdo como elementos prioritdrios, na troca de experiéncias entre
participantes do mesmo grupo, na atuacdo conjunta de sujeitos com diferentes experiéncias
técnico-musicais e na flexibilidade metodoldgica nos processos de aprendizagem. Esses
aspectos evidenciam que no espaco formal de ensino podem ser encontradas praticas
pedagdgicas que coincidem e dialogam com procedimentos identificados em contextos nado
formais e informais, estabelecendo uma (inter)relacdo entre essas dimensdes.

Palavras chave: Composicdo de can¢bes. Formal, ndo formal e informal. Escola regular.

Introdugao

Este estudo busca compreender como se ddo as relagdes entre procedimentos
formais, ndo formais e informais de ensino, considerando a permeabilidade entre eles de

maneira dindmica. Logo, procuramos apresentar um recorte de um trabalho com composicao
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com turmas do 12 ano do ensino médio em que, a partir das acées pedagdgicas e
discursos dos interlocutores, foi possivel nos aproximar de uma perspectiva que abrange a
(inter)relagdo entre os procedimentos formal, ndo formal e informal em uma sala de aula.

Os conceitos de educagao formal, ndo formal e informal sdo entendidos, a partir da
perspectiva de Gohn (2010; 2014; 2015), sendo o primeiro uma educac¢do desenvolvida em
ambientes escolares normatizados com regras, legislacbes e padrdes previamente
estabelecidos, o segundo uma educacdo caracterizada pelo fato de ndo ter um curriculo
definido, quanto aos conteudos, temas ou habilidades a serem trabalhadas, e o terceiro,
caracterizado por todo aprendizado adquirido, muitas vezes de forma espontanea, durante o
processo de socializa¢do, a partir de outros meios, bem como, o uso préprio de recursos de
audio visual, no meio familiar, sem o vinculo com qualquer instituicdo regulada por leis.

Ao interpretar tanto Ghohn (2014), quanto Green (2002; 2008), entendemos que o
tratamento dessas esferas de forma separada, ndo é benéfico, por outro lado, usufruir delas
articulando-as como procedimentos de ensino é um caminho mais salutar. Por isso, dialogamos
com alguns estudos que vém mostrando como os saberes musicais sdo transmitidos nas
praticas ndo formais e informais em grupos sociais de culturas diversas, encontrando como
problematica, a distancia entre a pratica musical escolar e a experiéncia sécio-cultural do aluno
(CONDE; NEVES, 1984/85; SANTOS, 1988; ARROYO, 2000; QUEIROZ, 2004; PRASS, 2004; GREEN,
2002, 2008). Logo, a motivacdo para a realizacdo desse estudo estd ancorada no
desenvolvimento de uma proposta de ensino ligada a composi¢cao de can¢des como uma rede
de construcdo de saberes, envolvendo o compartilhamento de experiéncias, valores e
significados existentes no contexto de uma sala de aula.

A proposta de compor cang¢des com alunos do ensino médio é desenvolvida com grupos
de até 18 alunos por turma com diferentes experiéncias prévias com musica. Como
procedimentos de coleta dos dados, foram elaborados o passo a passo sobre o processo de
trabalho, bem como registros em audio ao longo das etapas de composicdo, arranjo, ensaios e
uma gravacdo/versdo ao vivo final da musica composta por cada turma, utilizando materiais

levados pelo professor, como microfones condensadores, interface de dudio e notebook com o

! Compreendemos cang¢do como qualquer estrutura musical de forma livre, composta por um texto cantado com
determinada melodia e, em geral, acompanhado de uma base ritmico-harmdnica. O processo de composi¢do de
cancgdes a que nos referimos, portanto, diz respeito a experiéncia de construcgdo coletiva desse material poético-
sonoro.
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o tools. Apds a finalizacdo de todo o trabalho foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com 10 dos estudantes participantes selecionados aleatoriamente de acordo
com interesse e disponibilidade. As entrevistas foram gravadas e posteriormente transcritas na
integra. Para preservar a identidade dos entrevistados iremos nos referenciar nas citagdes por
meio da utilizacdo de siglas com as iniciais dos préprios nomes dos alunos. Logo, para efeito
deste artigo iremos analisar apenas as falas dos alunos nas entrevistas, na maneira como

compreenderam o processo e a vivéncia das experiéncias de composicao.

Praticas, aprendizagens e saberes musicais por meio do nao formal e o informal

A luz de alguns estudos que vém apontando aspectos que giram em torno das praticas
musicais ndo formais e informais, descrevemos suas principais ideias a fim de um
embasamento para nossa proposta.

Conde e Neves (1984/85) examinaram processos de aprendizagem ndo formal nas
comunidades do Morro de Santa Marta (Botafogo) e da regido de Realengo — Padre Miguel,
verificando como as praticas musicais e a transmissdao de um saber se torna necessdrio a
preservacao das manifestagcOes culturais das comunidades. “Observou-se ndo somente que ha
grande quantidade de pessoas e grupos envolvidos na pratica e na criacdo musical, mas que o
nivel qualitativo desta vivéncia é digno de destaque” (CONDE; NEVES, 1984/85, p. 41). Em
linhas gerais, estudo argumenta que se a escola se aproximasse da realidade cultural dessas
comunidades, conseguiria propor acdes pedagdgicas renovadas, estabelecendo uma
consciéncia de que o espacgo formal pode ser mobilizado e realimentado pelas experiéncias dos
alunos (CONDE; NEVES, 1984/85).

Com o mesmo propdsito, Santos (1988) sinaliza como praticas musicais ndo formais
oriundas de diferentes culturas como a africana, asiatica, grupos indigenas brasileiros e outros
grupos se manifestam na vida social dos sujeitos e grupos sociais envolvidos. Um aspecto
relevante observado pela autora na aprendizagem ndo formal é que o ato de repetir, criar,
imitar se confundem. No entanto, “na sociedade em que se distinguem nitidamente os papéis
de intérprete e de compositor, as exigéncias de execu¢ao musical tem limitado a criagdo com
ato do intérprete, sacrificando a composicdo como o ato do compositor” (SANTOS, 1988, p. 14).

A autora ainda reforca que diante desta perspectiva, a ato de criacdo no contexto formal de
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a se reduzindo a situacoes e aplicacdo de exercicios avaliativos de conhecimentos
obtidos (SANTOS, 1988), ao invés de se tornar um momento de troca de experiéncias, e
significados ligados ao mundo sociocultural dos sujeitos.

Este argumento coaduna com as investigacdes de Arroyo (2000), nas praticas de
ensino e aprendizagem da musica na manifestagao do congado e no conservatério de musica,
em Uberlandia (MG), assim como em Prass (2004), em seu estudo etnografico na escola de
samba Bambas da Orgia, em Porto Alegre. Ambas as pesquisas se preocupam com a concep¢ao
de uma educagdao musical que crie e recrie significados que déem sentido a realidade,
rompendo com visdes dicotdmicas. Por exemplo, desafiar relagdes dicotémicas entre criacdo/
composicdo (SANTOS, 1988), popular/erudito (ARROYO, 2000), teoria/ pratica (PRASS, 2003),
nos ajuda a relativizad-los, a partir dos novos significados que lhe sdo atribuidos, por meio da
propria experiéncia de vida de cada sujeito envolvido no processo de educacdo musical
(QUEIROZ, 2004).

Green (2002), em seu livro How popular musicians learn, verificou como se processou
a aprendizagem informal, na vida de quatorze musicos profissionais, semi-profissionais e
amadores, analisando quais mudancas aconteceram nessas aprendizagens e seus significados
ao longo de suas vidas. Em seu outro livro intitulado Music, informal learning and school: a new
classroom, a autora langca mao de alguns principios, bem como: aprender por meio da pratica
coletiva envolvendo troca de experiéncias; a aprendizagem de conteldos que sejam do
interesse do grupo; o trabalho de criacdao, experimentacao e producao de forma espontanea,
(GREEN, 2008). A autora argumenta que esses principios sdo prioritarios no ensino informal e
deveriam ser considerados nos contextos formais de ensino.

Em linhas gerais, os estudos aqui analisados destacam aspectos presentes nas
aprendizagens ndo formal e informal que podem e devem ser considerados como pontos
importantes para pensarmos 0 processo de ensino-aprendizagem em musica. A luz desses
estudos destacamos 10 pontos que podem oferecer caminhos para a pratica pedagdgica
musical formal, sendo eles: 1) A aprendizagem por imitacdo (a partir de gravacbes ou de
musicos mais experientes); 2) A reproducdo (performances) e criacdo como elementos
prioritarios; 3) A troca de experiéncias entre sujeitos do mesmo grupo; 4) A abordagem de
conteudos musicais que sejam do interesse do grupo; 5) A ndo linearidade na abordagem dos

conteudos musicais no processo de ensino-aprendizagem; 6) A flexibilidade a partir de um
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ue faca parte da vida sociocultural dos grupos sociais; 7) O trabalho realizado
basicamente a partir do repertdrio, ndo sobre exercicios (escalas, arpejos, e etc.) destituidos de
gualquer pratica musical; 8) A pratica instrumental desde o primeiro contato; 9) Sujeitos com
diferentes experiéncias técnico-musicais atuando juntos no mesmo grupo; 10) Nao delimitagdo
de processos rigidos da aprendizagem (flexibilidade metodoldgica).

O que nos instiga é a compreensao das praticas formais, ndo formais e informais, nao
como procedimentos pertencentes a territérios fixos, mas como abordagens que podem ser
interpretadas em uma sala de aula, independente do método ou recurso pedagdgico utilizado.
O gue observamos nestes estudos é a preocupacdo com um processo de ensino-aprendizagem

gue possa contemplar o aspecto multiplo e plural presente no espaco escolar.

A composicao de cangoes em sala de aula

Apresentaremos os principais elementos dos relatos orais dos alunos, dialogando com
aspectos presentes nas praticas ndo formais e informais mencionadas anteriormente. Dentre os
dez alunos entrevistados, metade ja possuia alguma experiéncia com musica, seja na escola ou
na comunidade, cantando, tocando instrumentos harmoénicos e melédicos ou instrumentos de
percussdo. A outra metade dos estudantes demonstrou interesse por musica enquanto
ouvintes, dancarinos, apreciadores, debatedores e ndo necessariamente despertaram para o
desejo de tocar instrumentos ou foram apresentados a essa oportunidade anteriormente.

Isso implica em ndo seguir determinados padrées de aprendizagem esperando que
todos produzam o mesmo, da mesma maneira e ao mesmo tempo. Nesse caso, o potencial
dessa proposta pedagdgica estd exatamente na soma das capacidades do coletivo, constituindo
um ambiente em que a criacdo, a experimentacdo e a producdo sejam prioritarias (GREEN,
2008), considerando a potencialidade de cada sujeito, partindo do coletivo para o individual.

Dois dos alunos relataram que ja compuseram cang¢des, mesmo sem saber tocar um

instrumento.

Eu nunca havia tido contato com mdsica antes na minha vida, assim, eu sé
havia feito composi¢ées, mas nunca um contato direto com gravagées, nem
nada do tipo [...] (JL, relato oral).

I.. . CPIl
N ab? o X Encontro Regional Sudeste da ABEM h

) ASSOGaQaQ_Bm'IE"m Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical "

7V de Educa;ao Musical Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 15 a 17 de setembro de 2016 % AN

\
v et

5



E quando eu iniciei as aulas aqui no colégio, porque no colégio que eu jd vinha
eu ndo tinha contato com mdusica, apesar de jd ter feito aulas, entéo achei bem
interessante isso porque eu vi que a musica ndo era pra ser restrita sO a
pessoas que ja vivenciam isso desde pequenininhas, mas ela pode ser ampla,
pode abranger um grupo de pessoas muito maior do que eu pensava. (VL,
relato oral).

Dentre os alunos que ja possuiam um nivel de experiéncia com instrumentos melddicos

e/ou harmoénicos, nenhum deles relatou ter vivenciado a composicdo, seja em aulas de musica

anteriores ou em sua pratica livre.

E, desde o meu primeiro contato com musica, eu nunca tinha composto uma
musica, a letra com pessoas cantando. Mas ja havia feito muitos trabalhos no
curso envolvendo harmonia e melodia, tanto com a orientagdo do professor
quanto com os proprios alunos. (AF, relato oral).

Assim, compor, compor nunca fiz assim diretamente, mas as vezes surge uma
ideia, surge outra pra vocé escrever, mas na hora de passar pro papel a gente
ndo consegue esclarecer de uma forma muito exata o que a gente estd
pensando. (MJ, relato oral).

Surgem também no discurso dos alunos, elementos préprios da aprendizagem nao

formal e informal, e ainda, uma critica relacionada a dicotomia entre a teoria e a pratica

musical na escola, ja argumentada por Santos (1988) quando diz: “fora da pratica ndo existe

consciéncia de uma teoria musical” (SANTOS, 1988, p. 8). As falas abaixo demonstram que a

abertura e flexibilidade metodoldgica (SANTOS, 1988; QUEIROZ, 2004) possibilitaram outros

tipos de interagao com a aula.

abem
Associagao Brasileira
de Educagao Musical

E na escola o nosso contato era mais tedrico, nas aulas do fundamental era
mais tedrico, tinha flauta, mas era mais um instrumento pra ajudar a gente a
entender a teoria. S6 que ai ano passado a gente conseguiu fazer esse trabalho
legal que todo mundo pode pegar bem mais na prdtica. Tinha gente que néo
gostava de tocar flauta mas ai chegou aqui e se soltou, pegou o instrumento
que queria, tocou o que queria. Tinha até um preconceito porque sei Id, nGo
tinha a minima ideia como era compor alguma coisa. E ai foi essa primeira
experiéncia que a gente teve e acabou com isso, que ndo era aquele monstro
de 7 cabegas, era um negdcio divertido e legal de fazer. (VA, relato oral).

[...] em 5 anos de aula de musica na escola a gente nunca tinha composto
nada, a gente ficou muito preso na teoria, ficamos muitos anos até repetindo a
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mesma matéria, fazendo com que a aula fosse chata. E isso atrapalhava muito
porque a musica é uma coisa muito boa, ajuda muito em todos os aspectos,
mas infelizmente com a repeti¢cdo acabava se tornando algo muito chato (GM,
relato oral).

Os relatos também revelam que a ideia de compor seria algo que nem sequer havia

sido cogitado, que ndo poderia ser realizado considerando o conhecimento que tinham de

musica. Ao mesmo tempo, compor coletivamente foi apontado como um importante aspecto

positivo, possibilitando a troca de experiéncias em situacdo de aprendizagem, o que é muito

comum nas praticas nao formais e informais (SANTOS, 1988; GREEN, 2002; 2008).

[...Jtodo mundo junto, cada um dando uma opinido, cada um tocando uma
coisa e foi super legal. Cada um foi dando uma opinido, ai alguém ‘ah uma
palavra que rima e tal’ ah eu toco isso, eu toco aquilo e foi juntando tudo (PA,
relato oral).

Aqui na escola a gente teve a prdtica em coletividade, a gente fez com todos os
alunos da turma. E foi legal porque as vezes a gente tem a mesma ideia, sendo
que a maneira de expressar é diferente. Tipo, o professor colocava no quadro
uma certa linha melddica e a gente tinha que tentar encaixar a ideia que nds
tivemos naquela linha e as vezes um tem uma forma de expressar aquela ideia,
outro tem outra forma diferente de expressar. Isso era bem interessante, as
vezes vocé pensava uma coisa mas néo sabia como escrever aquilo, como
passar pra musica aquilo (VL, relato oral).

Questdes de identidade e percepcdo sobre como se reconheciam dentro do grupo e

possiveis transformacdes das hierarquias e papéis sociais dentro daquela coletividade foram

pontos mencionados como relevantes ao longo da elaboracdo dos trabalhos, revelando o

reconhecimento de multiplas habilidades pelo préprio grupo de alunos, permitindo uma

pluralidade de participacdes.

abem
Associagao Brasileira
de Educagao Musical

o trabalho que a gente fez pra desenvolver a musica com a turma foi muito
interessante porque pessoas que ndo costumavam, ndo eram assim... ndo se
destacavam muito eram timidas, acabaram se soltando durante as gravagdes,
ensaios, mostrando as suas habilidades e foi algo muito legal [...] (AF, relato
oral).

[...] Umas pessoas tinham umas habilidades outras tinham outras habilidades
que até aquele momento nGo conheciamos. Pessoas que convivem com a gente
todos os dias, tocam instrumentos, tem uma habilidade com ritmo e nos
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mesmos ndio sabiamos. E foi bem interessante essa divisGo, cada um participou
de uma parte da musica, percussdo, cordas e ficou muito legal. (JD, relato oral).

Quando consideram os possiveis aprendizados desenvolvidos com a proposta de

composicao coletiva os alunos revelam saberes para além de aspectos técnico-musicais.

E, eu achei que o resultado iria ficar, desculpe a palavra, uma porcaria, mas
foi.. gostei muito, parecia que eu poderia escutar aquilo pelo resto da minha
vida. Acho também que esse contato pode proporcionar pra gente um estimulo
a criatividade como um todo, usar palavras aleatdrias e fazer um ritmo,
encaixar uma letra e tal. Essa relacdo de vocé poder abrir essa ideia de ter a
habilidade de criar. Hoje, ndo s6 a musica, mas na filosofia, em portugués,
literatura, vocé ter a ideia de que pode criar algo, expor isso e estar aberto a
aprovag¢do de outras pessoas, as ideias, isso é legal (J, relato oral).

eu achei muito legal porque estava acostumado com a musica mais no sentido
profissional e aqui na escola participei desse lado mais humano, sabe? Ndo sei
como explicar isso. Primeiro a gente entrou naquele conflito de querer achar
uma definicdo pro que é musica. Musica nem sempre é aquilo que estamos
acostumados a ouvir, musica nem sempre precisa expressar alguma coisa, a
gente aprendeu isso aqui na escola. A musica pode ser feita num momento de
brincadeira, num momento de interagdo com seus amigos, musica pode ser
interagdo, descontracdo, ndo precisa ser aquela coisa restrita, cliché sabe?(VL,
relato oral).

E, trabalho em equipe, todo mundo tem a voz e a democracia. Vocé tem que
ceder as vezes, mesmo que sei ld, vocé goste muito da sua ideia, mas a galera
td gostando mais de outra coisa e vocé tem que ceder porque as pessoas
também tem ideias e sei ld..(VA, relato oral).

Neste sentido, esses ultimos relatos ressaltam a importancia de tornar o ensino

musical, uma ag¢do para além da aquisicao de competéncia técnica; “ela deve ser considerada

como pratica cultural que cria e recria significados que conferem sentido a realidade” (ARROYO,

2000, p.19).

abem
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A partir da andlise das falas dos alunos foi possivel estabelecer uma relacdo com
quatro dos 10 pontos citados anteriormente neste estudo, sendo eles: 1)A criagdo e
reproducdo como elementos prioritarios; 2) A troca de experiéncias entre sujeitos do mesmo
grupo; 3) Sujeitos com diferentes experiéncias técnico-musicais atuando juntos no mesmo
grupo e 4) Ndo delimitacdo de processos rigidos da aprendizagem (flexibilidade metodoldgica).

Como se trata de um recorte de pesquisas em andamento, delimitamos nossa analise
em aspectos relacionados a forma como a abordagem de ensino mais global pode ser pensada
sob articulacdo entre o informal, ndo formal e o formal. Neste caso, aspectos como, estratégias
para compor coletivamente, contelddos abordados nesta proposta e formas de avaliagdo, por
exemplo, ndo foram analisados, o que permite avancarmos nestes pontos em futuras
investigacdes.

O sentido dessa proposicdo de composicao coletiva ocorrer no espaco tempo das aulas
regulares intenciona que todos os alunos travem contato com a provocac¢do de criarem suas
préoprias musicas e ndo apenas aqueles que convivem em um ambiente musical em seus
cotidianos particulares. Observamos que as respostas desses estudantes foram as mais diversas
possiveis, entusiasmadas, interessadas, identificadas, indiferentes, timidas, entre muitas.
Também entendemos que certas dispersdes e tensdes fazem parte do processo, possibilitando
qgue o aluno oscile em suas contribuicdes e papéis de maneira dinamica, compondo e
dissolvendo sua atengdo/concentracdo de acordo com os momentos em que o fluxo criativo se
faca presente.

Refletir sobre possiveis contribuicdes dessas praticas para a educacdo musical formal,
nos ajuda a “entender diferentes relagdes e situagdes de ensino e aprendizagem da musica”
(QUEIROZ, 2004, p. 102), compreendendo que a aprendizagem gerada em processos que
valorizem o contexto do erro, da duvida, como ingredientes no processo de constru¢do do
saber (GOHN, 2015), possibilita a reelaboracdo das ac¢Ges tanto dos alunos, quanto do

professor, em sala de aula.
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