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Comunicagao

Resumo: Desde o meu primeiro contato com a musica, sempre ouvi os professores de “teoria”
e de instrumento comentando como deviamos executar todos os exercicios e construir todos
os fraseados com musicalidade e essa sempre foi minha busca nos estudos da musica mesmo
sem saber os significados atribuidos a essa palavra. Afinal de contas o que é musicalidade?
Seria o entendimento histdrico-etimoldgico do termo o suficiente para pautar um conceito tao
presente em nossas praticas pedagogicas desde a Musicalizacdo Infantil, passando pelo Ensino
Regular até a Graduacdo em Musica? A bibliografia estudada durante a pesquisa de monografia
gue precede este trabalho mostra que sim, caso entendamos musicalidade e musica a partir do
pensamento cientifico como uma “teoria do real”, isto é, como uma pesquisa capaz de
conceituar e dominar um fenbmeno — que neste caso é a musica. Mas tentando partir de um
pensamento cientifico em seu sentido origindrio e dialogando com autores da poética, a
guestdo da musica parece se permitir desvelar com um pouco mais de clareza. Ainda que seu
vigor jamais possa ser verbalizado, talvez por esse viés a musicalidade possa se permitir ser
tratada e pensada como caracteristica fundamental vigorosa da musica e dessa forma, creio eu,
também se permita ser des-envolvida por nds e nossos alunos.

Palavras chave: linguagem; musicalidade; dominacdo cultural.

Introdugao

A musica e a arte inquietam, deve ser por isso que ndao houve outra escolha se nao
caminhar por essas realidades. A questdo é que ao procurar a educacao formal nas escolas
especializadas no ensino musica, essa inquietude brilhante me foi apresentada oras como mito
vigoroso, regente e indispensavel, oras como algo indiferente, por vezes indesejavel ou
moldavel para cd ou para 13, mas sempre presente.

Na pesquisa académica surgiu a esperanca de compreender e alcancar o mistério que
é a performance musical livre, vigorosa, intensa, real entre tantas outras palavras que, em vao,

buscam dar conta do fendmeno que é tocar/ouvir musica. Depois de alguns olhares rasos sob
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estudos da neurociéncia e cognicdo musicais, percebi que o caminho para essa inquietude que
me grita ndo seria outro que ndo o da poética ja que estou nao estou falando de um objeto
estatico, mas sim de arte, da obra de arte, do real, do vigor do vigente que se apresenta
(Heidegger, 2012).

A principio, foi encontrada a lamparina que possivelmente nos guiard por esse
caminho para musicalidade: a poética. Essa pesquisa (que esta em andamento) busca dialogar
com tedricos da musica, educacdo musical e da poética para observar humildemente de que
maneira a musicalidade se da e como podemos orientar nossos alunos a encontrar seus
caminhos para uma performance vigorosa e realizadora. Mas por hora, este artigo tratara
observar o que tem sido entendido sob o termo “musicalidade” nos ultimos anos sob um

aspecto académico cientifico.

Conceito de musicalidade: perfil histérico

Em resposta aos anseios de conceituacdao da palavra musicalidade, Gembris (1997,
apud MAFFIOLETTI, 2001) tracou historicamente as formas de entender a palavra e muitos
autores partiram de sua pesquisa para chegar ao que hoje pode ser entendido por
musicalidade. Foram elas determinadas como fase fenomenolégica (1880 a 1910/1920),
psicométrica (a partir de 1920) e a ultima, que seria a que estamos vivendo, caracteristica

humana ou sentido musical.

Fase fenomenoldgica (1880 e 1910/1920): distingdo entre musica boa e musica mediocre.

A primeira fase tem como ponto central, habilidades de discriminagdo musical
avaliadas em prazer musical, memdria, imaginacdo para compor, bom gosto, entre outros
critérios colocados em 1905 pelo filésofo bem-nascido Christian Friedrich Michaelis (1770-
1834), quando publica “Sobre a avaliacdo da habilidade musical”. Para ele, a habilidade de
discriminacdo musical e o gosto eram os tracos musicais mais importantes para discriminar
musica boa e musica mediocre. Seu pensamento “obedecia a ideia classica de beleza, buscava a

uniformidade das variacdes, a proporcdo e harmonia das partes” (MAFFIOLLETTI, 2001, p.3).
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Além de Michaelis, Theodor Billrotth (1895-1896), grande cirurgido e violinista virtuose
(LOPEZ-VALDES, 2014), considerava a percepcdo musical o critério mais importante de
musicalidade. Essa ideia surgiu com a influéncia do amigo e critico vienense Eduar Hanslick, que
guestionou a negligéncia com que o conceito de movimento vinha sendo tratado nos estudos
de esséncia e efeitos da musica, para ele esse conceito é o mais importante e mais produtivo da
musica (MAFFIOLLETTI, 2001).

Segundo Bourdieu,

a eficdcia de um discurso de determinado campo em outro se da pela
correspondéncia oculta entre o espaco social no qual sdo produzidos, campo
politico, artistico, religioso ou filoséfico, e a estrutura do campo social das
classes sociais no qual os receptores estdo situados e em relacdo ao qual eles
interpretam a mensagem (BOURDIEU, 2002, p.88 apud SCHROEDER, 2005,
p.26).

Considerando o perfil de Michaelis, Billrotth e Hanslick, podemos questionar a partir
de que posicdo eles discursavam. Havendo uma homologia entre os criticos do campo musical
erudito e a posicao dos leitores da classe social dominante, esse campo pdde se estabelecer e
autodeclarar legitimo. Este ciclo se repete ao longo dos anos tornando-se mais forte a cada
geracao (SCHROEDER, 2005).

Cabe ai a insatisfacdao com o conceito de origem fenomenolégica da musicalidade. A
partir do momento que um tipo de producdo é considerado legitimo pelas devidas instancias
legitimadoras (inclusive a escola), o carater arbitrario dessa consagracdo é apagado e passa a
ser tomado como um direito natural, baseado em leis simbdlicas da relacdo circular de
reconhecimento reciproco entre os musicos e escritores (BOURDIEU, 1999, apud SCHROEDER,

2005). Pensando nisso, o critério de avaliacdo entre musica boa e musica mediocre torna-se

evidentemente insuficiente.

Fase Psicométrica (a partir de 1920): testes de habilidade indiferentes as condigoes
socioculturais.
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Nesse ponto, musicalidade aparece como “talento musical” e com os avancos da
psicologia experimental tornou-se possivel testar o que ja fora levantado por Michaelis, Billroth
e Hanslick. Os testes de Seaschore (1919 apud MAFFIOLETTI, 2001) e seu aluno Gordon (1989,
ibid.), tinham o propésito de testar habilidades musicais indiferentes a socializagdo musical do
sujeito. No teste de Seachore investigava-se a acuidade auditiva da pessoa baseando-se apenas
nas reacdes perante os parametros do som, utilizando questdes objetivas mais alguns ritmos e
melodias. Na mesma linha de pensamento, Gordon, aplica diferentes testes com o intuito de
identificar o “talento” em criangas e estudantes de musica (FONTERRADA, 2003).

Silvia Schroeder (2005), em sua tese de doutorado, faz uma lista com diversos lugares

I”

em que esses os termos “talento musical” e “musicalidade” aparecem como sinénimos. Ela

comeca abordando publicagdes ndo-cientificas que citam alguns artistas de destaque,

"

ressaltando o fato dos textos levantarem a precocidade com que o talento “aparece”, “se
manifesta”, sendo visto como “condicdo sine qua non para o musico” (ibid., p.44); a
investigacdo continua com tedricos da educacdo musical que afirmam, quase que
unanimemente, que o talento é inato e que a educacdo musical deve, em suma, tratar de
“desperta-los” ou contribuir para que eles “aflorem” (MARTINS, 1985; GAINZA, 1964, apud
SCHROEDER, 2005). A autora também expde alguns exemplos de grandes musicos que teriam

II'

esse “talento natural” depois de verificar suas origens, observa-se que todos eles tiveram a
presenca da musica desde muito cedo em suas vidas, contradizendo a naturalidade do talento
gue tantos autores comentam (ibid.).

Essa ideia de talento natural advém do mesmo pensamento de que musica é um

fenbmeno da natureza e que a musica tonal seria resultado de uma evolucdo natural. Por

exemplo Edgar Willems, que diz:

a escala é um fenG6meno natural que ndo necessita ser inculcado na crianga,
mas que a crianca deve simplesmente redescobri-la em si mesma [...] Na sua
forma de sete graus na qual o sétimo é uma sensivel, constitui o resultado de
uma evolugdo natural (WILLEMS, 1962, p. 74 apud SCHROEDER, 2005, p.17).
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Essa afirmagdo sugere que as culturas que ndao possuem a escala tonal estariam menos
desenvolvidas/evoluidas musicalmente, pensamento presente em discursos de diversos
educadores musicais, musicos e tedricos da musica (SCHROEDER, 2005).

O naturalismo musical tem uma explicagdo na fisica acustica, mas ndo considera que
ha diferencas entre o mundo fisico e o universo simbdlico, o que ndo é considerado para os
tedricos citados. Apesar das relagcdes harmonicas em alguns casos poderem ser explicadas por
leis da acustica, isso ndo nos autoriza a considerar essa musica um “fendmeno natural”
principalmente por essas aplicagdes de leis acusticas se restringirem ao universo do sistema
tonal, ignorando que a organizacdo da escala e o temperamento igual é uma escolha da cultura
ocidental e ndo uma lei do som. Essa concepg¢do tem como pressuposto uma ideia evolucionista
de que essa musica se tornou mais complexa ao longo dos anos e, portanto, mais “sofisticada”,
gue teria a capacidade de, segundo algumas andlises, “englobar os principais procedimentos
criativos de diversas culturas” (ibid., p.23) e conteria alguns elementos universais capazes de
atingir todos os seres humanos sensiveis. Dai, por exemplo, sua indicagdo como meta principal
da educacdao musical a comecgar pelos testes psicométricos de habilidade musical tonal sem
conexao com as questdes socioculturais dos individuos.

Segundo Vigotsky (1987 apud BELING; BARBOSA, 2014), os signos sao constituidos nas
relagdes humanas, isto é, ndo provém de um processo natural nem de relagdo com o meio, mas
de apropriacdo no dmbito das relagdes sociais, humanas, histdricas e culturais. Dessa forma,
como medir o “talento” baseando-se em quesitos arbitrarios advindos de uma Unica linguagem
musical pode pautar o conceito de musicalidade para todos? Ndo podemos pensar em testes
gue avaliem e quantifiguem habilidades musicais levando em consideracdo apenas um
parametro estético de musica, é preciso considerar os aspectos socioculturais dos individuos e
da musica que praticam, do contrario teremos uma avaliacdo resultante de dominacao cultural,

isto é, insuficiente para falar de musicalidade.

Musicalidade: caracteristica de todo ser humano.
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A partir daqui, diversos autores contemporaneos serdo citados em busca de um

entendimento sobre a musicalidade. Piazzeta (2010) pode resumi-los entendendo como

capacidade cognitiva, no ambito da percepg¢do auditiva e no ambito do
manuseio de instrumentos musicais. Assim, é inata e constitutiva de cada
pessoa, ndo se resume a capacidades e qualidades para tocar um instrumento
musical (PIAZZETA, 2010, p.492).

Esse pensamento traz musicalidade como algo que esta presente no ser humano e em
varias outras espécies, sendo entendido como a capacidade de se comunicar através dos sons.
As autoras Leda Maffioletti e Luciane Cuervo (2009) fazem um levantamento onde diversos
autores sao citados corroborando com a compreensdo de musicalidade como caracteristica do
ser humano, por exemplo:

lllari (2006 apud CUERVO; MAFFIOLETTI, 2009), Ginard (2003, ibid) e Gembris (2006,
ibid), afirmam que a atitude musical e resposta a padrées sonoros existem desde os estagios
iniciais da vida e, talvez, semanas antes do nascimento; para Blacking (1976, ibid), “nem todas
as pessoas sao musicais, umas apresentam maior musicalidade do que outras”, concordando
com Sacks (2007) quando afirma que todos temos pontos mais fortes e mais fracos em alguns
aspectos da musicalidade. Mas nesse caso ele se refere a musicalidade como uma gama de
habilidades, “das mais elementares percepcbes de tom e ritmo aos aspectos superiores da
inteligéncia e sensibilidade musical, e todas elas, em principio, sdo indissocidveis umas das
outras” (SACKS, 2007, p.104).

Apesar de todas as citagdes, como ja notou a autora Susan Hallam, ndo ha consenso

sobre o que queremos dizer quando falamos em musicalidade:

O termo ‘musical’ é normalmente remetido a outros termos, como habilidade
(define a capacidade ou poder), aptiddo (propensdo natural ou talento),
talento (uma faculdade ou atitude especial) e potencial (o que pode vir a ser
ou a proépria agdo, latente). Ndo ha consenso sobre o significado desse termo,
mas a autora afirma, convergindo com os demais autores vistos aqui, que a
tendéncia atual é a de considerar a musicalidade como uma caracteristica
humana (HALLAM, 2006 apud CUERVO; MAFFIOLETTI, 2009, p.1)

Musicalidade e Fala
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Até este ponto, “musicalidade” tem sido conceituada como uma caracteristica humana
e forma de expressao de cardter universal, “presente em todos e sujeita a lapida¢ao; lapidacao
gue se da, assim como a apropriacdo da fala, por meio das rela¢des histdricas e sociais do
homem” (VIGOTSKI, 2008 apud BELING, 2014, p.3). Nesse momento da investigacao, outro
fendbmeno aparece ligado a musicalidade: a fala.

Bannan (2006 apud PEDERIVA; TUNES, 2008) afirma que as qualidades encontradas na
fala e no canto como parametros de uma comunicacdo significativa, constituem a anatomia
complexa do instrumento vocal humano como altura, duracdo, controle do volume, capacidade
de variar timbres. Isso ndo seria uma simples coincidéncia, “tais funcbes seriam frutos da
evolugao, presentes hoje na produtividade vocal moderna, na fala e na can¢ao” (ibid., p.391),
sendo que na fala ha uma comunicagao serial, enquanto no canto a comunica¢do pode ser
partilhada de forma simultanea, o que pode ter desempenhado um papel fundamental no
momento pré-linguistico da comunicacdo humana. Isto é, fala e musica possuem a mesma
origem, pensamento partilhado por Penderiva e Tunes (2008), Beling e Barbosa (2014).

A voz, como primeiro veiculo de expressdo e comunicacdo humana, constitui o
principio da linguagem. Nesse ponto muitos autores concordam com essa visdo de que a
capacidade para musica é diretamente relacionada a capacidade universal para linguagem,

como lllari (2006, apud CUERVO, 2010), Sloboda (2008, ibid) e Sacks (2007):

Nds, humanos, somos uma espécie musical além de linguistica. [...] Todos nds,
(com pouquissimas excecGes) somos capazes de perceber mdusica, tons,
timbre, intervalos entre notas, contornos melddicos, harmonia e, talvez no
nivel mais fundamental, ritmo. Integramos tudo isso e “construimos” a musica
na mente usando muitas partes do cérebro (SACKS, 2007, p.10).

Nesse sentido, o pensamento sobre musica deve seguir entendido como uma
linguagem semelhante a fala, ou uma linguagem por si mesma? Ao tratarmos a musica como
semelhante a fala, imputamos a ela as caracteristicas gramaticais e maneiristas que a
linguagem falada e escrita possuem, o que para musica é insuficiente, ja que ela possui seu

vigor préprio de linguagem (HEIDEGGER, 2003).
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Essa postura que entende a linguagem como a fala e a escrita constrdi, por exemplo, a
ideia de que musica como linguagem universal é um senso comum. Segundo Schroeder (2005),
os proprios autores que afirmam isso caem em contradicdo ao lembrar que o universo citado
ndo abrange todas as culturas, mesmo porque, se a musica fosse de fato uma linguagem universal,
todos os povos “sentiriam” a mesma coisa e compreenderiam exatamente o que a mdusica de
determinado povo pretende comunicar, mas ndo é isso que ndo acontece, o que para algumas culturas
é musica, para outras ndo passaria de um amontoado de ruidos (SCHAFER, 1991).

Violeta Gainza faz uma alteracdo na ordem das palavras, aparentemente resolvendo a
guestdo: “a musica constitui uma forma universal de linguagem (e ndo uma linguagem
universal)” (GAINZA, 1977, p.73 apud SCHROEDER, 2005, p.14). A questdo que foi resolvida foi
musica como linguagem enquanto semelhante aos diferentes idiomas que existem, isto é, fala-
se alemdo, entende-se alemado; toca-se Beethoven, entende-se musica contemplativa. Mas se
partirmos do conceito de linguagem como real que se permite velar e desvelar-se, que vale por
si mesmo, vamos transpor o que o idioma limita (HEIDEGGER, 2003). Se entendermos musica
como uma linguagem enquanto linguagem em seu vigor, ela voltara a ser uma linguagem
universal. Mas indiferente da questdo universalista, esse posicionamento nos obriga a rever

nossa posicao enquanto professores dessa linguagem. E a partir dai, sim, pensar a

musica como linguagem, como uma forma de comunicagdo e expressdo (de
ideias, emocgdes, acontecimentos etc.); que faz uso da musicalidade e nos
pertence como espécie; que como elaboragdao humana — social e histérica — so
pode ser apreendida de forma mediada, quer dizer, nas relagdes humanas
(BELING; BARBOSA, 2014, p.7).

Com essa nova posicdo, parece ter clareado o que seria essa “musicalidade” que
estamos procurando.

A visdo contemporanea entende que o nucleo da musicalidade estd em gerar sentido,
“o que implica num trabalho pedagdgico voltado para o saber fazer, compreender e

comunicar” (MAFFIOLETTI, 2001, p. 3). Eu diria “fazer vigorar” ou “fazer viger” partindo do

entendimento da musicalidade como vigor da linguagem musical (HEIDEGGER, 2003; 2012), ou
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o que para Swanwick (2003) é musicianship®: habilidade adquirida e sensibilidade musical. Ja
musicality seria a caracteristica humana semelhante a fala e outras comunicagdes sonoras
entre os animais. Nesse sentido, é possivel considerar musicality através do entendimento de
Sacks (2007) quando fala em musicofilia, que assim como a biofilia?2, é uma caracteristica inata

do ser humano.

Educag¢ao Musical

Enquanto professores de musica, temos como ferramentas para a docéncia diferentes
tipos de metodologias para que possamos alcangar o maximo do desenvolvimento musical dos
nossos alunos, porém segundo o levantamento de Schroeder (2005), apesar de todo
desenvolvimento dos métodos ativos e de outras linhas pedagdgicas musicais, a grande maioria
dessas metodologias tratam de uma educacdo auditiva trabalhando com a manipulag¢do sonora
e discernimento dos parametros do som, uma vez que o conceito de musicalidade é
constantemente ligado a capacidade de percep¢do (treinamento) auditiva. Essa forma de
compreender o ensino de musica parece, possivelmente, enfraquecer a apreensdo da
musicalidade, pois “o simples manuseio do universo sonoro de algum modo possibilita a
aquisicao da linguagem musical (ou ao menos facilita essa aquisicao)” (ibid., p.86).

De modo geral, o foco da educacdo musical muitas vezes recai sobre aspectos
sensoriais (auditivos) e gramaticais (técnicos) da musica, deixando uma lacuna nas questoes de
significacdo. Isto é, o som, a técnica e a instrumentacao se tornam o objetivo final do processo;
se desenvolve a habilidade inata ou musicofilia (musicality), mas e a musicalidade

(musicianship)?

Mudando de perspectiva

Até aqui, viemos por um caminho bibliografico junto a autoras e autores

comprometidos com a Musica e a Educacdo Musical, porém, observando a musicalidade por

! Alda Oliveira, tradutora de Swanwick, explica em nota de rodapé que ndo ha palavras em nosso vocabuldrio que
correspondam ao mesmo significado.
2 Sentimento pelos seres vivos segundo (WILSON, apud SACKS, 2007, p.10).
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uma otica da ciéncia moderna como “teoria do rea

, que busca uma apropriacdo de todos os
elementos desse real transformando-o em objeto para que possa ser observado,
compreendido, experimentado, enfim, dominado pelo ser humano que esgotard suas
possibilidades de existéncia (HEIDEGGER, 2012).

Assim como linguagem, na forma que procurei filosoficamente compreender, musica é
um fendmeno, sua objetificacdo comprometera diretamente o vigor do real da esséncia do que
é musica, uma vez que tornando-a objeto, reduzimos sua vigéncia a parametros, medidas,
gramaticas, técnicas e conceitos criados por nds para tentar compreendé-la. Longe de rejeitar o
gue sustenta a ciéncia como conhecimento formulado, mesmo porque se estamos aqui hoje é
porque devemos ao conhecimento cientifico esse modo de organizacdo e investigacdo sobre os
saberes humanos. Mas o mistério da musica ja mostrou que nao se desvelara somente por um
caminho pré-determinado pelas abstracoes e representacdes do som, pela reducdo da musica
ao estatuto de objeto sonoro ou sensagao bio-psiquica e proje¢do socioeconOmica.

Mesmo no impasse-paradigma, a questao permanece e da energia para que a pesquisa
continue por uma perspectiva ontoldgica sobre musica, consequentemente sobre a
musicalidade. Apesar de ainda engatinhar sob essa nova perspectiva, espera-se através dessa
postura, enriquecer a Educacdo Musical considerando as questdes filoséficas e a densidade
préopria dos individuos, compreendendo “densidade do préprio” como aquilo que é co-
dependente do individuo, mas ndo estd encerrado na subjetividade ou objetividade de um
fazer, pesquisar, escutar, viver, con-viver com musica (JARDIM, 2005). Estaria o des-velar da

liberdade musical no “entre”, no “com” da articulacdo da linguagem entre e com musica?
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