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Resumo: Este artigo trata de uma pesquisa de trabalho de conclusao de curso em andamento
gue discute o ensino da flauta doce no curso de musica PARFOR, com professores sem
conhecimentos musicais prévios sistematizados. A discussdo tedrica se fundamenta nos
estudos da Andragogia, que trata da educacao de adultos (Knowles, et al., 2011). Neste texto,
contextualizo o curso de Musica-PARFOR UEM, e, a ementa e programa do mdédulo de Flauta
doce de acordo com o Projeto Politico Pedagdgico. Na sequéncia trato das propostas de
praticas musicais sob a perspectiva dos pressupostos da Andragogia. Por fim, as consideragdes
finais sinalizam o andamento da pesquisa.

Palavras - chave: Ensino de flauta doce, Andragogia, educacdao musical de adultos.

Introdugao

Este texto trata de uma pesquisa de trabalho de conclusdo de curso! em andamento
gue discute o ensino da flauta doce com adultos, no curso de musica, modalidade PARFOR
(Plano de formacdo de professores da educacdo bdsica), 22 licenciatura, da Universidade
Estadual de Maringa, a partir dos pressupostos da andragogia, conceito que ampara o trabalho.

Metodologicamente, esta pesquisa se localiza na abordagem qualitativa e desenvolve
um estudo exploratério, usando como fonte de dados as observagdes participantes das aulas
de flauta doce, os documentos oficiais sobre as mesmas, bem como os relatos e registros dos
professores cursistas.

Neste artigo, inicialmente apresento a estrutura e funcionamento do curso de musica
PARFOR da UEM, bem como as ementas e programas dos mddulos de flauta doce. Na
sequéncia abordo o conceito de andragogia e por fim relaciono-o a experiéncia pedagégico-

musical do moédulo de flauta doce no PARFOR.

1 O TCC esta sendo orientado pela Profa Dra Vania Malagutti Fialho e discutido no ambito do grupo de pesquisa
Educacgdo Musical, Tecnologias e Sociedade.
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O PARFOR e o curso de Musica 22 Licenciatura da UEM

O PARFOR é um programa, que se destaca como uma “estratégia de articulacdo entre a
Educacdo Superior e as escolas de educacdo bdsica”, no qual visa a formacdo continuada de
professores em exercicio (FIALHO, 2015, p. 11). Este programa foi langado em 2009, e é uma
acdo emergencial realizada pelo Ministério da Educac¢do (MEC), por intermédio da Coordenacao
de Aperfeicoamento Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Segundo Pessoa (2014), a a¢do do
programa decorre da constatacdo de que o Brasil ainda possui uma quantidade significativa de
professores sem formacdo superior em Licenciatura em atuacdo na escola (PESSOA, 2014, p.
03).

O Programa tem como principal estratégia induzir e fomentar a oferta de turmas
especiais, nos cursos de licenciatura das Instituicdes de Ensino Superior (IES), nas modalidades
de Licenciatura, Segunda Licenciatura e Formacgao Pedagdgica. As modalidades de licenciatura,
sdo para docentes sem formacgdo superior que atuam na educac¢do basica como professores.
Segunda licenciatura, corresponde a alunos que cursaram uma licenciatura e atuam a mais de 3
anos na educac¢dao basica, mas que lecionam outra area de conhecimento. A modalidade de
formacao pedagégica é destinada a docentes ou interpretes de libras ndo licenciados.

Um dos principais objetivos do PARFOR é oferecer formagdo em nivel superior na area
de conhecimento que o docente atua. Assim, na modalidade presencial, os interessados devem
se inscrever nos cursos correspondentes as disciplinas que ministram na rede publica. Portanto,
isso se torna importante devido a demanda de professores que necessitam de formacdo para
melhor desempenhar a funcdo que exercem. Segundo Sa et al (2014), a situacdo na educacdo
basica se agrava “a medida que ha caréncia de professores qualificados em diversas areas,
sendo que outros docentes tém atuado em areas diferentes das de sua formacdo” (SA et al.,
2014, p. 41).

A abrangéncia do PARFOR tem sido significativa. De acordo com os dados oficiais

publicados pela CAPES, o programa atendeu no periodo de 2009 a 2015, um total de 2.480
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turmas ofertadas por 415 IES, e, em 2015, conta com 51.008 alunos frequentando. Destes,
2.148 alunos estdo na regido sul do Brasil?.

O PARFOR em musica da UEM teve inicio em 2011 e em 2015 iniciou sua 32 turma, que
é composta por 23 licenciandos, provenientes de diferentes areas de conhecimento: pedagogia,
letras, arte, historia, filosofia. Nesse sentido, o PARFOR-musica oferece “ao professor em
exercicio uma oportunidade de revisar a sua pratica pedagdgica e dar outros rumos a sua
trajetdria docente” (FIALHO, 2015, p. 11).

As aulas sdo coletivas e ocorrem aos sdbados. A abordagem pedagdgico-musical
privilegia discussdo e a reflexdo sobre as possiveis praticas pedagdgicas para o contexto escolar
(FIALHO, 2013). A proposta do curso

se destaca como uma estratégia de articulacdo entre a educacdo superior e a
educacdo bdsica, estimula a reflexdo e as pesquisas sobre a formacdo de
docentes e reforca a importancia do percurso formativo docente amparando-
se no elo entre ensino, pesquisa e extensdo. (FIALHO, 2015, p. 11).

Portanto, o PARFOR vem ao encontro de uma demanda atual, que busca professores

especializados para atender a educacdo basica.
Sobre o médulo de flauta doce

O curriculo do curso de Musica/PARFOR, prevé a oferta de 5 instrumentos musicais:
Canto, Flauta doce, Piano e Violdo e Percussdo. A flauta doce tem uma carga hordria total de 48
h/a, divididas em dois mddulos, | e Il, que sdo organizados em 24 encontros de 1 h e 40 min
guinzenalmente.

A ementa do médulo | de flauta doce, visa proporcionar aos professores o estudo de
técnicas tradicionais basicas de execucdo da flauta doce soprano e técnicas expandidas. Bem
como, discutir propostas ludicas para uso da flauta doce na escola e apreciar o repertdrio para
flauta doce. (PPP MUSICA PARFOR, 2015 p. 14).

O programa da disciplina, prevé que os alunos venham a:

conhecer e utilizar técnicas basicas e sonoridades diversificadas para o dominio

2 Site: www.capes.gov.br acessado em 02 de julho de 2016.
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elementar da flauta doce; experimentar sonoridades alternativas na flauta doce por
meio do uso de técnicas expandidas; compreender diferentes formas de utilizagdo e
experimentacdo da flauta doce para o contexto da aula de musica na escola; equilibrio
de sonoridades para flauta doce em grupo; conhecer repertério especifico para flauta
doce; criacdo de arranjo e composicdo musical em grupo, com foco na flauta doce;
adquirir competéncias basicas na interpretacdo de repertério voltado para flauta doce:
individual e coletivo (PPP MUSICA PARFOR, 2015 p. 14).

Para o mddulo Il de flauta doce, segundo a reformulacdo curricular de 2015 a ementa

prevé: o aperfeicoamento do estudo de técnicas tradicionais basicas de execuc¢do da flauta doce

contralto e tenor; uso de técnicas expandidas para flauta doce; composi¢do e arranjo com e

para Flauta doce; O uso da flauta doce na sala de aula, bem como de novas tecnologias;

contextualizacdo histérica da flauta doce e repertédrio especifico para flauta (PPP MUSICA

PARFOR, 2015, p.15).

Acerca disto, os objetivos do mdédulo II, preveem que o aluno seja capaz:

ensinar a flauta doce em grupo no contexto da ensino basico: articular estratégias de
ensino do instrumento voltadas ao contexto escolar, tais como analise, execucdo, criacdo
e desenvolvimento de propostas pedagdgicas ludicas; elaborar projetos didaticos
voltados para o uso da flauta doce; desenvolver metodologias para atuacdo em grupos
musicais, desenvolvimento de repertério solo, arranjo coletivo e uso de novas
tecnologias na sala de aula, voltados para a flauta doce; compreender a composicao,
improvisacdo e apreciacdo musical na pratica musical em conjunto com foco na flauta
doce; Conhecer, analisar e interpretar repertério musical que pode ser utilizado no
contexto escolar, em seus diversos niveis; Ler e debater textos académicos selecionados,
como relatos de experiéncia e pesquisas, que empreguem a flauta doce como
instrumento de ensino musical em diferentes contextos (PPP MUSICA PARFOR, 2015 p.
14).

Nota-se que no primeiro médulo, foi utilizada apenas a flauta doce soprano, e no

segundo mdédulo incluiu o conhecimento pratico das flautas: contralto e tenor. Contudo, inseri e

utilizei na proposta pratica pedagdgica-musical, as outras flautas disponiveis pertencentes a

familia como: garkleim, sopranino e baixo no mdédulo | e Il.

O que é Andragogia?
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Para a pratica pedagdgico-musical das aulas de flauta doce foi adotado conceitos e
fundamentos da Andragogia. Este termo deriva das palavras gregas andros (homem) + agein
(conduzir) + logos (tratado, ciéncia), referindo-se a ciéncia da educacdo de adultos em
contraposicao a Pedagogia, que se refere a aprendizagem de criangas. Trata-se de um modelo
transicional de aprendizagem de adultos, desenvolvida para transcender as aplicacdes de
ensino e aprendizagem em situacOes especificas. A educacdo de adultos é um campo de
reflexdo e atuagdo que visa favorecer a educacao de adultos.

Malcolm Knowles (2011), educador americano, é um dos autores que apresenta uma
sistematizacdo de aprendizagem para a educac¢do de adultos. Segundo ele, foi em 1920 que os
professores de adultos comegaram a enfrentar varios problemas com o modelo pedagdgico.
Um dos problemas, era que a pedagogia tinha como finalidade a transmissao de conhecimentos
e habilidades. Essa abordagem ndo servia a educacdo de adultos, que demandava outras
questdes.

Knowles et al (2011), a partir da necessidade de um alicerce para a filosofia de adultos,
apontou um conjunto de principios sobre a aprendizagem de adultos que observou enquanto
educador, e o denominou de “modelo andragdgico”. Sendo estes: 1) a necessidade do aprendiz
saber sobre o que aprende (O por qué?, O qué?, como?); 2) autoconceito do aprendiz
(autonomo, autodirigido); 3) a experiéncia anterior do aprendiz (recurso, modelos mentais); 4)
a prontiddo para aprender (Relacionado a vida, tarefa de desenvolvimento); 5) a orientacado
para a aprendizagem (centrado no problema); 6) motivacdo para aprender (valor intrinseco,
recompensa pessoal) (KNOWLES at al., 2011, p. 72 — 75).

Estes principios tornaram-se diretrizes para o mddulo de flauta doce do PARFOR da
UEM, e, sdo fundamentos para a analise de como esta pratica ocorreu. Isto é, no trabalho de
conclusdo de curso, viso relacionar estes principios com a proposta desenvolvida nos médulos
ministrados. Para isso, apresento atividades musicais realizadas e as analiso a luz dos

fundamentos da Andragogia.

O conceito de Andragogia na pratica
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Como ja mencionado, os mddulos do curso de Musica/PARFOR — UEM, sdo ofertados
coletivamente e vdo ao encontro das demandas do grupo. Acerca disto, as aulas foram
programadas para articular as propostas segundo a ementa do curso, bem como conduzir um
ensino musical sob a perspectiva dos pressupostos andragdgicos.

O repertério escolhido levou em consideracdo as sugestdes ou necessidades dos
cursistas. Com o estudo do mesmo, via-se a necessidade de um aprofundamento em questdo
relacionados a forma de aplicar o repertério na educacgdo basica, o que gerou ao decorrer do
madulo discussdes pertinentes que sugeriram ideias de encaminhamentos ludicos para futuras
experiéncias com o instrumento.

A partir das primeiras aulas no PARFOR, comecei a me preocupei em utilizar uma
metodologia que englobasse a prdatica das atividades vivenciadas na flauta doce dentro da
educacdo basica. Para tanto, me propus a articular as atividades e praticas musicais sob a
perspectiva dos principios andragogicos. Desta forma, o objetivo era proporcionar um
aproveitamento integral destes professores em suas praticas enquanto educador musical na
educacao basica.

Para isso, me propus estar em constante dialogo com os alunos, procurando suprir as
suas curiosidades e necessidades sobre a pratica com a flauta doce na educacdo bdsica3, para
tanto, semanalmente enviava grava¢des em video mandadas para grupo do whatssap, e
mensagens de dudio para ajudar no processo de estudo de repertério.

Outra situacdo que me motivou, foi buscar formas de envolver todos os alunos na
mesma atividade, pois alguns alunos ja tocavam flauta e outros ndo tinham conhecimento
algum em musica.

As atividades que foram recebidas com receptividade pelos alunos, eram também as
aplicadas na educacdo bdsica. A esse respeito ha diversos exemplos que caracterizam o
conceito de andragogia na pratica que ocorreram e ocorrem oriundas das aulas de flauta doce
no PARFOR. Abaixo relaciono o modelo proposto por Knowles et al (2011) com o desenvolvido

de atividades especificas e experiéncias individuais no mdédulo de flauta doce.

3 Atuo como educadora musical infantil, bem como, com a iniciagio musical e flauta doce na educagdo basica.
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Para elucidar o pressuposto n? 1 “a necessidade do aprendiz saber sobre o que
aprende”, trago a atividade de sonorizagao de histéria, “O passarinho tuku”. Foi esclarecido
inicialmente o que era considerado técnica expandida na flauta doce e quais seriam as possiveis
formas de adaptacdo de atividades para a educagao basica, o que possibilitou segundo o
pressuposto 1 um envolvimento com a atividade a seguir. Para desenvolver a atividade,
disponibilizei 5 min para os alunos explorarem e escolherem os sons. O primeiro grupo, usou
sons ndo convencionais, mas que retrataram muito bem o clima esperado pela histéria. O
segundo grupo usou melodias para retratar a intensdo e ndo os sons de técnicas expandidos.
Contudo, os dois grupos se sairam muito bem e conseguiram entender a proposta, para que
futuramente usem em sala de aula. A seguir a histéria entregada a eles.

Era uma vez um passarinho (melodia do passarinho), que adorava entoar
melodias por onde passava (...), em dias de sol, seu som era alegre (...), mas
em dias de chuva, era um som bem tristinho (...) / O pequeno passarinho {...)
ndo se deixava entristecer (...), sempre inventava um som novo para o dia
florescer (...), alguns dias imitava seus colegas animais, a coruja (...) o galo (...)
cachorro (...) e gato (...), em outros imitava os sons da natureza: o vento (...), a
chuva (...), mas seus sons preferidos eram aqueles sem sentido, sem uma
ordem especifica (...) de qualquer forma o seu som era sempre agradavel, seja
grave (...) ou agudo (...), é sempre beem afinadinho (melodia do passarinho).

O segundo pressuposto “Autoconceito do aprendiz”, que se dirige a experiéncias
autonomas e autodirigidas. Pude constatar com o arranjo que Paulo, um dos alunos, fez da
musica “Not now”, parte do repertdrio desenvolvido no médulo. A musica que apresentei para
o grupo, é original para flauta soprano, contralto e tenor, sendo que ele reescreveu as linhas 2
e 3, bem como criou uma linha nova para violoncelo. Descobri esta adaptagao quando
estdvamos ensaiando e precisei pegar esta partitura em sua pasta, ele ndo arranjou a musica
como trabalho, ou tarefa, apenas para, segundo ele “brincar” com as flautas. Portanto, ele
utilizou o conhecimento até entdo adquirido para fazer experiéncias com a flauta. Ao buscar
sozinho outras situacdes, ele dirigiu seu conhecimento sem precisar de um mediador,
transformando sua aprendizagem em uma situacao auténoma.

Com relacdo a experiéncia anterior do aprendiz, um dos exemplos foi o

desenvolvimento da musica “Dois por dez”, uma composi¢cdo a duas vozes melddicas, nas aulas
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da educacdo basica. Na turma, notou-se interesse por musicas constituidas de poucas notas e
em graus conjuntos. Essa demanda foi em fung¢do da necessidade dos professores levarem para
suas salas de aulas atividades que julgavam ser acessiveis para seus alunos. A experiéncia dos
professores enquanto docentes da educacgao basica, oferecia a eles o parametro de qual nivel
musical eles deveriam partir com seus educandos. Ao trabalhar esta musica no curso, os
professores a levaram para suas escolas e nas semanas posteriores recebi videos que

continham as suas experiéncias em sala de aula na Educagao Basica.

Dois por Dez
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A atividade “Meu nome é musica”, consistiu em utilizar as notas Mi e Sol para
improvisar a altura, a partir das silabas que compdem o nome do aluno.
Ex: MA RI A NA
Sol Mi Mi Sol

Esta atividade pode ser um dos exemplos do pressuposto 4, no qual a aluna em questdo
estava “pronta para aprender” receber e transpor os conhecimentos adquiridos para seus
alunos, bem como ha uma rela¢do direta com o pressuposto 6, motivacdo para aprender. Isso
porque no momento que os professores conseguiram transpor a atividade para a escola (a
partir de suas préprias iniciativas) e sua aula funcionou, ela se sentiu motivada para continuar

se empenhando nas aulas posteriores.
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A partir de questionamentos e discussdes, observei que alguns alunos tinham
dificuldade para entender o valor de cada figura, consequentemente o golpe de lingua na
flauta. Para centralizar a dificuldade em questdo, (pressuposto 5, “orientacdo para a
atividade”), desenvolvi a atividade “Caminho ritmico”. Para isso, utilizei cartdes, feitos com
folha de sulfite, no qual ha desenhos das figuras: semibreve, minima, seminima e colcheia, e
suas pausas. O aluno que iniciou a atividade organizou no chdo uma sequéncia de figuras,
depois escolheu um colega para articular especificamente (t (+vogal); d (+vogal) ou r) cada
figura da forma que o mesmo escolheu. Esta atividade permitiu uma compreensdo clara do
golpe de lingua e valor das figuras musicais.

A atividade “Caminho ritmico” e “Meu nome é musica”, sdo exemplos do pressuposto 6,
“motivacdo para aprender”. No qual Roberta, uma das professoras cursista, ao vivenciar na
escola que leciona a aplicabilidade da flauta doce, entrou em contato comigo via facebook e
whatsApp para tirar duvidas e pedir sugestdes de mais propostas musicais. Portanto, ao notar a
importancia das atividades no PARFOR, se sentiu motivada a buscar, escrever projetos de
ensino musical extracurricular, no qual utilizou a flauta doce. Nota-se como Roberta, ndo se
limitou as atividades que trabalhei em sala de aula, mas me procurou para ampliar seu
repertorio e suas possibilidades, criando demandas pedagdgicas para minha atuacao enquanto
sua professora.

Segundo Sa et al (2014), os cursos de formacdo de professores devem mediar o
processo, de tal modo que os licenciandos se tornem sujeitos ativos e produtores de
desenvolvimento do préprio ensino (SA et al., 2014, p. 49)

As atividades mencionadas foram propostas nas primeiras aulas de flauta. Portanto,
pude comprovar o reflexo imediato das aulas e a eficacia dos fundamentos andragogicos na

educac¢do musical de adultos, bem como na formacao inicial de educadores musicais.

Consideragoes

Neste texto apresentei resultados parciais de um trabalho de conclusdo de curso, em

andamento, que discute o ensino de flauta doce no curso de Mdusica-PARFOR da UEM.
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Inicialmente apresentei a estrutura e funcionamento do curso e dos mddulos de flauta doce, na
sequencia abordei o conceito de andragogia e o relacionei com os aspectos praticos do mdédulo.

A partir das observacbes participantes das aulas de flauta doce e dos relatos dos
professores cursistas, pode-se constatar que os pressupostos da andragogia ressoam no ensino
de musica com adultos, agregando valores concretos aos professores cursistas (alunos do
PARFOR), bem como aos alunos destes professores.

A pesquisa ainda estd em processo, porém, ndao ha duvidas de que um ensino que toma
como referéncia as demandas de seus alunos (no caso, professores em exercicio na educacao
basica) e suas experiéncias prévias, torna-se significativo e se concretiza em uma formacao e

producao de conhecimento sélida.
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