As Tendéncias Pedagdgicas do ensino nao-formal nos projetos sociais de

educagao musical no Estado do Rio de Janeiro

Daniele Voiola
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
danielevoiola@outlook.com

Comunicagao

Resumo: Por meio deste artigo propomos uma andlise de como o ensino ndo-formal
desenvolvido nos projetos sociais de educacdo musical tem se desenvolvido de forma
consistente, contribuindo na manutenc¢ao do quadro discente universitdrio no Estado do Rio de
Janeiro. Por meio desta pesquisa buscamos relacionar e identificar as propostas e abordagens
pedagdgicas adotadas no desenvolvimento das atividades musicais dos projetos sociais de
educacdo musical, as tendéncias pedagdgicas caracterizadas por Fernandes (2013). Esta
pesquisa busca contribuir com os estudos realizados no campo da educa¢ao musical na medida
em que investiga a educagao musical ndo-formal como importante ferramenta na valorizagao
da musica e como instrumento de formacado do ser humano. A pesquisa na qual se embasa este
artigo, tem como referencial tedrico os conceitos de: (a) Musicalidade Abrangente (ALVARES,
2015); e (b) Aprendizagem Significativa (AUSUBEL, 2003). A metodologia da pesquisa tem como
base a abordagem qualitativa e como referencial metodoldgico, a fenomenologia. A populacao
pesquisada conta com alunos que frequentaram projetos sociais de educagdao musical nos
ultimos dez anos e que posteriormente ingressaram nas universidades UFRJ, UNIRIO, CBM e
usm™.

Palavras chave: Ensino ndo-formal, Educacdo Musical e Projetos Sociais.

Introdugao

A pesquisa na qual se embasa este artigo encontra-se em andamento e anseia-se por
meio dela, a investigagao da contribuicdo do ensino ndao-formal representado pelos projetos
sociais de educacdo musical no suporte ao ensino académico no Estado do Rio de Janeiro.

Por meio desta pesquisa responderemos a importantes questdes referentes: a)

metodologias de ensino adotadas nestes projetos; b) as principais tendéncias pedagdgicas

! Universidade Federal do Rio de Janeiro — Escola de Musica, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
Instituto Villa-Lobos, Conservatério Brasileiro de Musica e Centro Universitario de Barra Mansa.
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identificadas nos projetos sociais de educacdo musical no Estado do rio de Janeiro; c) formacdo
profissional do corpo docente; e d) objetivos e os resultados esperados pelos professores,
alunos e comunidade inserida no cotidiano dos projetos.

Por meio do referencial tedrico buscaremos a) relacionar os conceitos de Musicalidade
Abrangente? e Aprendizagem Significativa® a proposta metodoldgica utilizada nos projetos
sociais de educacdo musical e b) identificar na didatica musical desenvolvida nos projetos
sociais de educagdo musical no Estado do Rio de Janeiro caracteristicas que descrevam em
linhas gerais os aspectos bdsicos que caracterizam as tendéncias pedagodgicas descritas por
Fernandes (2013) no ensino da musica no pais.

O objetivo desta pesquisa é relatar e identificar os processos de formag¢dao musical que
permitem aos alunos vindos dos projetos sociais de educagdo musical ingressarem nas

principais universidades do Estado do Rio de Janeiro.

O contexto do ensino nao-formal no Brasil

Com as mudancas na realidade social e educacional no pais os discursos pedagdgicos
adotados atualmente reconheceram que a escola ndo poderia continuar sendo o centro da
educacdo obtida pela populagdo, observando assim o surgimento de novas circunstancias e
locais que pudessem assim complementar as possibilidades pedagdgicas oferecidas a

populacdo. Segundo Trilla (2008):

2 A Musicalidade Abrangente é um termo usado por Alvares (2011) para descrever a transdiciplinaridade nos
processos de educagao musical. Originalmente, surgiu como uma traducdo do Termo Comprehensive Musicianship
(Willougby, 1971), cuja proposta educacional de integrar a apreciagdo musical e os processos criativos as praticas
interpretativas em sala de aulapoderia aprimorar e expandir a musicalidade dos aluno. Posteriormente
incorporou-se os conceitos de saber n3o proposicional (Alvares, 2006), que extrapola o conceito de posse de
determinado conhecimento cognitivo ou comportamental validando o saber indeterminado adquirido de forma
n3o sitematica. (ALVARES et al , 2015)

? Baseava-se na proposicdo de que a aquisicdo e a retenc¢do de conhecimentos (particularmente de conhecimentos
verbais, tal como por exemplo, na escola ou na aprendizagem de matérias) sdo o produto de um processo activo,
integrador e interactivo entre o material de instrugdo (matérias) e as ideias relevantes da estrutura cognitiva do
aprendiz, com as quais as novas ideias estdo relacionadas de formas particulares. (AUSUBEL, 2003, s/p)
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No século XVIIl, o bardo Charles de Montesquieu dizia que “recebemos trés
educagdes diferentes, ou contrarias; a de nossos pais, a de nossos mestres e a
do mundo. [...] Se, em vez de ter vivido no século XVIIl, Montesquieu tivesse
vivido em nossos dias, ele certamente acrescentaria as trés educacdes citadas
(a dos pais, ou familiar; a dos mestres, ou escolar, e a “do mundo”) uma
guarta: a chamada educagdo ndo-formal. (TRILLA, 2008, p. 15-16)

As realidades educacionais chamadas de educagdao nao-formal comegaram a se fixar na

linguagem pedagodgica nos anos de 1960, embora ja existissem sem uma plena defini¢cdo. A fim

de dar conta de todos os meios educativos escolares possiveis ou ndo adotou-se uma

terminologia que atualmente é de uso comum na linguagem pedagdgica, segundo Trilla (2008):

[...] Coombs e seus colaboradores propuseram a distingdo entre trés tipos de
educacdo: a formal, a ndo-formal e a informal. Coombs e Ahmed, em seu
trabalho de 1974, [...] definiam estes conceitos nos seguintes termos: a
educagdo formal compreenderia “o ‘sistema educacional’ altamente
institucionalizado”; [...] a educa¢Go ndo-formal, “toda atividade organizada,
sistematica, educativa, realizada fora do marco do sistema oficial; [...] e a
educagio informal,” um processo que dura a vida inteira, em que pessoas
adquirem e acumulam conhecimentos, habilidades, atitudes e modos de
discernimento por meio de experiéncias didrias e de sua relacdo com o meio”.
(COOMBS, 1975, p. 27 apud TRILLA, 2008 p. 33)

As propostas e abordagens do discurso pedagoégico que caracterizam o ensino ndo-

formal no Brasil, comecaram a se expandir a partir dos anos de 1960 ou 1970, em decorréncia

de mudancas nos fatores sociais, econémicos, tecnoldgicos etc. que suscitaram inéditas

possibilidades pedagdgicas ndao escolares, satisfazendo inimeras necessidades educacionais.

Dentre os fatores que geraram estas novas necessidades educacionais, segundo Trilla (2008)

estao:

abem
Associagao Brasileira
de Educagao Musical

a) o crescente aumento da demanda de educag¢do em face da incorporagdo de
setores sociais tradicionalmente excluidos dos sistemas educacionais; b)
ampliacdo do tempo livre, o que gera a necessidade de desenvolver a¢des
educativas que se transformem em marcos de atuagdo e/ou objetivos; c)
presenca crescente dos meios de comunicacdio de massa na vida social,
evidenciando a real onipresenca da a¢do educativa e a necessidade de ampliar
a atencdo pedagdgica antes centrada quase exclusivamente na escola; d)
crescente sensibilidade social para a necessidade de implementar agles
educativas em setores da populacdio em conflito, socioeconomicamente
marginalizados, deficientes etc. (TRILLA, 2008, p. 19-20)
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Na educacdo musical as propostas e abordagens que caracterizam o ensino ndo-formal
representadas pelos projetos sociais de educa¢cao musical, ganharam forc¢as na década de 1990,
buscando suprir as deficientes iniciativas socioculturais negligenciadas pelos governantes, essas
propostas de educacdo musical tem sua motivacdo ligada as “raizes sociais e culturais das
praticas assistenciais e educativas dos movimentos sociais organizados em associacdes,
fundacodes e igrejas de diferentes credos”. (KLEBER, 2011, p. 27)

A contribuicdo do ensino ndo-formal tem ultrapassado questdes basicas como a
formacdo de publico, a democratizacdo do acesso a cultura e a pratica musical, contribuindo de
forma concreta no desenvolvimento de metodologias de ensino capazes de se adequar a
pluralidade existente na musica e na manutengao direta dos alunos e musicos que ingressam
nas universidades e orquestras do Estado do Rio de Janeiro e do pais.

Essas iniciativas ao interagir diretamente com a sociedade, contribuem positivamente
para a recuperacdo da acdo educativo e cultural das criancas e jovens de baixa renda. As
propostas apresentadas sdo voltadas para o exercicio da cidadania e sdo direcionadas

principalmente as camadas mais carentes da textura social.

Tendéncias pedagogicas na educa¢ao musical

No desenvolvimento desta pesquisa buscaremos relacionar e identificar as propostas e
abordagens pedagodgicas adotadas no desenvolvimento das atividades musicais dos projetos
sociais de educacdo musical no Estado do Rio de Janeiro, as tendéncias pedagégicas
caracterizadas por Fernandes (2013), que ao ampliar as possibilidades metodolégicas no ensino
da musica, caracteriza a didatica musical buscando identificar e descrever os aspectos basicos
gue caracterizam as tendéncias pedagodgicas no ensino da musica. Fernandes (2013) descreve
as tendéncias pedagdgicas como:

a) Tendéncia tradicional da Educagdo Musical: tem sua maior referéncia no processo

de execugcdo musical transmitindo a tradicdo musical erudita ocidental, baseia-se na

imitacdo e repeticdo do conteddo musical. Segundo Fernandes (2013):
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Aqui temos, entdo, o que Swanwick (1988) chama de educacdo musical
“receptiva” que também possui méritos reconheciveis como o saber, a
continuidade, a tradicdo, a habilidade e a qualidade. [...] Tal teoria preserva o
lado cognitivo, descartando qualquer desvio na aquisicdo de um saber
“universalmente” reconhecido. Utiliza-se fortemente a cogni¢gdo, a meméria e
0 pensamento convergente — a repeticdo e a imitagcdo. Trabalha-se por leitura
de cddigos convencionais, individualmente, com materiais prontos e

indiscutiveis, que obedecem a padrdoes modais, tonais e atonais. (FERNANDES,
2013, s/p)

b) Tendéncia Escolanovista da Educacdo Musical: esta teoria proporciona ao aluno a

participacdo ativa do fazer musical, enfatizando o envolvimento com a musica,

possibilitando ao aluno expressar-se Por meio de dela. Segundo Fernandes (2013):

A teoria escolanovista trouxe para a educagao musical uma maior preocupagao
por parte do professor em estar mais atento para o que é feito pelos alunos.
Ele também preserva os aspectos afetivos, cognitivos, o pensamento
convergente e divergente e a avaliacdo quanto os faz obrigatoriamente
primeiro por audicdo. Para posteriormente inserir a leitura de cddigos
convencionais. A metodologia usada sempre é grupal, com materiais a serem
parcialmente estruturados e materiais ja estruturados [...]. (SANTOS, 1986;
apud FERNANDES, 2013, s/p)

c) Tendéncia Criativa da Educacdo Musical: desenvolve-se no Brasil Por meio de do

movimento das oficinas de Musica, Por meio de da composi¢cdo e improvisagdo o

aluno tem a possibilidade de apresentar uma expressdao pessoal propria. Segundo

Fernandes (2013) nesta tendéncia:

Toda e qualquer musica pode ser utilizada, desde que de forma nao repetitiva,
mas sim ilustrativa, ou ainda como fonte inspiradora de outras criacdes. Essa
concepcao enfoca a expressdo, o sentimento. (FERNANDES, 2013, s/p)

d) Tendéncia Contextualizada da Educacdo Musical: esta tendéncia auxilia o aluno no

estabelecimento de raizes culturais presente nas novas tradigdes da musica. Por

meio de desta tendéncia, busca-se o compartilhamento com o aluno as relagdes

musicais com a sua vivéncia social. Segundo Fernandes (2013):
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Na educacdo musical, essa tendéncia se consolida em grande parte
defendendo a adoc¢do de principios derivados dos processos de educacdo
musical ndo-formal presentes na sociedade [...] (SANTOS, 1991; CONDE E
NEVES, 1984/85 apud FERNANDES, 2013, s/p)
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Com base nas diferentes realidades sociais encontradas pelos projetos sociais de
educacdo musical, novas abordagens de ensino sdo adotadas com o objetivo de suprir essas
necessidades educacionais. Através desta pesquisa buscaremos analisar estas propostas e
tendéncias pedagodgicas, relacionando-as aos conceitos apresentados acima.

Ao buscar novas metodologias no desenvolvimento das atividades musicais,
proporciona-se aos alunos o conhecimento dos elementos musicais, além de explorar a
criatividade e a percepcao auditiva dos mesmos. Transitar entre diferentes tendéncias
pedagodgicas possibilita ao professor proporcionar ao aluno uma formagdo musical mais
completa, por poder complementar suas metodologias em funcdo de beneficios maiores aos

alunos.

Procedimentos metodoldgicos

A fim de responder as questées que norteiam esta pesquisa e cumprir os objetivos
gerais e especificos, faremos uma andlise de como o ensino ndo-formal representado pelos
projetos sociais de educacdo musical tem contribuido para a manutencdo dos alunos que
ingressam nas universidades do Estado do Rio de Janeiro.

Utilizaremos para a coleta de dados desta pesquisa: a) aplicagdo de questionarios
destinados a alunos das universidades UFRJ, UNIRIO, CBM e UBM, dos cursos de Bacharelado e
Licenciatura em Mdusica e b) entrevistas que serdo destinadas aos coordenadores e professores
dos projetos sociais identificados através dos questiondrios e observacdo das atividades
pedagdgicas desenvolvidas nestes projetos.

Para a coleta de dados iniciais da pesquisa foi aplicado um questionario-piloto contendo
10 questdes de multipla escolha. Este questiondrio foi enviado a 45 alunos das universidades
UFRJ, UNIRIO, CBM e UBM, dos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Mdusica e teve um
total de 36 respondentes.

A aplicacdo deste questionario teve por objetivo testar a viabilidade e funcionalidade

do mesmo. Analisou-se a clareza e interpretacao das questdes presentes no questionario sob a
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perspectiva da populacdo pesquisada, a fim de buscar um questiondrio que pudesse ser bem
recebido e utilizado por eles.

Por meio do questionario buscamos conhecer o perfil dos alunos em relagdo (a) a idade
com que eles iniciaram seus estudos musicais, os tipos de atividades desenvolvidas e o periodo
médio de permanéncia nesta modalidade de ensino; (b) instituicdo de ensino onde iniciaram
sua pratica musical, (c) a formagdo atual e colocacdo destes alunos no mercado de trabalho; (d)
atuacdo nos projetos frequentados e cardter das atividades musicais desenvolvidas; e (e) a
avaliacdo do aluno em relacdo a aprendizagem musical adquirida; observando a relevancia

deste ensino para a disputa e a conquista de uma vaga na universidade.

Resultados preliminares

A pesquisa e coleta de dados piloto contou com um total de 36 respondentes, formados
por alunos e ex-alunos das universidades UFRJ, UNIRIO, CBM e UBM. Destacaremos a seguir as
principais questoes analisadas.

A questdo de n? 2 preocupou-se em identificar as modalidades de ensino que
contribuem diretamente com a manutencdo dos alunos que ingressam nas universidades e os
principais projetos sociais de educagao musical presentes no Estado do Rio de janeiro.

Buscando fundamentar a afirmacdo levantada através desta pesquisa de que o ensino
nao-formal tem contribuido com a manutencdo dos alunos que ingressam nas universidades do
Estado do Rio de Janeiro, conforme figura 1, pudemos observar que dos alunos que
responderam ao questionario, 62,86% afirmam ter iniciado suas atividades musicais numa

instituicao de ensino ndao-formal.
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Figura 1: Questdo n22 do questionario para alunos: Onde vocé iniciou seus estudos musicais? (marque quantas
necessarias)

Opc des de resposta Respostas
Igreja ou comunidade religiosa 1714% 6&
Escola especializada ou Conservatorio Musical 11,43% 4
Aulas particulares de musica 0,00% 0
Aula de musica em escola pablica municipal 1714% 6
Projeto social de educagdo musical (preencha o nome do projeto no campo abaixo) 62,86% 22

Total de respondentes: 35

Fonte: Nossa

As instituicdes de ensino identificadas por meio deste questiondrio-piloto foram os
projetos sociais de educacdo musical: (a) Projeto Volta Redonda Cidade da Musica; (b) Projeto
Mdsica nas Escolas de Barra Mansa; (c) Projeto Garoto Cidaddao em Volta Redonda; (d) Centro
Cultural e Musical de Campos dos Goytacazes — Projeto Orquestrando a Vida e (e) Programa
Aprendiz — MUsica nas Escolas em Niterai.

Os dados obtidos através da questdo n? 5 demonstram o importante papel dos projetos
sociais de educacdo musical na formagdo de seus alunos, qualificando-os para o mercado de
trabalho, ao possibilitar a atuacao em diferentes fungdes dentro do projeto, garantindo a

formacdo e a transmissao do conhecimento a estes alunos.

Figura 2: Questdo n? 5 do questiondrio para alunos: Quais destas fungdes vocé exerceu antes de ingressar na
universidad e (marque quantas necessarias:)

Opgbes de resposta Respostas
Aluno i, 7g% 28
Monitor/Professor em algum projeto social de educagido musical 80,56% 29
Misico em orquestra’banda 83,33% 30
Outro (especifique) Respostas 2,78% 1

Total de respondentes: 36

Fonte: Nossa
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Como desdobramento deste ensino musical, os alunos vindos desta modalidade de
ensino, além de compor o quadro de educadores que garantem a continuidade do ensino
desenvolvido nos projetos sociais, tem cada vez mais disputado vagas nas universidades,
orquestras semiprofissionais e profissionais do Estado do Rio de janeiro.

Como um indicador de ensino de qualidade, 50% dos respondentes consideram a
aprendizagem musical adquirida neste projeto satisfatoria e 25% dos alunos consideraram sua

aprendizagem plenamente satisfatéria, conforme podemos observar na figura 3.

Figura 3: Questdo n2 9 do questiondrio para alunos: Como vocé avalia a aprendizagem adquirida na instituicdo de
ensino ou projeto social?

Opgdes de resposta Respostas
Insatisfatoria 0,00% 1]
Razoavel 25,00% g
Satisfataria 50,00% 18
Plenamente satisfatoria 25,00% 5
Outro {especifique) Respostas 0,00%% ]
Total 35

Fonte: Nossa

A questao de n2 10 nos mostra o importante papel do ensino ndao-formal por meio da
perspectiva dos alunos que tiveram sua formagdo musical nesta modalidade de ensino, ja que
36,11% dos alunos avaliam como muito importante o papel destas instituicdes na formacao e
ingresso na universidade e 52,78% avaliam como fundamental a importancia desta instituicdo

de ensino na preparacao e formagao musical.
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Figura 4: Questdo n2 10 do questionario para alunos: Qual a importancia da institui¢do de ensino musical/projeto
social na sua formagdo e ingresso na universidade?

Opgbes de resposta Respostas
Mao teve nenhuma importancia 2,78% 1
Teve pouca importincia 8,33% 3
Teve muita importdncia 36,11% 13
Foi fundamental na minha preparagdo e formagdo musical 52,78% 19
Outro (especifique) Resposias 0,00% ]
Total &

Fonte: Nossa

Consideragoes finais

Os resultados preliminares desta pesquisa nos mostram o importante papel que o
ensino nao-formal tem assumido nos ultimos anos no Estado do Rio de Janeiro, apontando o
ensino ndo-formal desenvolvido pelos projetos sociais de educacdo musical como uma
alternativa vidvel para iniciacdo e preparacdo musical dos alunos vindo a contribuir para o
ingresso destes nas universidades do Estado do Rio de janeiro.

Por meio da analise dos dados iniciais da pesquisa pudemos observar tendéncias
pedagogias que vdo de encontro a uma proposta musical contextualizada, versatil e criativa. Os
dados em nossa pesquisa ainda ndo sdo representativos com relacdo a essas tendéncias

pedagdgicas, ja que a pesquisa de campo e a observagao ainda nao foram realizadas.

A educagdo musical desenvolvida pelos projetos sociais tem a cada ano conquistado
maior reconhecimento junto aos profissionais da drea, gracas a preocupacdo e interesse em
desenvolver um ensino de qualidade mesmo estando fora do ambiente de ensino formal.

Além de promover a democratizacdo e o acesso a cultura, esta modalidade de
ensino tem contribuido diretamente com a manutencdo do quadro discente universitario no

Estado do Rio de Janeiro.
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