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Resumo: A partir da dificuldade na defini¢do do significado do vocébulo “popular”, de um
lado, e do crescente uso do mesmo no ambito do ensino de musica, por outro, sdo tomadas de
empréstimo reflexdes da seméantica e dos estudos de musica popular, em especial de
Middleton, para definir um possivel sentido e lugar para o ensino de violdo popular dentro da
pesquisa em educacdo musical. A metodologia utilizada foi eminentemente bibliogréfica,
consultando-se a literatura pertinente e sites da Internet. Além disso, fotos de divulgacao
relacionadas a area foram consideradas. As conclusGes apontam para o fato de que, sendo a
ciéncia, e, por extensdo, a educacdo musical enquanto pesquisa académica, uma forma de
conhecimento baseada em fatos, 0 ensino de violdo popular pode ser considerado como objeto
de estudo viavel, ndo obstante as criticas as rotulacdes.

Palavras-chave: Violdo popular — ensino — pesquisa em musica.

Introducéo

E oportuno iniciar, dado o aparente carater desnecessario desta reflexdo, explicitando
0s motivos que tornariam o ensino de violdo popular um objeto de estudo inviavel para a
educacdo musical. Parece ndo haver dificuldade com a expressdo “ensino de violdo” dada a
quantidade de teses e dissertacdes arroladas por Antunes (2012) sobre o assunto. A
dificuldade, entdo, direciona-se para o adjetivo “popular”. Para demonstrar isso, o relato de
um episodio vivenciado pelo autor deste artigo seré Util.

Ap0s a apresentacdo de um projeto de pesquisa sobre o ensino de violdo popular no
contexto universitario®, o autor foi arguido sobre a validade do termo “popular” aplicado ao
violdo. O académico em questdo teceu enfatica defesa em prol da eliminacdo dos termos
“popular” e “classico”, justificando sua opinido com o carater excludente e pejorativo dos
termos. Nao seria melhor falar apenas em “violdo”?, perguntou o académico, enquanto
instrumentista de orquestra.

Assim, parece haver uma dificuldade com os adjetivos em questdo, dificuldade que

mostra a demanda por mais reflexdes sobre o assunto.

! A nomeacéo de individuos e entidades foi evitada por questdes éticas.

abem XVI Encontro Regional Sul da ABEM u l r;’
o i " . N . . . —
Associagio Brasileira  Educagdo musical: formagdo humana, ética e producdio de conhecimento FURB

de Educagao Musical Blumenau, 11 a 13 de setembro de 2014

UNIVERSIDADE DE BLUMENAL




O vocabulo ‘popular’: dificuldades e usos no ensino de musica

Considerando que o objetivo deste artigo € discutir sobre o ensino de viol@o popular,

cabe aqui a transcri¢do do verbete ‘popular’ conforme o Novo Dicionario Aurélio:

Popular: [Do lat. populare.] Adjetivo de dois géneros. 1.Do, ou préprio do
povo: habitos populares. 2.Feito para o povo (2 e 6): bibliotecas populares;
habitacOes populares. 3.Agradavel ao povo; que tem as simpatias dele: A
Festa da Uva é uma comemoragdo popular. 4.Democratico (4): governo

popular. 5.Vulgar, trivial, ordinario; plebeu. ~ V. aura —, casa —,
democracia —, economia —, edi¢cdo —, etimologia —, nome —, republica —
, sabedoria — e teatro — Substantivo masculino.

6.Homem do povo: Um popular foi ferido no choque de automoveis. ~ V.
populares. (FERREIRA, 2004, p. 1600)

7 J4

Popular, portanto, ¢ um adjetivo relativo ao que ¢ “proprio do, feito para o e
agradavel ao povo”. Seguindo o raciocinio de Birrer (1985, Apud Middleton, 1990), pode-se
ampliar os sentidos usados no século XX para o termo. Quatro grupos de defini¢bes foram
sugeridos pelo autor: a) Normativas, que concebem a musica popular como musica inferior;
b) Negativas, que concebem a musica popular como aquela que nao € folclérica ou “artistica”;
c) Socioldgicas, que concebem a musica popular ligada a determinado grupo social e c)
Tecnoldgico-econdmicas, que consideram que mausica popular é aquela disseminada e
consumida dentro do ambito da cultura de massa (MIDDLETON, 1990, p. 4). No entanto,
todas estas defini¢cGes sdo consideradas por Middleton como insatisfatorias. A primeira, por
ser arbitraria. A segunda, por ser impossivel dividir sem problemas a musica em popular,
folclérica e artistica. A terceira, pela impossibilidade de enclausurar um determinado tipo de
masica em um contexto social particular e a ultima, pelo fato de a midia de massa ter afetado
todas as formas de musica, mas ndo unicamente a musica popular. Alem disso, ao considerar
o0 termo popular dentro do contexto gramatical, ou seja, como um adjetivo referente a “povo”,
pode-se perguntar “que povo”? O termo “popular” pode facilmente ser vinculado as classes
baixas, mas, acaso as classes média e alta ndo seriam povo?

O vocabulo “popular”, contudo, parece nao estar sozinho em sua dificuldade de
sentido. Tomando de empréstimo reflexfes da area da semantica, pode-se perceber que a
dificuldade quanto ao sentido das palavras € maior do que se possa pensar. Nesse sentido,
Oliveira aponta que: “O problema ¢ que ndo h4 consenso entre os semanticistas sobre o que se

entende por ‘significado’”. (2001, p. 17). Assim, se pode falar no significado de um livro, da
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vida, do verde no semaforo, da fumaca, todos evocando coisas diferentes. Se o problema de
significado j& comeca pela propria palavra “significado”, o que se dird de outras tantas
palavras, como, por exemplo, “amor”, “coisa” etc.?

A despeito disso, no entanto, sera que cada falante, nas situacBes concretas do
cotidiano, ao usar palavras como “popular” ou “significado”, reflete sobre as dificuldades de
sentido desses termos? Algumas ilustragbes ajudardo a mostrar que, mesmo com a
problematica de sentido do termo “popular”, 0 mesmo é bastante utilizado vinculado a musica
e também ao violdo. Ao digitar no mecanismo de busca Google, na internet, é oportuno

mostras as referéncias encontradas para as expressoes “violao popular” e “violao classico™:

FIGURA 1: Apari¢des da expressdo “violdao popular”
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Aprenda Violdo Popular
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Aprenda Violdo Popular - Inicio - Curso de Violao Popular - Curso de Violdo Classico -
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Curso de Violdo Popular Bésico - Cursos Online Gratis | Prime Cursos
www._primecursos.com.br/violao-popular-basico/ ~ %
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Fonte: Imagem extraida do mecanismo de busca Google através do recurso ‘Print Screen’ em 5/12/2013.
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FIGURA 2: Aparicoes da expresséo “violdo classico”
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violdo classico hofma hm 210
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www.youtube.com/watch?v=i7Zofyvgn-0 ~

10/02/2009 - Video enviado por Heitor Castro

AUla de violao Erudito Minueto de Bach - parte 2 - YouTube.
Subscribe 29,358. Uploader Comments (Heitor ...

Imagens de violdo erudito - Denunciar imagens
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Fonte: Imagem extraida do mecanismo de busca Google através do recurso ‘Print Screen’ em 5/12/2013.

Muito oportuno para mostrar que até instrumentos tradicionalmente ligados ao
universo da mausica cléssica tém atualmente enveredado para abordagens populares é notar a

ilustracdo seguinte.

FIGURA 3: Ensino de violino popular

Fonte: Acervo do autor. Alusdes a locais e individuos foram ocultadas
por questdes éticas.
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Podem ser citados ainda, como exemplos do crescente uso do vocabulo “popular”
aplicado ao ensino de musica, os casos do Conservatorio de MPB de Curitiba e do
Conservatorio de Mdasica Popular Cidade de Itajai, ambos de criacdo recente, e as
reinvindicacOes por parte de diversos educadores musicais para a presenca da musica popular
nos curriculos escolares, que tradicionalmente tém valorizado mais a masica européia tonal. A

esse respeito, Burnard, refletindo sobre o conhecimento em mausica, afirma que:

A abordagem ocidental de definicdo do que constitui o conhecimento
musical tem sido compartimentalizar, ou olhar para, um tipo de musica; por
exemplo, concentrando na tradicdo da arte europeia/ocidental classica, em
detrimento da musica popular e culturas ndo ocidentais. (BURNARD, 2012,
p. 97)

Estas reivindicacGes remetem a pergunta sobre sua origem e, como uma das

possiveis respostas, pode ser apontada a visao relativa a cultura popular e ao violao.

Posturas diante da musica popular e do violdo popular

T. W. Adorno talvez tenha tracado uma das criticas mais marcantes e influentes a
respeito da musica popular (ligeira). Para ele “A ilusoria superioridade da musica ligeira em
relacdo a masica séria tem como fundamento precisamente essa passividade das massas [...]”
(Adorno, 1996, p. 72). Middleton (1990), no entanto, sem negar as criticas ao pensamento de
Adorno, mostra que o mesmo deve ser entendido em seu contexto. Este contexto pode ser
descrito como um mundo em que havia uma crescente polarizacdo entre 0 comunismo de
influéncia marxista e o capitalismo de influéncia liberal. Nesse sentido, para Adorno a masica
popular de sua época era um mecanismo de alienacdo das massas. Vale lembrar que adorno
pertenceu a assim chamada Escola de Frankfurt que foi uma escola de pensamento voltada,
entre outras coisas, a critica da cultura de massa.

E digno de nota o que Adorno escreve, ao refletir sobre a regressdo da audico

musical advinda da masica ligeira sobre a escrita tipica do violdo popular:

2 Tradugdo livre de “The Western approach to defining what constitutes musical knowledge has been to
compartmentalize, or to look at, one type of music; for example, concentrating on European/Western classical
‘art’ tradition, in isolation from popular music and non-Western cultures”.
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Nas transcricbes para piano dos sucessos musicais deparamo-nos com
diagramas singulares. Referem-se a guitarra, ukelele e banjo, instrumentos
infantis, tanto quanto a harmoénica dos tangos, comparada ao piano — e se
destinam a tocadores incapazes de ler as notas musicais. Os diagramas
representam graficamente a posicdo das médos nas cordas que devem ser
tangidas nos respectivos instrumentos. (ADORNO, 1996, p. 96, grifos
Nossos).

Adorno desconsidera as outras possiveis habilidades de instrumentistas como esses,
como a improvisacgdo, por exemplo. A visdo de Adorno em relacdo ao violdo popular parece,
portanto, ser negativa, embora fruto de sua época e contexto.

Mais recentemente, as famosas “revistinhas” de cifras, ferramentas basicas no
aprendizado de violdo popular, tem tido seu papel discutido na literatura académica de ensino
de violdo. Assim, Tourinho (1995, p. 180), afirma que “A sua eficacia [das revistinhas] ¢é
discutivel em muitos pontos, mas revela-se como um primeiro contato para boa parte dos
iniciantes [...]”. O aprendizado nesta modalidade, denominada pela autora “de ouvido”, ¢
caracterizada pelo uso do rasqueado e de musicas com poucos acordes, pois “Algumas
musicas, como o ‘axé music’, (a musica baiana), o ‘reggae’, o ‘rock’, podem ser tocadas com
somente dois ou trés acordes e sdo de rapido e facil aprendizado”. (TOURINHO, 1995, p.
180). Néo obstante o fato de que nem todo o repertério de rock, reggae e axé music pode ser
tocado com harmonias simples e aprendido rapidamente, outros autores concordam em que a
transmissdo e apreensdo da mausica popular, e em especial do violdo popular, foram
tradicionalmente precarias. A esse respeito afirmam Figueiredo e Cruvinel (2001, p. 85) que o
fato de o ensino de violdo estar ligado ao popular o afastou das salas de concerto e, dessa
forma, o ensino era feito de forma auto-didatica e sem metodologias elaboradas, embora
muitos bons profissionais tenham aprendido dessa forma. A visdo dessas autoras em relacéo
ao violdo popular, portanto, € mais amena do que a de Adorno, embora suas analises mostrem
deficiéncias em seus processos de ensino.

Alguns pesquisadores, por um lado, propuseram inclusive outros termos, tentando
Superar a problematica a respeito do termo “popular”. Vega (1997, p. 3) propds o termo
“mesomusica” para a musica popular. A mesomusica estaria entre (por isso —meso) a masica
folclérica (de grupos rurais) e a musica superior (de grupos urbanos), como mostra a Figura 4.

Outros autores, por outro lado, tém valorizado a forma de aprendizado de musicos

populares, como € o caso de Lucy Green, que a implantou no curriculo de musica da educacao
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formal na Inglaterra. A oralidade, o “tirar de ouvido”, 0 aprendizado com os pares, marcas do
aprendizado informal, passam a ser considerados como importantes ferramentas para o ensino
de musica. Na visdo de Lucy Green, portanto, é justamente a forma de aprendizado por outros

criticada que vai ser absorvida para o ensino formal.

FIGURA 4: Mesomusica

GRUPOS | MUSICA SUPERIOR .

URBANOS : C,

______________ O"\\)CJ\““““““““

GRUPOS - ‘;&,5

RURALES - ‘

MUSICA FOLKLORICA
GRUPOS |
PRIMITIVOS | MUSICA PRIMITIVA

Fonte: VEGA, Carlos. Mesomusica: Un ensayo sobre la musica de todos. Revista musical chilena. V. 51. N 188.
Santiago. Jul. 1997. p. 3.

Desse modo, as formas tipicas de apreensdo e recepcdo da musica popular, €, em
especial, do violdo, foram marcadas pela polémica, o que ndo diminuiu o uso do vocébulo,

pois ocorreu, ao contrario, uma valoragdo crescente destas formas nos meios académicos.

Ensino de violdo popular: uma aproximacgao

Para ndo cair num niilismo inoperante, ndo obstante a dificuldade com o sentido do
adjetivo “popular”, ¢é util, dado o uso cotidiano e crescente do termo no ensino de musica,
tentar uma aproximacéo de seu sentido.

Middleton (1990) novamente se mostra oportuno para isso quando afirma que a
musica popular estd marcada pelo principio de “articulacdo”, que opera, segundo o autor,
“combinando elementos existentes em novos padrdes ou anexando novas conotagdes aos
mesmos” (p. 8). Para o autor, os elementos da cultura, embora determinados por fatores
ligados a classe social, ndo sdo “diretamente, eternamente ou exclusivamente presos” (p. 8)
aos mesmos. E importante também ter em mente que qualquer aproximacdo deve sempre

levar em conta o contexto espacial e temporal especifico.
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Cabe, entdo, a pergunta: como podemos caracterizar o ensino de violdo popular no
Brasil contemporaneo em seus processos de articulacdo?

Conforme Vieira (2009, p. 14), os processos de ensino de violdo popular derivaram
dos processos de tocar, isto &, o interesse em tocar motivaria o aprendizado do instrumento.
Acompanhando esse raciocinio, 0s processos de ensino de violdo popular teriam ligagdo com
0 tocar viol&o popular em si. Dessa forma, ao tragarmos 0 contorno, mesmo que impreciso ou
limitado, do violdo popular, estariamos nos referindo também aos seus processos de
transmisséo/apreenséo que sao, por fim, os objetivos da educagdo musical.

Neste ponto, talvez seja util considerar a obra de Villa-Lobos. Sua obra para violao,
em especial o Choro n. 1, € marcada pela articulacdo entre a musica erudita e a popular. Ao
mesmo tempo em que essa peca é tocada em salas de concerto e demanda estudos de técnica,
tradicionalmente levados a cabo pelos aprendizes, ela é também uma pega com caracteristicas
da musica popular, como o demonstram as “baixarias” que remetem ao violdo de sete cordas.

Bouny (2011) nos fornece informacdes importantes sobre as diferencas na formacao
do violonista erudito e do popular. Segundo a autora, “A transmissdo oral da musica € a base
da aprendizagem para 0 musico popular. Ela é baseada na imitac&o, tanto oral quanto visual,
na repeticdo, na variacdo e na improvisagdo” (p. 3). Dessa forma, mesmo nao sendo a
assimilacdo visual e a imitacdo um apanagio apenas do aprendizado popular, a oralidade se
mostra uma caracteristica inicial importante, em contraposicdo a transmissdo escrita,
prioritaria no violdo erudito. Vale lembrar, porém, que a mdsica popular tem suas formas
especificas de escrita, como as cifras e tablaturas, e também que a tablatura foi a forma inicial
de escrita da musica para alaude, ancestral do violdo, hoje estudada por violonistas eruditos.

A oralidade, com sua marca de fugacidade, também influi em outro aspecto
diferenciador dos universos popular e erudito: a memorizagdo. Obviamente, quem aprende
oralmente se vé& obrigado a reter na memoria aquilo que aprendeu, pois ndo ha papel escrito
que o faca. A memorizacdo é considerada por Bouny como um importante fator de
aprendizagem dos musicos populares.

A forma de encarar o erro também parece ser vivenciada de formas diferentes,
segundo Bouny. Enquanto o violonista erudito que aprende dentro do tradicional modelo
conservatorial tende a sentir-se mais pressionado a ndo errar, o violonista popular, em geral,

até pela informalidade no aprendizado aliada a presenga da familia no processo, tende a
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relaxar e brincar mais com seus proprios erros. A postura diante do erro conduz
inevitavelmente a formas diversas de tensdo durante as apresentacBes, com uma carga
aparentemente bem maior para o violonista erudito.

A sonoridade é outro aspecto que pode caracterizar o violdo popular. Enquanto na
vertente erudita o0 som almejado € o som limpo, puro, lembrando que o violonista erudito
geralmente toca sem amplificagdo, na vertente popular o som considerado “sujo” pelos
eruditos faz parte do estilo, ndo sendo considerado algo negativo, ja que em geral o violonista
popular toca com amplificagao.

A postura é outra diferenca visual nitida entre as duas vertentes. Engquanto o
violonista popular é mais livre em relacdo a postura, o erudito procura a tradicional postura
com trés pontos de contado (perna esquerda, braco direito e lado direito do peito).

Assim, a oralidade, as formas de memorizacao e de escrita, a sonoridade, a forma de
encarar o erro e 0 nervosismo durantes as apresenta¢cdes bem como posturas diversas parecem
caracterizar as diferencas entre violdo popular e classico. No violdo popular, em geral,
preponderam o aprendizado oral através da imitacdo e formas de escrita que permitem uma
liberdade maior de criagdo. Além disso, o violonista popular se vé mais livre em relagdo a
postura adotada bem como a sonoridade, o que também lhe permite lidar melhor com o erro e,
consequentemente, com a situacdo de palco. Obviamente esses universos se entrecruzam e se
influenciam. A partir disso ndo se poderia afirmar que ndo ha violonistas eruditos com esta
condigdo. A propria autora, Bouny, afirma em suas considera¢des finais que uma vertente
pode aprender com a outra.

O ensino de violdo popular esta marcado, portanto, pela oralidade e imitacdo, por
sistemas de escrita que permitem maior liberdade, por uma postura aparentemente mais aberta
em relacdo a sonoridade, a técnica e ao erro, bem como por uma presenca maior da
informalidade dentro de um ambiente familiar. Essas carateristicas também estdo presentes no

aprendizado de musica erudita, embora talvez com matizes diferenciadas.

O ensino de violao popular como objeto de estudo na educac¢ao musical

O pensamento cientifico surgiu ja na Grécia, com Aristételes, mas a ciéncia como a

concebemos, mesmo depois de indmeras rupturas, surge com o advento do iluminismo.
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A ciéncia cabe estabelecer uma relacdo com cada objeto investigado, pois o
conhecimento cientifico ¢ factual, isto ¢, “lida com ocorréncias ou fatos” (MARCONI;
LAKATOS, 2010, p.62). Qual seria o objeto da pesquisa em educagcdo musical sendo os
processos de transmissdo/apreensdo da musica na forma como estes se apresentam ao
investigador? Os processos de ensino/aprendizagem devem ser compreendidos tendo em
mente que, por mais questionaveis a luz da ciéncia educativa e da pratica pedagogica atuais,
0Ss mesmos devem ser compreendidos enquanto fendmenos sociais, afinal, “Todo sistema
cultural humano é légico e coerente dentro de seus prdprios térmos [sic], segundo as
suposicdes e conhecimentos basicos a disposicdo da comunidade” (PELTO, 1971, p. 88).
Assim, certas praticas de ensino de violdo tém sido compreendidas por determinadas

comunidades como “ensino de violdo ‘popular’” e devem ser analisadas enquanto tais.

Consideracoes finais

Respondendo, agora, a indagacdo proposta pelo titulo deste artigo, pode-se afirmar
que o “ensino de violdao popular”, ndo obstante a problematica de sentido do adjetivo
“popular”, ¢ um fendmeno social. As inlimeras citagdes e usos desse termo na internet e a
crescente utilizagdo do mesmo no ambito educativo o comprovam. Portanto, o ensino de
violdo popular pode perfeitamente ser objeto de estudo cientifico, embora ndo desejavel para
alguns. O ensino de violdo popular traz as marcas de sua pratica: a oralidade e flexibilidade, a
liberdade postural e a sonoridade “suja”, uma menor énfase na perfeicdo de execucdo e
consequente reducdo na tenséo do palco, o que ndo significa, obviamente, que a execugéo de
masica popular seja descuidada. Estas caracteristicas, no entanto, estdo marcadas pela
articulacdo com o universo erudito. Muitos sdo 0s masicos populares, hoje, que passam a
estudar a técnica erudita e muitos sdo os violonistas classicos que compreendem melhor a
harmonia através do estudo da musica popular. Estes universos, longe de se excluirem, podem

complementar-se mutuamente, mantendo, porém, suas caracteristicas proprias.
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